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Sobre acervos e colecies de imagens

A fotografia e o cinema, invencoes do século passado, deram uma nova dimensio as pos-
sibilidades de registro da imagem, até entdo de dominio do pintor paisagista, retratista ou gravurista.
Assim, viajantes, exploradores, missiondrios, comerciantes e pesquisadores introduziram novos
equipamentos de registro no conjunto de sua paraferndlia de viagem, produzindo intmeras
imagens e constituindo algumas das mais importantes colecdes fotograficas e filmograficas hoje
conhecidas.

Anunciada por Daguerre em 1839, na Franca, a fotografia criou uma revolugo nas artes do
desenho. "A natureza aparece retratando-se a si mesma, copiando as suas obras assim como as
da arte. Nao em painéis fugidios, como os rios ¢ os lagos, mas em matéria que retém o simulacro
do objeto visivel e o fica repetindo, com a mais cabal semelhanca, ainda depois de ausente.”
Assim publicava o Jornal do Commercio, do mesmo ano, no Rio de Janeiro, o registro e a
divulgacao do novo invento. Com os irmaos Lumiere, o cinema foi anunciado no ano de 1893,
também na Franca, ganhando rapido desenvolvimento pelos diversos cantos do mundo, como
registro € como arte.

O século XIX também ji foi citado como a “era dos museus”, quando diversas cole¢oes foram
especialmente constituidas a partir do contato com as terras coloniais, e organizadas tanto através
da coleta de objetos materiais quanto através de documentos, desenhos, fotografias e filmes.

Guardar e colecionar s3o préticas culturais presentes em qualquer sociedade humana, mani-
festacdes quase que instantineas, especialmente diante da reproducdo de uma paisagem ou de
um lugar, de um ritual ou de uma pratica de trabalho, da imagem de si ou da imagem do outro.
A preservacao dessa imagem-memoria existiu desde as primeiras pinturas e gravuras, desde as
primeiras fotografias e filmes. Sua fixagdo no tempo € no espago permitia nao somente relembrar
e reviver, como transmilir conhecimento as geracdes posteriores, introduzindo, principalmente,
uma dimensio comparativa entre sociedades e culturas.

A figura do colecionador surgiu na Franca e na Italia a partir do século XVI, através do
interesse crescente por conservar elementos da antigbidade e da natureza. Vieram entio os
gabinetes de curiosidades ou enciclopédias, que acumulavam objetos da histéria natural e da
histéria humana. Ao longo do tempo esses gabinetes foram desaparecendo e cedendo lugar as
colecoes organizadas a partir de principios seletivos e classificatorios que permitiam uma articu-
lacio entre o conhecimento e a producido das artes, das letras e das ciéncias.

Os museus vieram modificar o cardter dessas colecoes particulares, multiplicando e diver-
sificando seus acervos, mas também adotando outros critérios de selecio e de classificacio que
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possibilitaram a sua divulgacdo no mundo inteiro. Pautadas por esta perspectiva, sugiram as
colecoes de fotografias etnograficas e registros filmicos que permitiam “ver” outros povos, outras
culturas. Mostrar o “outro” através de sua imagem “real” foi o caminho encontrado por varios
museus para criar centros e laboratGrios que integrassem fotdgrafos em suas equipes, e também
para financiar expedicoes cientificas de pesquisadores. O American Museum of Natural History
¢ a British Association for the Advancement of Science, por exemplo, financiaram algumas das
viagens de Franz Boas  terra de Baffin. A Universidade de Cambridge organizou uma expedi¢ao
a0 Estreito de Torres (1899), coordenada por A. C. Haddon, tendo realizado as primeiras
imagens etnogrificas do cinema.

No Brasil, o Museu Nacional, no Rio de Janeiro, também esteve na vanguarda destes
empreendimentos, constituindo, com Curt Nimuendaju, sua cole¢io etnogréfica e incluindo a
fotografia, desde o século passado, como aparato técnico de pesquisa e registro. Esta pratica
ganhou também incentivo nas direcoes de Roquette-Pinto e Heloisa Alberto Torres.

As sociedades cientificas francesas, criadas ao longo dos séculos XVIII e XIX, também se
preocupavam com o registro de imagens e sons das populacdes “excticas” que estudavam.
Nesse sentido, a Société d’Anthropologie de Paris adquiriu um fondgrafo para que o Dr. Léon
Azoulay pudesse dar continuidade aos seus estudos, de maneira a registrar, conservar ¢ repro-
duzir conversas, cantos, musicas instrumentais e sons dos animais, da natureza, das maquinas
etc. As fotografias e os filmes foram rapidamente integrados aos laboratorios de pesquisa, por
suas caracteristicas de registro mais “exato ¢ objetivo” da realidade. Félix-Louis Regnault apre-
sentou, na Franga, no inicio do século, uma primeira proposta de criacdo de acervos de imagens
etnograficas.

Desempenharam também um papel importante na exibi¢io de acervos e colegoes, no século
XIX, as Exposicoes Universais e suas diversas versoes. A partir de 1862, a fotografia passou a
figurar no rol dos produtos com os quais o Brasil participaria de tais eventos. George Leuzinger,
na exposicdo de 1862, em Paris, surpreendeu os europeus exibindo suas belas fotografias
panoramicas tiradas no Brasil.

Sio de 1874 as fotografias de Marc Ferrez, em passe-partout decorativo e legendas em
francés, de souvenirs do Brasil, retratando o “bom selvagem”. Mas foi a Exposicdo Aniropo-
logica de 1882, no Rio de Janeiro, um marco na vida da Corte. Uma galeria de retratos exibia
imagens dos indios Botocudos, trazidos de Minas Gerais e do Espirito Santo para a famosa
exposicao. Telas a 6leo, pintadas de acordo com os cortes da antropologia fisica, retratavam
as populacoes indigenas da época.

Se 4s populacdes indigenas brasileiras passaram a ser registradas de modo sistemitico a
partir do trabalho da Comissdo Rondon, em 1907, foi ainda no século passado, através dos
dlbuns Brésil de Victor Frond e, especialmente, das fotografias de Marc Ferrez, que as cidades
brasileiras tiveram seus primeiros registros fotograficos e suas imagens preservadas.

Constituindo hoje parte importante dos acervos institucionais e de valiosas colecoes particu-
lares, as imagens fotograficas e cinematogrdficas ndo receberam, durante muito tempo, 4 aten¢io
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adequada dos pesquisadores. Albuns de familia, retratos, pequenos filmes de festas cotidianas,
registros de viagens e documentagio das transformagoes das cidades ganham hoje a importincia
de documento. Especialmente nas disciplinas de histéria e antropologia jd tem havido, por parte
dos pesquisadores, um interesse nas imagens como fonte privilegiada para seus estudos e pes-
quisas. Ademais, tendéncias recentes de estudos no campo da historia das colecoes e dos museus
deverao colaborar sobremaneira para novas reflexoes.

Este nimero de Cadernos de Antropologia e Imagem € consagrado ao tema da pesquisa em
colecdes e acervos de imagens. Percebemos, no universo de trabalhos apresentados nos foruns
especializados, uma forte tendéncia a realizacio de pesquisas baseadas em colecoes fotograficas
e cinematograficas, assim como o enorme interesse pela recuperagdo e preservagao destes acervos
de imagens. Esta tendéncia se observa no mundo inteiro, através, ainda, de exposicoes, publica-
coes, divulgacoes filmicas, CD-Roms ¢ Internet, estimulando também novos debates sobre a
questao dos direitos de imagem.

Na primeira sec2o deste nimero, o artigo de José Reginaldo Gongalves introduz o tema,
memaria estao os trabalhos da historiadora Maria Inez Turazzi, sobre documentacdo e memoria
das obras publicas no século XIX, e da antropdloga Ana Maria Daou, sobre memoria e identidade
social em Manaus. A secio Exposicoes e acervos museologicos inclui os artigos da antropéloga Lygia
Segala, sobre o acervo fotogrifico do Museu de Folclore Edison Carneiro, e da socidloga Ana
Maria Galano, acerca da exposicio etnogrfica O Voo do Arado, do Museu de Etnografia de Lisboa.
Na secio Acervos individualizados, inserimos os artigos que buscam refletir sobre acervos espe-
cificos, constituidos a partir da obra de um nico autor. Clarice Peixoto apresenta a colecdo de
Albert Kahn, um banqueiro parisiense que realizou o grande programa de registro, preconizado
por Regnault, com imagens do redor do mundo; Stella Penido fala sobre a obra de Noel Nutels,
sanitarista brasileiro que trabalhou junto as populacdes indigenas desde os anos 40, e Sandra
Lacerda trata da cole¢io Harald Schultz, que retine fotografias e filmes de populacoes indigenas
brasileiras também realizadas a partir dos anos 40.

Nas Resenbas de livros Claudia Rezende analisa uma obra sobre a popular revista National
Geographic e Myrian Sepulveda analisa uma obra de Pomian, autor de referéncia obrigatoria para
este namero da revista. Nas Resenbas de videos, temos as colaboracoes de Pierre Sanchis, Méarcia
Leite e Adriana dos Santos Fernandes. Incluimos ainda uma novidade neste nlmero: Resenba de
CD-Rom, com o trabalho de Renata Sieiro Fernandes, sobre Valetes em Slow Motion, do antropo-
logo Kiko Goifman.

Agradecemos a0s autores de artigos e imagens e aos diversos colaboradores que viabilizaram

através de uma reflexio sobre colecoes, museus e teorias antropologicas. Na secdo Imagem e

esta publicacio.
Clarice Eblers Peixoto
Patricia Monte-Mor
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On image archives and collections

Photography and cinema, both last century’s inventions, provided a new dimension to the
possibilities of image registration, which up to then had been exclusively done by landscapers,
portraitists and engraving artists. Travelers, explorers, missionaries, itinerant salespeople and
researchers added new pieces of registering equipment to their traveling paraphernalia, producing
countless pictures and putting together some of the most important photographic and filmic
collections known today.

Announced by Louis Jacques M. Daguerre to the French Academy of Arts in 1839, the
advent of photography brought a revolution to the figurative arts. “Nature comes forth
depicting itself, copying its works as well as Art’s. Not on elusive surfaces such as rivers or
lakes, but on material that retains the representation of the visible object and keeps on
reproducing it, with the most verifiable resemblance, even in the object's absence.” It was
in this way that Rio de Janeiro's Jornal do Commercio registered and proclaimed the new
invention. The Lumiére Brothers announced the cinematograph also in France, in 1895. The
medium was quickly developed around the world as a means of registering and as a form
of art.

The 19th century has been called the “age of museums”, and during that time many
collections were specially compiled as a result of the contact with European colonies. Such
collections were organized by the gathering of objects as well as of documents, drawings,
photographs and films.

Storing and collecting are cultural practices common to every human society. It is a nearly-
immediate manifestation, particularly regarding the reproduction of a landscape or of a place,
of a ritual or of a work procedure, of someone’'s own image or of somebody else’s. The
preservation of this image-memory exists ever since the first paintings and etchings were
made, since the first photographs and films. Its permanence in time and in space allows us
not only to remember and relive the experience but also to convey knowledge to the next
generations, providing mainly a comparative dimension between societies and cultures.

The figure of the collector first appeared in France and in Ttaly during the 15th century
as 4 consequence of the growing interest in preserving elements from Nature and from the
past. Then came the cabinets of curiosity or encyclopedias, which assembled objects pertaining
to natural and human History. Over the years, these cabinets disappeared and were substituted
by collections organized according to selective classifying principles that allowed an interchange
to occur between bodies of knowledge and the production of arts, belles-lettres and science.
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With the creation of museums, private collectors multiplied and diversified their activity but
also adopted other criteria for selection and classification that allowed their collections to be
displayed worldwide. Under this new perspective, ethnographical photographic collections and
filmic documents were created, providing us the possibility of “seeing” other peoples and
cultures. Showing the “other” through a “real” picture was the base for several museums to form
centers and laboratories with photographers in their staff and to finance scientific research
expeditions. The American Museum of Natural History and The British Association for the
Advancement of Science, for example, sponsored some of Franz Boas's journeys to Baffin. In
1899, Cambridge University organized an expedition to Torres Strait, headed by AC Haddon,
producing the first ethnographic images in cinema.

In Brazil the National Museum in Rio de Janeiro was also leading such enterprises, assembling
its ethnographical collection along with Curt Nimuendaju, and using photographs as a technical
support for research and documentation. This procedure was particularly developed under
directors Roquette-Pinto and Heloisa Alberto Torres.

The French scientific societies, created during the 18th and 19th centuries, were also
concerned about the registration of images and sounds of the “exotic” peoples they studied.
With that intention, the Société d’Anthropologie de Paris purchased a phonograph so that Dr.
Léon Azoulay could proceed to register, preserve and reproduce conversations, singing, instru-
mental music, the sounds of Nature, machines etc. Photography and cinema soon began to be
used by researchers for being more “accurate and objective” ways of registering reality. In
France, in the early 1900s, Félix-Louis Regnault presented a first proposal for the creation of
ethnographical image archives.

During the 19th century, the universal exposition and its many versions also had a major
role in the exhibition of archives and collections. In 1862, photography was added to the list
of products with which Brazil would participate in such events. In Paris, during the exposition
of 1862, George Leuzinger surprised everyone with his beautiful photographs of Brazilian
landscapes.

In 1874, Marc Ferrez showed his photographs of Brazilian souvenirs framed with passe-
partout and French captions, portraying the “bon sauvage”. But the Anthropological Exposition
of 1882, in Rio de Janeiro, was especially important for the Portuguese Royal Family. A
gallery of portraits displayed images of the Botocudo Indians brought from Minas Gerais
and Espirito Santo to the famous exhibition. Oil paintings, made according to the guidelines
of Physical Anthropology, depicted indigenous populations of that time period.

Although Brazilian indigenous populations began to be systematically registered by the
Rondon Comission in 1907, it was still during the 19th century, with Victor Frond’s Brésil album
and especially through Marc Ferrez pictures, that images of Brazilian cities were first
photographically preserved.

Representing today an important part of institutional archives and valuable private collections,
photographic and cinematographic images did not receive the appropriate attention from
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researchers at first. Family albums, portraits, short movies of everyday festivities, journey records
and any record regarding the transformation undergone by urban spaces are now as important
as actual documents. History and Anthropology professionals and researchers have had a special
interest in images as an important base for their work. Moreover, recent trends in the field of
museum and collection history should contribute enormously to the discussion of new reflections.

This issue of Cadernos de Antropologia e Imagem is dedicated to the subject of research in
image collections and archives. After considering the papers, works and essays presented in
specialized forums, we have noticed that there is a strong tendency among authors to carry out
studies based on photographic and cinematographic collections as well as a great interest in the
recovering and preservation of such image archives. This tendency can also be observed
throughout the world as expositions, publications, films, CD-ROMs and the Internet stimulate
new debates over image rights.

In this issue’s first section, José Reginaldo Goncalves's article introduces the subject by
means of a reflection on collections, museums, and anthropological theories. The Image and
documentation section contains the work of historian Maria Inez Turazzi about documentation
and history of public works in the 19th century and of anthropologist Ana Maria Daou, concerning
historical records and social identity in Manaus. The section entitled Exhibitions and museological
archives includes articles written by anthropologist Lygia Segala on the photographic archive of
the Edison Carneiro Folklore Museum in Rio de Janeiro and by Ana Maria Galano about the
ethnographical exhibition O Voo do Arado at Lisbon’s Ethnography Museum. In Individualized
archives we publish articles that bring considerations on specific archives organized exclusively
with the works of a single artist. Clarice Peixoto presents the collection of Albert Kahn, a
Parisian banker who assembled the large recording program, with images from all around the
world, exalted by Regnault; Stella Penido writes about the works of Brazilian sanitarian Noel
Nutels, who began working with indigenous populations in the 1940's, and Sandra Lacerda deals
with the Harald Schultz collection, that contains photographs and movies from Brazilian indigenous
peoples also dating from the 40,

In Book reviews, Claudia Rezende analyzes an essay on the famous National Geographic
Magazine and Myrian Sepilveda comments a work by Pomian, an author of mandatory reference
to this issue. In Video reviews, we received collaborations from Pierre Sanchis, Marcia Leite and
Adriana dos Santos Fernandes. We also included something new in this issue: CD-ROM reviews,
where Renata Sieiro Fernandes comments on Valetes em Slow Motion, by Anthropologist Kiko
Goifman.

We thank the authors for the articles and the pictures, and the many collaborators who made
this publication possible.

Clarice Eblers Peixoio
Patricia Monte-Mor
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ColegBes, museus e teorias antropolagicas:

Colegcoes, museus e teorvias antropologicas:
reflextes sobre conhecimento etnogrdfico e

visualidade

l j(;sé Reginaldo Santos Goncalves

Historicizando colecoes e
museus ernogrdficos

A bibliografia sobre colecdes e museus
rem crescido bastante desde os anos setenta.!
Nas duas Ultimas décadas, tem se tornado pra-
ticamente impossivel um controle preciso so-
bre os problemas discutidos em cada uma das
dreas em que se divide esse campo de pesqui-
sa. Ha os estudos voltados para a historia da
ciéneia; estudos voltados para concepcdes de
historia, ou temas precisos da historiografia;
pesquisas dedicadas a histdria da arte; estudos
sobre colecdes e museus na drea de historia
da antropologia; sem contar as pesquisas de-
senvolvidas pelos chamados “estudos culturais”,
voltadas para a representacio museografica de
memdrias e identidades sociais. £ prudente,
nesse campo, nos restringirmos a uma deter-
minada drea de pesquisa. Minha proposta, neste
caso, € uma reflexdo sobre alguns problemas
suscitados pela bibliografia. Mais precisamen-
te, a respeito das relagdes entre colecoes e
museus etnograficos e teorias antropoldgicas.

Na literatura etnografica, descricoes e and-
lises sobre “objetos” ndo sao, absolutamente, o

que se poderia chamar uma novidade. As gran-
des sinteses antropoldgicas no século XIX, e
em particular as monografias classicas produ-
zidas no século XX, estao repletas de descri-
¢oes ¢ andlises sobre objetos.

Na antropologia evolucionista, os objetos
aparecem como ilustracdes de “estigios” de
um processo evoluciondrio universal; na antro-
pologia difusionista, como ilustracdes de pro-
cessos de origem e difusio de “tracos” a carac-
terizar determinadas “dreas culturais”,

Nesse contexto histérico e intelectual, vale
assinalar, havia uma relacdo muito proxima
entre antropdlogos, colecdes e museus. Na
segunda metade do século XIX, que jd foi
chamada de "era dos museus”, 4 antropologia
se fazia entdo sobretudo no espaco dessas
instituicoes. Esses profissionais dependiam
entdo de material de pesquisa trazido por outros
agentes que estivessem diretamente em conta-
to com as populacdes coloniais que eram alvo
do seu interesse cientifico. Esse material era
composto por relatos produzidos por viajantes,

Nota: Este texto foi originalmente escrito para apresentagio no semindrio A Escrita da Histdria, organizado em novembro de 1998 pela Casa
de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Agradego especialmente aos organizadores do seminario (Drs. Isabel Lustosa e Marcos Veneu) pelo convite

e pela recepcdo atenciosa.
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' Para uma resenha
dos estucos
recentemente
realizados na drea de
Historia, especial-
mente na Europa, ver
Pomian (1993,
p.1381-1401). No
Brasil, esse campo de
estudos vem se
expandindo nas duas
Gltimas décadas, de
forma diversificada,
sobretudo nas dreas
de histdria e
antropologia, Ha
estudos voltados para
a relagdo entre
colecdes e historia
intelectual {Schwarcz,
1989; Lopes, 1993;
Kury e Camennietzki,
1997); colecoes e
constru¢ao de
memaorias e
identidades sociais
(Arantes, 1984;
Gongalves, 1996;
Abreu, 1996; Santos
1992; Meneses,
1993; Bittencourt,
1997; Fonseca,
1997); colecdes e
mercado de arte
(Veiga, 1998), entre
outros.
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¢ £ interessante
observar que essa
discussdo (sobre
modos de
representacdo
etnogrdfical, que,
para muitos, teria
sido uma criagio dos
chamados “pos-
modernos”, ¢, na
verdade, um
problema ja
assinalado por
Clifford Geertz no
inicio dos anos 70:
“..a maior parte da
etnografia é
encontrada em livios
e artigos, em vez de
fifmes, discos,
exposicoes de museus
elc. Mesmo neles ha,
certamente,
fotografias, desenhos,
diagramas, tabelas e
assim por diante. Tem
feito falta a
antropologia uma
autoconsciéncia sobre
modos de
representagdo (para
ndo falar de
experimentos com
elas)” (1973, p.30)

¥ Lévi-Strauss, pum
texto publicado
originalmente em
1954, onde comenta
0 papel dos museus
de antropologia na
formagio dos
etndlogos, afirma:
“..0 contato com os
objetos, a humildade
incufcada no
musedgrafo pelas
pequeninas tarefas
que estdo na base de
sua profissao -
desencaixotamento,
limpeza, manutengio
- o sentido agudo do
concreto (ue
desenvoive este
trabatho de

22

missionarios, comerciantes, funciondrios colo-
niais; €, nao menos importante, por objetos
adquiridos por esses mesmos agentes, de
modos diversos, junto aquelas populacdes.
Esses relatos e objetos materiais terminavam
nos grandes arquivos e museus ocidentais
(Goncalves, 1996).

E possivel dizer que a antropologia, no
século XIX, se formava na medida mesmo em
que se formavam as grandes colecdes
etnograficas que vieram a enriquecer os acer-
vos dessas instituicdes. Ao serem reunidos,
identificados, classificados e expostos, aqueles
objetos (assim como os relatos dos viajantes)
serviam para ilustrar as teses universalistas dos
antropdlogos vitorianos sobre a origem e a
evolucio da humanidade,

No século XX, a moderna antropologia
social e cultural vird a descrever e analisar
esses objetos a partir de um enquadramento
relativista. Nessa perspectiva, os objetos mate-
riais serdo descritos e analisados como partes
integrantes de contextos social e culturalmente
singulares. Esse novo enquadramento acompa-
nha o deslocamento da énfase em uma con-
cepcao universalista ¢ evolucionista da cultura
(no século XIX), para 0 que veio a ser conheci-
do como a “concepcio etnogrifica da cultura”,
centrada na idéia de “culturas” (no plural) como
totalidades discretas e singulares (Clifford, 1998).

A partir desse paradigma da moderna an-
tropologia social e cultural, os objetos virdo a
ser estucdados a partic de suas “funcdes” ou
“significados” em totalidades sociais e cultu-
rais. Importava, assim, pensi-los no contexto
do cotidiano das diversas sociedades ou cultu-
ras estudadas, enquanto demarcadores simboli-
cos de identidades e processos socioculturais,
ou, ainda, como partes significativas de “pro-

»

cessos rituais” ou de “cosmologias’
pectiva, foram e ainda vém sendo produzidos
diversos estudos voltados para o que se clas-
sifica como “cultura material”, e estudos si-

. Nessa pers-

tuados na drea da chamada “antropologia da
arte”,

O que hd de relativamente novo na litera-
tura antropoldgica produzida nas duas altimas
décadas € o estudo dos objetos, niao mais
estritamente como partes funcionais e signifi-
cativas de contextos sociais, rituais e
cosmoldgicos, mas como componentes dos
processos (sociais, epistemoldgicos, e politi-
cos) de apropriacdo que sofrem por parte das
sociedades ocidentais, através de colecoes,
Mmuseus, arquivos e texios etnograficos.

O interesse recente pelo tema na 4drea de
antropologia (sobretudo a partir dos anos oi-
tenta) estd fortemente associado a um determi-
nado momento da histéria da disciplina. Mo-
mento que ji foi caracterizado por um co-
nhecido historiador da antropologia como
‘reflexivo”, “hermenéutico”, “interpretativo”,
“desconstrutive”, ou ainda como a manifesta-
¢do de uma “sensibilidade romintica”, que
acompanharia toda a histéria dessa disciplina
(Stocking, 1989, p.7). Ao se voltarem para esse
tema, os antrop6logos, ou mais precisamente
aqueles interessados numa reflexdo sobre a
histéria da disciplina, estio na verdade se
voltando para o préprio discurso antropold-
gico (Stocking, 19853).

Desloca-se, assim, a aten¢io em relacio ao
outro propriamente dito para as formas diver-
sas de representagdo etnogrifica desse ourro.
E nesse contexto que vem a ganhar relevo a
discussao sobre a chamada “autoridade
etnografica” (Clifford, 1998). Essa discussio,
vale sublinhar, se fard ndo apenas a partir
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dos “textos” etnograficos, como também a partir
de outras formas de representacio etnografica:
fotografias, filmes, exposicoes em museus etc.”
A partir desse enfoque, as colecbes e museus
etnograficos deixam de aparecer como conjun-
tos de prdticas ingénuas, ou neutras, para se-
rem redesenhadas como espacos onde se cons-
tituem formas diversas da subjetividade mo-
derna (2 do emndgrafo, a do nativo, a do civi-
lizado, do primitivo etc.)

Se consultarmos o Dictionaire de
Fethnologie et de [ anthropologie ( Diciondrio de
etmologia e de antropologia), publicado no inicio
da década de noventa pela Presses
Universitaires de France, poderemos ler um
verbete relativamente extenso dedicado aos
“Museus”. A presenca e o conteddo desse
verbete estdo associados a problematizacio dos
processos de representacdo do outro, a
problematizacio do discurso etnografico e 2
repercussao deste junto as colecdes e museus
etnograficos. J na primeira frase, 4 autora do
verbete aponta para uma historicizacdo das
relacoes entre museus ¢ teorias antropologi-
cas: “Ao se acompanhar o percurso historico
da etnologia, é forcoso constatar que cada etapa
de renovacio tedrica se faz acompanhar de
um projeto museografico” (Dias, 1991a, p.496-
498). Dificilmente encontrarfamos algo seme-
lhante em diciondrios publicados anteriormen-
te 408 anos oitentd.

Nao que colecoes ¢ museus etnograficos
estivessem ausentes de tais diciondrios, ou da
reflexdo antropologica em geral. Mas sua pre-
senca se fazia de forma distinta. Na melhor
das hipéteses, encontrariamos mengdo 4 cole-
coes e museus como fontes de dados para a
pesquisa etnografica, sobretudo dados relat-
vos A chamada “cultura material”. Ou ainda,

Coleges, museus e teorias antropoldgicas:

essas colecoes e museus poderiam também ser
entendidos como uma espécie de “prolonga-
mento do campo”, a desempenhar um papel
importante na formacdo dos etndlogos (como
sugere Lévi-Strauss).” Num e noutro caso, ndo
se questiona o papel desempenhado por essas
instituicoes na construcdo de uma determinada
forma de representacdo do outro.

Na medida em que esse papel vem a ser
problematizado, a “colecdo” (ou a pratica do
“colecionamento”) ganha relevo como uma
categoria de pensamento. Primeiramente, de-
sempenhando uma funcao mediadora essenci-
al, ¢ qualificando esse processo mesmo de
apropriacio de objetos originrios retirados das
chamadas sociedades ou culturas “primitivas”,
e sua transformacio em “objetos etnograficos”
preservados e expostos nos museus ociden-
rais. Por esse prisma, a colecdo aparece como
uma categoria historica e culturalmente relati-
va, propria do ocidente moderno e sujeita as
suas transformacdes intelectuais ¢ institucionais.

Mas seu uso na recente bibliografia sobre
colecoes e museus pode assumir uma dimen-
sao mais ampla. Na verdade, ela vem a ser
pensada ndo apenas como uma categoria na-
tiva do ocidente moderno, mas como uma
categoria universal, como uma pratica cultural
presente em toda e qualquer sociedade huma-
na. Nesse sentido, ganha, em alguns autores,
rendimento analitico, servindo como eixo para
uma andlise comparativa.

A colecdo como mediacdo
entre o visivel e o invisivel

Um dos autores centrais no debate assim
define as colecdes: “(..) todo conjunto de
objetos naturais ou artificiais, mantidos tempo-
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classificacao, de
identificacdo e de
analise das pecas de
colecdo; a comunica-
¢ao com o meio
indigena, que se
estabelece indireta-
mente por intermédio
de instrumentos que é
preciso saber manejar
para conhecer, que
possuem além disso
uma textura, uma
forma, muitas vezes
mesmo um odor, cuja
apreensao sensivel, mil
e uma vezes repetida,
cria uma famitiaridade
inconsciente com
géneros de vida e de
atividade longinquas;
o respeito, enfim, pela
diversidade das
manifestacoes do
género humano, que
nao poderia deixar de
resultar de tantos e
incessantes desafios
para o gosto, a
inteligéncia e o saber,
a que os objetos
aparentemente mais
insignificantes
submetem cada dia o
musedgrafo; tudo isto
constitui uma
experiéncia de uma
riqueza e de uma
densidade que nac
terfamos razdo em
subestimar” (1973
11954], p.418-419).



* Krzysztof Pomian é
historiador, filésofo e
associado ao grupo
dos historiadores dos
Annales. Ao longo dos
anos setenta e oitenta
publicou diversos
artigos sobre colegdes
e museus na Europa
moderna, especifica-
mente do século XVi
ao século XVIII. Esses
artigos, juntamente
com o conhecido
ensaio sobre uma
teoria geral das
colegdes, vieram a ser
reunidos no livro
Collecionneurs,
amateurs et curieux /
Paris, Venice:XVle~
XVille siecle,
publicado em 1987.
Anteriormente, em
1984, publica L'ordre
du temps, um estudo
sobre concepedes de
tempo no ocidente. Em
1990, publica L’Europe
et ses nations, sobre
identidade européia. O
aulor, ao que parece,
continua ligado ao
tema das colecdes e
museus. Além de uma
excelente resenha a
respeito da crescente
bibliografia sobre
colecdes e museus
recentemente
publicada num nimero
dos Annales (1993), o
autor publicou ha
pouco na Revue de
Metaphysique et de
Morale um artigo em
que discute as relagbes
entre historia, memdria
e os efeitos das
transformagdes
tecnologicas
desencadeadas nos
Gltimos séculos sobre
estas relacoes (1998).

¥ Embora ndo os cite,
uma referéncia
certamente importante
para as reflexdes de
Pomian sdo os estudos
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raria ou definitivamente fora do circuito de
atividades econdmicas, submetidos a uma pro-
tecao especial em um local fechado preparado
para esta finalidade, e expostos ao olhar”
(Pomian, 1987, p.18). Autor de um livro bas-
tante citado na bibliografia, Krzysztof Pomian
(historiador polongs trabalthando e publicando
na Franca)’, ao elaborar uma “teoria geral das
colecdes”, vai chamar a atengdo para o seguin-
te ponto: a “colecdo” € instituicdo universal-
mente conhecida, presente em toda e qual-
quer coletividade humana, nas modernas soci-
edades complexas assim como nas chamadas
“sociedades primitivas”, e nas sociedades com-
plexas tradicionais. Esses conjuntos de objetos
integram, segundo ele, um sistema de trocas
sociais e simbdlicas entre distintas categorias
socials, tals como reinos, impérios, clas, soci-
edades nacionais etc; assim como entre cate-
gorfas cosmoldgicas [ais como vivos € mortos,
deuses e seres humanos, passado e presente,
presente e futuro etc.

O cardter universal da colecio deriva, se-
gundo o autor, do papel mediador que ela
desempenha entre os espectadores ¢ o mundo
“invisivel” do qual falam os mitos, as narrativas
e as historias. Essa mediacio, cabe sublinhar,
¢ realizada especificamente através dos obje-
tos da colecio, uma vez que, segundo seu
entendimento, eles existem para serem “ex-
postos ao olhar”. Realizam assim uma media-
cao entre os dois termos de uma oposi¢io
igualmente universal: o visivel e o invisi-
vel. Os significados atribuidos a esses ter-
mos ¢ as modalidades de rela¢io entre eles
vio, evidentemente, variar cultural e histo-
ricamente. Mas o que tornard possivel a
comparagdo entre diferentes perfodos histori-
cos, entre diferentes sociedades ou culturas €

precisamente a universalidade dessa opo-
sicdo’.

Na perspectiva assumida por Pomian, se-
riam entendidos como “colecdes”, conjuntos de
objetos os mais diversificados: mobilia funera-
ria, oferendas, dadivas e objetos expropriados
em guerras, reliquias e objetos sagrados. Além,
obviamente, dos objetos que integram as cole-
coes privadas e diferentes acervos museograficos
do ocidente moderno. O que haveria de co-
mum entre esses diversos conjuntos de obje-
tos, situados em contextos socioculturais os
mais distintos, seria o seu papel de intermedid-
rios entre o visivel e o invisivel. Esta fun¢io
mediadora resultaria de seu deslocamento do
circuito econdmico e utilitdrio, sua separagio
em lugares especiais, sua exposi¢io a0 olhar
(seja dos seres humanos, seja dos mortos, seja
dos deuses) e sua conseqliente especializacio
enquanto objetos cuja vocacio € “significar”
(daf o termo “semidforos” que a eles reserva).

Vale observar que o autor, a partir de uma
orientacio marcadamente estrutural, vai
enfatizar a “coleco” enquanto uma funcio
socio-logica de mediacido entre o visivel e o
invisivel. Assim procedendo, deixa em segun-
do plano o conjunto de praticas sociais e cul-
turais por meio das quais as colegdes vém a se
constituir e se transformar. Em outras palavras,
como 4 oposicdo visivel/invisivel vem a se
constituir historicamente, na medida mesmo em
que se formam aqueles conjuntos de objetos
significativos que virdo a realizar uma media-
¢ao entre esses termos. O que estou sugerindo
¢ que, assumindo essa perspectiva, o autor
parece se deixar enfeiticar pela prépria ideo-
logia da cole¢io, a partir da qual esta é conce-
bida como um espaco auto-suficiente,
infenso as contingéncias histéricas, supri-
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mindo-se assim os processos historicos, eco-
nomicos, politicos de producdo que a torna-
ram possivel.

O colecionamento como
prdtica cultural

Outro autor cuja referéneia € constante na
bibliografia sobre colecbes e museus € James
Clifford®, historiador norte-americano que tem
produzido vérios estudos sobre o pensamento
antropoldgico no século XX, e, especialmente,
sobre 2 moderna concepglo etnogrifica de
cultura. E a partir desse campo de reflexao
que ele vai se voltar para as praticas de
colecionamento do ocidente moderno e, em
especial, para os processos pelos quais os
chamados “artefatos tribais” vieram, segundo
ele, a ser reapropriados pelos museus, siste-
mas de troca, arquivos disciplinares e tradi-
coes discursivas do ocidente (Clifford, 1988,
p. 215).

James Clifford parte da universalidade da
pratica do colecionamento. No entanto, sua
énfase desloca-se para as formas especificas
que essa pratica pode assumir em diferentes
sociedades, e especialmente no ocidente mo-
derno. Segundo ele,

Alguma espécie de ‘coleta’ em torno do self
e do grupo — a composicdo de um ‘mun-
do' material, a demarcagdo de um domi-
nio subjfetivo por oposicdo a um ‘outro’ —
¢ provavelmente universal. {...) Mas a no-
¢cdo de que essa colela envolva a acumula-
¢cdo de posses, a idéia de que a identidade
seja wma espécie de riqueza (composta por
objetos, conhecimento, memdrias, experién-
cia) certamente ndo é universal. {...) No

Colegdes, museus e teorias antropoldgicas:

ocidente, o colecionamento, por longo tem-
po, tem sido uma estraiégia para a elabora-
cdo de um self, uma cultura e uma auten-
ticidade possessivas. (Clifford, 1988, p. 218)

Na perspectiva de James Clifford, as pra-
cas de colecionamento tém papel constitutivo
no processo de formacao de determinadas
subjetividades individuais e coletivas. No con-
texto das sociedades wibais e das sociedades
complexas tradicionais, essas praticas estao
associadas 2 redistribuicio e ao processo de
decadéncia natural e histérica; enquanto que,
no ocidente moderno, elas estdo associadas a
acumulacdo e 2 preservacdo.

Essas modernas praticas de colecionamento
estao no centro dos processos de transforma-
¢ao dos chamados “artefatos tribais” em “curi-
osidades” (como eram classificados no século
XIX), e posteriormente sua reclassificacdo como
“objeros etnogrificos” ou como “arte primitiva”
(no século XX). Nessa transformagdo, sao
atualizaclas estratégias epistemoldgicas, valores
estéticos ¢ politicos proprios do ocidente. As-
sim, coleciona-se o que vem a ser classificado
como “tradicional”, “auténtico”, deixando-se de
lado o que & hibrido, ou histérico num sentido
atual e emergente. Segundo o autor, 0 que
dramatiza nesses processos € 4 moderna con-
cepgao etnogrdfica de cultura (ou “culturas”,
no plural ¢ com letra mintscula), associada
por sua vez aos aspectos de “totalidade”, “coe-
réncia”, “equilibrio” e “autenticidade”. O que é
classificado como “tradicional” garante a idéia
de uma esséncia e uma continuidade no tem-
po a distinguir as culturas. Nesses processos
estd presente uma determinada concepgio da
temporalidade, na qual a histéria é vista como
um processo incontrolavel de destruigao, de-
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vendo as “culturas”, as “tradi¢des” serem “res-
gatadas”, “preservadas”, especialmente atraves
do colecionamento e exibicio de seus obje-
tos (Clifford, 1988).

Partindo-se do pressuposto de que sem-
pre nos colecionamos a nés mesmos, € por
meio desses processos de colecionamento que
vieram a se constituir as identidades discipli-
nares do etnografo e do moderno antropdlo-
go social ou cultural. E através desses proces-
sos que veio 4 se formar o que o autor cha-
ma de “sistema de arte e cultura” do ocidente
moderno, constituido pelas relagdes entre as
categorias “arte”, “cultura” e “autenticidade”.

Em resumo, para o autor, o colecionamento
estd no coracao mesmo dos processos de for-
macio de uma subjetividade moderna no oci-
dente, a partir da relacdo deste com as chama-
das sociedades “primitivas” ou “exdticas”. Nas
praticas que desencadeiam esses processos se
fazem presentes valores centrais de ordem
epistemoldgica, estética e politica.

O colecionamento, nessa perspectiva, ga-
nha o status de uma metafora privilegiada
para descrever as relacoes do ocidente com
aquelas sociedades e com sua propria subje-
tividade, para pensar as formas de represen-
racao do outro. Nesses termos, a representa-
cao etnografica passa a ser pensada como
uma forma de colecionamento. Entre as van-
tagens que pode trazer o uso dessa metdfora
estd a4 énfase no cardter necessariamente par-
cial dessa representacio. Afinal, uma colegao
é sempre parcial, ela jamais atinge uma to-
talidade. Pela sua natureza mesma, ela
problematiza essa totalidade, j4 que uma
colecio jamais se fecha. Trata-se portanto
de um conhecimento sempre situado, pro-
duzido a partir de um sujeito situado numa

posicao relativa. Um sujeito limitado a produ-
zir, portanto, “verdades parciais”.

O uso dessa metdfora para pensar a cul-
fura sugere que esta possa Ser vista em cons-
tante reconstru¢ao, como um processo hibri-
do, sempre parcial, precdrio, contingente, ja-
mais fechando-se numa totalidade. A analise
critica da ideologia da colecdo mostra preci-
samente o esforco sempre irrealizado no sen-
tido de constituir essa totalidade, na medida
em que exclui o que € considerado
“inauténtico”. Em outras palavras, o cole-
cionamento, na perspectiva desse autor, pa-
rece um processo dividido contra si mesmo,
articulado por uma permanente tensao entre
rotalizacio e fragmentagio.

Essa perspectiva em relacdo as formas de
representacio etnogrifica define-se por opo-
sicio contrastiva em relacao as formas pre-
sentes no século XIX, com a antropologia evo-
lucionista, e no século XX, com a moderna
antropologia social e cultural.

Colecionamento
e conhecimento:
a experiéncia do olhar

E um pressuposto epistemologico das
colecoes e dos museus que o ato de olbar
(objetos expostos) equivale a conbecer algo
que estd além dos proprios objetos e que
estes de algum modo evocam (Jordanova,
1989). Esse processo nido € absolutamente
natural.

Como entdo se dd essa transformacio?
Como um objeto, por si insignificante, passa
a merecer a atencao especial reservada a
objetos que, supostamente, ao serem olha-
dos, possibilitam o conhecimento de determi-
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nadas realidades invisiveis? (Kirschenblatt-
Gimblett, 1991).

Para que se realize o processo de trans-
formacao de “artefatos tribais”™ em “objetos
etnograficos” (ou “artes primitivas”), se fazem
necessarias diversas mediacoes. Estas variam
entre as formas de aquisicdo desses artefatos,
o contexto social e cultural em que foram
adquiridos, sua transferéncia para colecoes
privadas e museus, sua reclassificacio e, nio
menos importante, suas formas de exposicao e
08 Processos visuais que tornam possivel a sua
recepcio por parte dos espectadores. Alguns
autores, presentes na bibliografia de colecoes
e museus, vio abordar exatamente esse pro-
blema. Seu ponto de paitida € o reconheci-
mento de gue o olhar desses espectadores nao
é absoluramente uma experiéncia natural, mas,
na verdade, uma experiéneia codificada se-
gundo regras varidveis cultural e historicamente.

Os estudos de Nelia Dias™ (autora daquele
verbete sobre "Museus” que mencionamos
acima) trazem alguns problemas originais para
a andlise das relacoes entre teorias antropolo-
gicas e colecoes etnogrificas no século XIX.
Ela 4 autora de um estudo monografico, recen-
temente publicado na Franca, sobre a transfor-
macdo do antigo museu Trocadéro no Musée
de ' Homme em Paris, e sobre a reclassificacio
do acervo de “curiosidades” como “objetos
etnograficos” e em seguida “arte primitiva’,
referéneia importante para os artistas moder-
nistas nos anos vinte.

Nestes comentdrios vou me concentrar
num pequeno artigo recentemente publicado
pela autora (1994), no qual explora alguns
problemas importantes na relacdo entre teo-
rias antropologicas, colecdes e exposicoes
etnogrificas ¢ modalidades distintas de cons-
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trucdo cultural do “olhar”. Em seu “Looking at
objetcs: memory, knowledge in nineteenth-
century ethnographic displays” (1994, p.164-
170), Dias discute inicialmente a relacio en-
tre visdo, conhecimento e memoria; € em
seguida explora a relagdo entre modalidades
de visao e formas de exposicio museografica.

A exemplo de James Clifford (1988) e outros
(Karp and Lavine, 1991), Dias (1994, p.164)
parte do reconhecimento das praticas de
colecionamento enquanto historicamente de-
terminadas, o que torna possivel o questiona-
mento dos sistemas de representacao usados
para transmitir conhecimento. Desse modo, a
pergunta que ela propoe inicialmente ¢é: que
tipo de conhecimento transmitem os museus?
O que significa “ver” uma cultura ¢
“entendeé-la” olhando objetos? (Dias, 1994,
p.164)°.

Dias (1994, p. 164) assinala as conexoes
historicas entre antropologia e a chamada “his-
téria natural” no século XIX, conexao que se
faz especialmente presente nos processos
metodoldgicos de observago, colecionamento
e classificacio. Essa valorizacdo da observa-
¢do, segundo os cinones da histéria natural,
transformou-se depois, com a moderna antro-
pologia social e cultural, em “observagao par-
ticipante” ¢, com esta, o “trabatho de campo”
(Dias, 1994, p.165). Desse modo, a énfase
colocada sobre a observacio, além da convic-
¢, j4 assinalada por outros autores (por exem-
plo, Fabian, 1983, p.107), de que o conheci-
mento antropoldgico estd baseado na observa-
¢do e € validado por ela, fez com que a “vi-
$20" viesse a ser valorizada, em detrimento de
outros sentidos. Mas, assinala Dias, diversos
autores que focalizaram e criticaram o que
chamam de “visualismo” do conhecimento
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antropoldgico estavam voltados para as metd-
foras visuais presentes no texto, € ndo para as
exposicoes de objetos (Fabian, 1983; Clifford ¢
Marcus, 1980; Tyler, 1987). E € para estas que
se dirige sua reflexdo. Ela sugere que se assu-
ma um enfoque histdrico para entender as
diversas formas que pode assumir essa associ-
agdo entre visdo e conhecimento antropoldgi-
co. Uma vez que a visdo parece se constituir
num modo privilegiado desse conhecimento,
0 que € para ser visto num museu muda de
um perfodo historico para outro — assim como
mudam as relacdes e a divisio entre o visivel
¢ o invisivel,

A autora chama a aten¢io para a énfase
concedida, no século XIX, aos objetos em
detrimento das palavras. A vasta ¢ diversificada
quantidade de colecoes e museus nesse pe-
riodo, que jd mereceu o titulo de “era dos
museus”, parece sustentar sua afirmaglo. No
caso dos museus etnogrificos desse periodo,
assinala Dias (1994, p.163), é possivel perce-
ber duas modalidades de exposicio de obje-
tos: o arranjo “tipoldgico” e o arranjo “‘geogrd-
fico”, associados a duas diferentes modalida-
des de visdo e dois diferentes tipos de memo-
ria, dois diferentes modos de adquirir e reter
conhecimento.

Enquanto Pomian, como vimos anteriormen-
te, concebe a relacdo visivel/invisivel como
uma oposicdo universal a ser mediada pelas
colegoes, Dias vai deslocar sua andlise para o
“olhar” enquanto uma categoria histrica e cul-
turalmente determinada, e para o entendimen-
to de como distintas modalidades do “olhar”
podem estar articuladas a concepcoes diversas
sobre o que € visivel e o que € invisivel em
diferentes culturas e diferentes momentos his-
t0ricos.

Desde o século XIX, o conhecimento an-
tropoldgico tem estado associado as metdforas
visuais. Uma vez que o antropélogo € definido
como um “observador”, e que o sujeito €
definido pela condigdo mesma daquele que
olha — e nao do que ¢ olhado —, esse conhe-
cimento leva a objetificacdo do outro. Este
outro, o “primitivo”, é representado como dis-
tante no espaco € no empo; um tempo € um
espaco definidos por oposicdo ao discurso
antropoldgico, por sua vez definido no tempo
presente € no espaco atual.

E o conceito de cultura entendido como
uma totalidade materializada por objetos (es-
pecificamente em Tylor) que torna possivel a
ordenagio dos artefatos na forma de listas.
Além disso, essa concepcio de cultura como
uma entidade que pode ser visualizada através
dos objetos confere a estes, individualmente
considerados, o papel metonimico de repre-
sentar aquele todo abstrato. A categoria “espé-
cime” (usada no século XIX para classificar os
artefatos etnograficos) funcionava precisamen-
te como uma ilustragio da “espécie”.

Os modos “tipolégico” e “geogrifico” de
certo modo balizavam, segundo Dias (1994,
p.168), os debates cientificos e pedagdgicos
no século XIX. O primeiro privilegiava a forma
dos objetos. Além disso, ele torna possivel tracar
uma linha seqiiencial do mais simples a0 mais
complexo, independentemente da origem ge-
ogrifica dos objetos expostos. Ele ilustrava um
conceito linear de evolucdo e seu pressuposto
de uma mente humana universal. Os artefatos
considerados mais simples eram colocados do
lado esquerdo, enquanto que os que eram
considerados mais complexos eram colocados
do lado direito. De tal forma que o espectador
acompanhava visualmente um esquema simi-
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lar aos estagios da evolucdo. Ao espectador
era possivel transcender o espago € o empo
proprio dos objetos € situar-se no espaco
intemporal, abstrato ¢ analitico do museu. O
olhar desse espectador dirigia-se a uma cons-
trucdo tedrica que era encaminhada a mente
desse espectador. O arranjo tipologico, além
disso, pressupunha uma ordenacdo classificatoria
do mais simples a0 mais complexo; e também
das atividades supostamente mais necessarias as
supostamente mais supérfluas. Dias observa
ainda que esse arranjo articulava um esque-
ma mnemonico andlogo a0 da escrita, deslo-
cando-se o olhar do espectador da esquerda
pard a direita, como no ato de ler um texto.

Se o arranjo tipolégico tinha como propé-
sito demonstrar a evolucdo da cultura como
principio universal, jd o modo geografico tinha
como propdsito mostrar a forma de vida carac-
teristica de determinada regido. A énfase af
recai nas particularidades das culturas. Desse
modo, nao importava apenas a forma exterior
dos objetos expostos, mas a sua localizagio
em determinado ambiente geografico, sua pro-
dugio, seus usos e seus significados (Dias, 1994,
p.170). Nessas modalidades de exposicio é
muito comum apresentar cenas da vida didria,

Esse arranjo pressupunha um outro modo
de ver. Outro modo de tornar visivel o invisi-
vel. Nele buscava-se o significado dos objetos,
0 que exigia que se chegasse a descobrir
aquelas relagdes que ndo eram perceptiveis
imediatamente no ato de ver. Essas relacdes
ocultas eram acessiveis apenas através do tra-
balho de campo (Dias, 1994, p.170). O olhar
do espectador era solicitado a se projetar para
além da superficie, para além do quadro hori-
zontal e mergulhar verticalmente. Os artefa-
tos eram expostos nao para evidenciar prin-
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cipios (como no arranjo tipoldgico), mas para
levantar questdes, levar a descobertas e desa-
fiar os wvalores dos visitantes (Dias, 1994,
p.171), uma vez que esse oullo que era re-
presentado deixava de ser apenas um perso-
nagem no processo evolutivo (como na an-
tropologia evolucionista), e tornava-se o re-
presentante de culturas radicalmente distintas
do ocidente {como vem 2 ser no discurso da
moderna antropologia social e cultural). O tipo
de olhar ai presente nao poderia ser o olhar
desengajado que caracterizava 0S 4rranjos
tipoldgicos.

Em contraste com o$ arranjos tipoldgicos,
o arranjo geografico volta-se para um espacgo
concreto, situado geografica e temporalmente.
Mas, paradoxalmente, esses arranjos, ainda que
mostrem 2 vida de um povo na sua singulari-
dade e ainda que estejam situados geografica
e temporalmente, terminam por apresentar a
cultura como se ela estivesse num eterno pre-
sente, estavel e imutdvel (Dias, 1994, p.171). O
espectador, nessas modalidades de exposicao,
é convidado a ocupar o lugar do antropélogo,
como se fosse este no campo, procedimento
andlogo 4o que € articulado nas monografias
classicas (Dias, 1994, p.172).

Outro aspecto importante assinalado pela
autora ¢ que, no caso dos arranjos geografi-
cos, dispensa-se a intermediacdo de principios
classificatorios e pressupde-se (na medida
mesmo em que faz uso de manequins e re-
construcoes de aldeias) a convicgio de uma
visao ndo mediada, uma visdo imediata, livre
da interven¢do humana. Em contraste com
o arranjo tipologico, solicitava-se ai um olhar
que implicava, em certo grau, a4 participa-
¢ao do observador. Propicia-se ao visitante
a experiéncia de ser transportado, a experién-
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cia imagindria de uma “viagem”. O “realismo”
torna-se uma forma privilegiada de represen-
tacdo antropoldgica. Os arranjos geograficos,
especialmente na forma de reconstituicio de
cenas cotidianas da vida de uma aldefa, con-
ribuiu decisivamente, segundo a autora, para
a dissolucao entre realidade e sua represen-
tacao (Dias, 1994, p.172).

Ambos 0s modos de exposicio pressupoem
concepeoes de cultura segundo as quais esta
pode ser materializada através de coisas tangi-
veis, podendo, portanto, ser exposta. Essa es-
tratégia de exposicio, ao lado do processo
mesmo de colecionamento de artefatos, leva 2
conviccdo de que a cultura € algo caracterizavel
por certas espécies de objetos. A determinadas
sociedades ou culturas € atribuido um determi-
nado tipo de objeto (Dias, 1994, p. 173). Nas
Gltimas décadas, algumas experiéncias
museoldgicas €m incorporado recursos sono-
ros com o proposito de deslocar essa tradi-
cional énfase visual (Dias, 1994, p.174).

Um tema, no entanto, que ndo ¢ trazido
pela autora, pelo menos nio o € de forma
explicita, ¢ a nocio de “autenticidade”, que,
como sabemos, desempenha um papel central
no discurso das cole¢des e museus. Assim, o
efeito visual realista a que a autora alude €, na
verdade, qualificivel pelas ideologias da au-
tenticidade a partir das quais as exposices de
objetos etnogrificos sio organizadas. Nos ar-
ranjos geograficos, que sio a matriz das repre-
sentacoes etnograficas das culturas no século
XX, mostram-se nao apenas objetos, mas mo-
dos de vida singulares. A nocio de autentici-
dade ai ¢ relativa ndo apenas aos objetos, mas
basicamente a esses modos de vida distintos.
O que parece marcar 4 literatura etnogrifica
no século XX (e ndo s6 a literatura etnografica)

¢ a busca de uma autenticidade ao mesmo
tempo existencial, estética, epistemoldgica.
Seguindo a proposicio expressa pelo verso
de Baudelaire “(...) qualquer lugar fora daqui
(..)", artistas, escritores e etnografos vio
buscar, fora dos limites da civilizacdo oci-
dental (ou em suas margens), formas de
vida que representem uma alternativa criti-
ca 2 ‘inautenticidade” da moderna civiliza-
¢do urbana, industrial do ocidente (Clifford,
1998).

Ao se avaliar a autenticidade das repre-
sentacoes articuladas por colegdes e mu-
seus etnogrificos, e especificamente das
exposicoes etnogrificas, esse valor podera
ser concebido de duas formas distintas. Ora
pelo que chamei de “autenticidade aurdtica™
uma concepcio centrada no principio da
nao reprodutibilidade dos objetos e voltada
para a originalidade, singularidade e perma-
néncia destes; ora pelas formas "nao- aurdricas”
de autenticidade, articuladas pelo principio
mesmo da reprodutibilidade, e nas quais os
objetos sio reproduzidos e transitorios (Gon-
calves, 1988).

Em uma e outra concepc¢do de autenti-
cidade estio presentes idéias distintas a
respeito da “imagem” (ou do objeto), ou
do “visivel” e sua relagdio com o que € por
ela representado, ou com o “invisivel”.? No
primeiro caso, a imagem (ou o objeto), ou o
“visivel” é entendido como uma “encarnacio”
do “invisivel”, uma espécie de “revelacio” de
uma realidade; de certo modo, os objetos
expostos sdo uma emanagao, ou uma mani-
festacio da prépria realidade “invisivel” que
eles representam (uma mdscara Tukuna ¢ a
forma “visivel” da totalidade que € a cultura
Tukuna).
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No segundo caso, a imagem (ou o objeto),
ou o “visivel” € entendido como uma “imita-
cao da aparéncia”, como uma “copia imitando
um modelo”, valorizando-se o “visivel” em
detrimento do “invisivel”. O esfor¢o ai € no
sentido de que as imagens (ou os objetos)
venham a ilustrar, ou documentar, e nio ma-
nifestar a realidade que representam.

As teorias antropologicas de cardter mais
universalista (e que enfatizam a similaridade
entre as culturas e a redutibilidade destas a
modelos tedricos abstratos) acampanham bem
esta segunda concepedo da imagem. Ja as de
cardter relativista (e que enfatizam as diferen-
cas entre as culturas e a irredutibilidade dessas
diferencas) parecem se adequar melhor a pri-
meira concepgio a respeito das relagdes entre
4 imagem e o que por ela € representado. No
primeiro caso, temos uma visualidade mediada
pela “ransparéncia”; no outro, pelo “mistério”™
Discurso antropoliégico e
visualidade

Mas, afinal, que podemos aprender sobre
as teorias antropolégicas da cultura estudando
as formas que assumem quando visualmente
representadas por meio de colecdes e exibi-
¢oes? Qual a especificidade da linguagem das
colecoes e museus? Afinal, o que pode nos
oferecer esse tema das colecoes e museus (em
suas relacdes com as teorias antropoldgicas)
que os textos antropoldgicos e etnograficos
em si mesmos nao oferecem? _

Neste momento de nosso raciocinio, faz-se
necessdrio trazer a oposicdo visivel/invisivel,
ou 4 fungao mediadora que desempenham as
colecoes entre uma e outra dimensao. Afinal,
as colecoes existem para serem exibidas. Elas
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implicam necessariamente modalidades distin-
tas do olhar. Considerando-se, evidentemente,
que este 6rgao nao realiza sua funcdo sendo
por meio de codigos culturais (regimes visuais)
especificos.

No plano das ideologias das colegoes e
museus etnograficos, os objetos expostos tor-
nam possivel uma relacio direta, imediata entre
o espectador ¢ a experiéncia humana repre-
sentada. O que esses estudos revelam € a
extensa e diversificada série de mediagdes por
meio das quais se realiza o processo de trans-
formacio de artefatos tibais em objetos
etnograficos a4 integrar colecdes e museus.
E entre essas mediacoes, aquela que define
a especificidade mesma do tema, qual seja,
o “efeito visual” produzido por essas insti-
tuicdes. A visualidade mesma deixa de ser
pensada como uma experiéncia natural e €
mostrada como o resultado de uma série
de regras varidveis em termos culturais e
histéricos.

Essa mediacdo visual qualifica esse pro-
cesso de comunicagio entre a academia e
0 espaco extra-académico, operado pelas
colegdes e museus etnograficos. Estas ins-
tituigdes ocupam uma posicio liminar entre
um € oulro espaco. Nesse processo, as leorias
antropolégicas, uma vez elaboradas
conceitualmente na academia, vém a ser di-
fundidas junto ao grande puiblico através de
exposicoes em museus (e através de outros
meios, tais como filmes, fotografias, videos
eto)".

O que nos possibilita esse foco sobre o
tema das colecdes e museus ¢ perceber os
processos extra-conceituais por meio dos
quais essas teorias vém a ser elaboradas,
transformadas, difundidas, exercendo um
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" Para uma
elaboracdo da
categoria “mistério”,
associada a situagdes
sociais marcadas
pela diferenca, ver
Burke, 1966, p. 223-
2391

' Sem contar,
evidentemente, que
a producdo mesma
dessas teorias ja
envolve evidente-
mente determinados
codigos visuais,
determinadas
modalidades de
olhar, imagens
privilegiadas. Ou
seja, quando o
etndgrafo transforma
sua “experiéncia de
campo” em
“etnografia”, ja nesse
processo se fazem
presentes codigos
visuais especificos.
Além de escrever, o
pesquisador
antropologico de
campo fotografa e
filma, trazendo
embutida nessa
atividade concepcdes
a respeito da
imagem. Ou seja,
juntamente com
determinada
estratégia tedrica, ou
de representagao
etnografica, vai uma
estratégia visual,
uma determinada
CONCepcao a respeito
da imagem e de sua
relacdo com o que
ela representa.
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papel formador junto 4 sociedade. A histo-
ria da disciplina (da moderna antropologia
social e cultural) passa a ser entendida como
parte de um contexto historico e intelectual
mais amplo. Mais que uma “disciplina”, no
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Resumo

Neste artigo, o autor tem como proposito elaborar uma reflexdo sobre algumas questoes suscitadas
pela recente literatura sobre praticas de colecionamento, museus etnograficos, visualidade e teorias

antropologicas.
Palavras-chave: etnografia, praticas de colecionamento, museus, visualidade, teorias antropoldgicas.

Abstract

In this article, the author’s goal is to elaborate a reflection on some of the questions aroused by
the most recent literature regarding collecting procedures, ethnographical museums, visualization and

anthropological theories.
Keywords: ethnography, collecting practices, museums, visualization, anthropological theories.
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“Missdo fotografica”: documentagdo e memdria das obras pablicas no século XIX

ARARARARANANF
“Mhssdo fotogrdfica™: documentacdo

e memoria das obras publicas

no seculo XIX

~ Maria Inez Turazzi

A fotografia, para surpreender, fotografa o notdvel: mas
logo, por wma inversdo conbecida, ela decreta notdvel
aquilo quee ela fotografa.

Roland Barthes. A cimara clara.

1. Andénimo
Biblioteca da Escola Politéenica do Rio de Janeiro.
¢ 1910, Museu da Escola de Engenbaria da Universidade Federal do Rio de Juneiro (R]).

Introducdo

A imagem acima reporta-nos 4o interior confundem brochuras e encadernacoes diver-
de uma antiga biblioteca. Estantes de madeira sas que parecem simplesmente empilhadas aqui
e prateleiras de livros levam os nossos olhos a e ali, onde se escondem livios e documentos
circularem pela sala: ela estd abarrotada de  empacotados que parecem esquecidos no alto
volumes jd organizados e enfileitados, onde se das estantes. Escrivaninhas, cadeiras e bads
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! Trata-se da tese de
doutorado que
defendi em abril de
1998 na Faculdade
Arquitetura e
Urbanismo da
Universidade de Sao
Paulo, intitulada  As
artes do oficio:
fotografia e memdria
da engenharia no
século XIX.

¢ A Colecao Pereira
Passos, além de
objetos pessoais, livros
e periddicos, redne
mais de mil
fotografias, algumas
das quais foram
reproduzidas em duas
publicagoes:
Flagrantes do passado/
n 1: Catete e
arredores e Flagrantes
do passado / n® 2:
Rio, cidade
cosmopolita. Rio de
Janeiro: Museu da
Reptblica, 1988 e
1989,

misturam-se a0s livros € aos objetos que inte-
gram o espaco (um busto em bronze, um visor
estereoscopico etc). Ao centro, um globo ter-
restre apresenta-se como ponto de convergén-
cia de todos esses elementos e como referén-
cia simbolica do saber cosmopolita, enciclopé-
dico e polivalente ali reunido.

Produzida no inicio deste século, a foto-
grafia registra o acervo e as instalagdes da
biblioteca da antiga Escola Politécnica do Rio
de Janeiro, instituicdo dedicada ao ensino de
engenharia civil, minas e artes e manufaturas
que sucedeu, a partir de 1874, a Escola Cen-
tral, criada em 1858 com a institucionalizacdo
do curso de engenharia civil no pais. Situada
no Largo de Sao Francisco, no centro do Rio
de Janeiro, o prédio da escola ainda existe e
0s livros que compunham sua preciosa bibliote-
ca — iniciada com a vinda da familia real para
0 Brasil — formam hoje uma colecio de obras
raras pertencente ao Centro de Tecnologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

A presenga desta imagem aqui tem um pro-
posito: ela representa o ponto de partida de
extensa pesquisa que realizel nos dltimos anos
sobre a relacao entre o oficio do engenheiro
e as artes da fotografia e da memoria, tema
que inspirou a elaboragio de trabalho acadé-
mico mais extenso de onde este texto foi
extraido.! Com base nos livros, documentos e
fotografias que encontrei no acervo dessa an-
tiga biblioteca e em outras colecoes existentes
no Brasil € no exterior, a pesquisa levou-me 2
conclusio de que a fotografia, como instru-
mento de observacio, documentacio e memo-
ria dos engenheiros do século XIX, contribuiu
para a formagao técnico-cientifica desses pro-
fissionais, para a estruturagdo de sua identida-
de como grupo e para a valorizacdo desse

grupo pelo restante da sociedade, ao articular
a memoria individual e coletiva dos engenhei-
ros com 4 constru¢io de uma “historia patria”
que consagrava, no caso brasileiro, a atuacao
polivalente do engenheiro, o papel do Estado
mondrquico e 4 figura do imperador D. Pedro
1l na realizacio dos chamados melboramentos
do Império.

O levantamento da documentacao fotogra-
fica existente em arquivos, bibliotecas e mu-
seus do Rio de Janeiro e, em particular, o
trabatho de organizacio e divulgacao do acer-
vo documental deixado pelo engenheiro Fran-
cisco Pereira Passos (1836-1913), sob a guarda
do Museu da Republica (R}, foram funda-
mentais para a escolha do tema dessa pesqui-
sa, assim como para a identificacao de fontes
a serem exploradas e de lacunas existentes na
historiografia. As fotografias realizadas por Marc
Ferrez (1843-1923) para o trabalho de Pereira
Passos como engenheiro de estradas de ferro
e por Augusto Malta (1864-1957) para a sua
administragdo na Prefeitura do antigo Distrito
Federal, entre os anos de 1903-1906, chama-
ram 2 minha aten¢o para o acervo fotografico
encontrado em alguns arquivos de engenhei-
ros. O conjunto de imagens relacionadas 2
Exposicio Nacional de 1908, no Rio de Janei-
ro, também existente no arquivo Pereira Pas-
s0s, indicou-me ainda a possibilidade de um
estudo panordmico sobre a fotografia e as
exposicdes nacionais e internacionais dos sé-
culos XIX e XX, tema que explorei em uma
pesquisa anterior (Turazzi, 1995).

Este artigo, no entanto, ndo se detém as
colecdes privadas e aos acervos institucionais
consultados nos Gltimos anos e por isto nio
trata especificamente dos livros, documentos ¢
fotografias encontrados na biblioteca da antiga
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Escola Politécnica do Rio de Janeiro, embora
merecam destaque (e um estudo especifico que
devera ser realizado futuramente) as dezenas
de manuais de fotografia do século XIX e ini-
cio do século XX ali existentes, uma fonte tao
importante quanto as proprias fotografias para
a compreensio da cultura fotografica no inte-
rior da cultura visiva e da cultura técnico-cien-
tifica desse periodo. Ainda assim, o leitor en-
contrard a0 longo deste artigo a referéncia e a
localizacdo de algumas fontes consultadas,
notadamente aquelas que integram a preciosa
colecao reproduzida nessa imagem.

Este artigo procura examinar a natureza
especifica da atividade de documentagao foto-
grifica das obras pablicas do século XIX, ati-
vidade que integra a formacao de uma culinra
fotografica nos meios técnico-cientificos da
época e, simultaneamente, um processo de
criacdo de memorias das principais realizagoes
materiais da sociedade oitocentista. A historia
da fotografia tem demonstrado o quanto a
invencdo do meio foi responsdvel, a partir de
meados do século passado, por uma grande
mudanga na auto-representacao do individuo,
tanto quanto nas formas de estruturacio e
armazenamento de suas memorias, entenden-
do-se 2 memoria ndo apenas como uma fun-
¢ao psicoldgica, isto é, como a faculdade hu-
mana capaz de reter — e posteriormente evo-
car — as imagens do passado, mas também
como um processo social de estruturagdo das
idéias, impressoes e conhecimentos que defi-
nem uma coletividade, no tempo € no espago.
A formacao de uma cultura fotografica — vista
aqui como uma das formas da cultura em nossa
sociedade — supoe o estabelecimento, nos tl-
timos 160 anos, de estratégias de producio e
de consumo iconico que, rompendo barreiras

“Missao folografica”: documentagio e meméria das obras pablicas no século XIX

geograficas e fronteiras sociais, transformaram
a capacidade perceptiva do homem contem-
pordneo e seus meios de se fazer representar.
Essa nocao de cultura fotografica situa-se,
portanto, na intersecao da cultura técnico-cien-
tifica, da cultura visiva e da cultura historica
dos séculos XIX e XX ¢ indica a relacao que
uma sociedade, e dentro dela, os grupos soci-
ais, mantém com esta forma de representagio
visual. Por isto mesmo, a cultura fotografica
deve ser associada nio apenas aos conheci-
mentos técnico-cientificos e aos meios neces-
sérios 2 produgao de imagens fotograficas, mas
205 USOS sociais e As representacdes culturais
ligadas 2 fotografia.

A fotografia de engenharia

A fotografia com finalidade documental pro-
duzida no século XIX e, dentro dela, a fotogra-
fia de engenharia, tem despertado a atengao
de curadores de museus e de colecdes foto-
graficas, bem como de historiadores da foto-
grafia e da tecnologia. Na literatura dedicada a
histéria do meio, a expressio “fotografia de
arquitetura” ainda € utilizada com maior fre-
qiiéncia do que a expressdo “fotografia de
engenharia”, mesmo porque ndo se costuma
fazer uma distincdo muito clara entre ambas.
Situacio, no entanto, que tende a mudar, a
medida que essa producao fotografica for mais
amplamente estudada, o que acabard tornando
obrigatéria a referéncia a fotografia de enge-
nharia — e dentro dela, a fotografia de obras
publicas — como um dos géneros mais fecun-
dos e caracteristicos da produgao fotografica
oitocentista.

As diferencas entre a fotografia de arquite-
tura ¢ 2 fotografia de engenharfa do século XIX

Cadernos de Antropologia e imagem, Rio de Janeiro, 8(1): 37-64, 1999
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" Esta questao sera
retomada mais
adiante, na secdo O
fotografo “de pontes
e estradas”.

* Jomal do
Commercio. 17 de
janeiro de 1840. A
noticia segue
exaltando a rapidez
e o realismo da
imagem fotografica:
“Em menos de nove
minutos, o Chafariz
do Largo do Paco, a
Praca do Peixe, o
Mosteiro de Sio
Bento e todos os
outros objetos
circundantes se
acharam reproduzi-
dos com tal
fidelidade, preciso e
minuciosidade, que
bem se via que a
coisa tinha sido feita
pela propria mio da
natureza e quase
sem intervencio do
artista”,

0

S¢ exprimem tanto na tecnologia necessaria 2
producio de uma ou de outra, como nas
opg¢oes esteticas adotadas por aqueles que se
dedicaram 2 criacao dessas imagens. Os agen-
tes socias ligados 4 producio e a0 consumo
das fotografias de arquitetura e das fotografias
de engenharia (sobretudo arquitetos e engenhei-
ros) também guardavam diferencas culturais e
profissionais significativas, o que necessariamente
deve ser levado em conta na andlise desse tipo
de documentagio (Cf. Robinson ¢ Hersdnnzm,
1987, esp. 42 e Loyrette, 1984, p. 12-18).

Na fotografia de (uqutetma género de tra-
balho fotografico que privilegiava a documen-
tacdo de monumentos e edmuos ja construidos
ou 4 reproducdo de seus detalhes arquitetonicos
(vistas frontais e em perspectiva de fachadas e
de interiores). a habilidade do fotografo pare-
cia ser menos exigida e o tempo de exposicao

das placas de negativo pouco importava (mais
relevante, nesse caso, era a sensibilidade da
emulsdo a baixas luzes). Para essa fotografia,
interessava o resultado final da obra, muito
mais do que o seu processo construtivo. A
fotografia de engenharia concentrava-se nos
levantamentos fotograficos de imensos territé-
ros progressivamente ocupados pelo homem,
no processo construtivo das chamadas “obras
de arte” do engenheiro (estruturas metalicas,
estradas de ferro, embarcacoes, portos, aque-
dutos etc.) e nos desafios tecnoldgicos que a
engenharia ia superando a cada dia e que de
certa forma também se colocavam como desa-
fios a propria arte dos fotografos. A documen-
tagdo fotografica de edificios ¢ monumentos
parecia, inclusive, sofrer uma certa discrimina-
¢ao por parte dos fotdgrafos, tendo em vista a
relativa facilidade com que podia ser realiza-
da. Pelo menos é o que se depreende da

observacao do fotdgrafo e estudioso William
Lake Price, autor de um dos primeiros manu-
ais de fotografia ingleses, para quem “de todos
os temas oferecidos 4 uma camara, nenhum ¢
tao facil de ser executado como os motivos
arquitetOnicos; sua forma rigida e inamovivel,
ao ar livre e em pleno dia, ¢ sua grande drea
de superficie refletindo luz para a lente, apre-
sentam condicbes vantajosas que permitem a
realizacao de amplos formatos, o emprego de
pequenas aberturas ¢ o uso de longas exposi-
¢oes, como nenhum outro tema” (Price, 1858,
Part IV). O tabalho do engenheiro civil (para
nao falar dos engenheiros militares e industriais)
se diferenciava do trabalho do arquiteto ¢ 4
fotografia tendia a reproduzir a diferenca de
métodos, objetivos ¢ concepeoes que separava
esses dois grupos profissionais.’” As imagens
apresentadas ao final deste artigo sio uma
pequena mostra do repertério de informacoes,
da busca de uma linguagem propria ¢ da
expressividade da composicio nas fotografias
de engenharia do século XIX.

Instrumento da visdgo e da
MeMmoria

O Jornal do Commercio, a0 noticiar a pri-
meira expericncia com o daguerreGtipo no Rio
de Janeiro, no dia 17 de janeiro de 1840, em
frente a0 Paco da cidade, dizia:

Hoje pela manba teve lugar na Hospedaria
Pharoux um ensaio fotogrdfico tanto mais in-
leressante quanio é a primeira vez que a nova
maravilba se apresenta ao olhos dos brg-
sileiros. (..) E preciso ter visto a coisa
com 0s proprios olbos para se poder fazer
idéia da rapidez e do resultado da operacdo.’
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Universo do sensivel ¢ do inteligivel, o

olhar que primeiro alcanca a interessante no-
vidade da fotografia é aquele que torna real a
sud existéncia e, 40 Mesmo empo, Conprova
o seu sentido maravilhoso, o perturbador. A
palavra visio, substantivo feminino que deriva
do latim eisio, além de expressar o proprio ato
ou efeito de ver, isto é a faculdade humana
que caracteriza a percepcao do mundo exteri-
or por um dos nossos sentidos, ainda tem outros
significados bem caracteristicos na lingua por-
tuguesa, como, alids, em virias outras linguas,
Com ela também indicamos o aspecto de um
problema (o ponto de vista sobre ele) ou a
maneira global de perceber ¢ de compreender
determinadas situacoes; uma revelacdo dos de-
signios divinos ¢ a imagem que se tem nos
sonhos ou que se acredita ter, por medo, lou-
curd ou supersticio. A visdo € sindnimo de
representacdo, intuicdo, revelagio, alucinacio,
ilusio, obsessdo, imagem. Mas como a acdo
de ver ou o sentido que 4 vista nos propor-
ciona, a visdo tem sido, desde os gregos, o
paradigma de um “saber imediato”, que garan-
te a si proprio por forga de suas evidéncias:
ver é conhecer e estar convencido do conhe-
cimento. (Lebrun, 1995, p.21). Na linguagem
cotidiana, na literatura, na propaganda ou nas
noticias de jornais, a toda hora nos deparamos
com as alusdes a esse paradigma.

O antncio apregoando as qualidades da
fotopintura, uma especialidade de Joaquim
Insley Pacheco, um dos fotdgrafos mais atuan-
tes do Rio de Janeiro na segunda metade do
século passado, publicado no Correio Mercan-
1l em 1858, ¢ apenas um dos inimeros exem-
plos da reafirmacio constante dessa crenga
inabaldvel nas certezas proporcionadas pela
visdo: “E preciso ver as provas, admird-las com

“Missdo fotografica”: documentagio e memoria das obras puiblicas no século XIX

os proprios olhos, para ficar de todo conven-
cido de que ndo ha em nossas palavras exa-
geracoes nem vanglorias.”

O assentimento deste saber imediato al-
cancado pela visdo, que proporciona certezas
incontestdveis e definitivas, inspirou a crenca
no modelo de representacio oferecido pela
visdo através de uma cimara fotogrdfica, “um
aparelho que podia rapidamente gerar uma
imagem do mundo visivel com um aspecto tio
vivo e (Ao veridico como a propria natureza’,
como definiu o fotégrafo escocés David Otavius
Hill (1802-1870) (Apud Benjamin, 1994, p.95).
A confianca na objetividade do conhecimento
que nos € dado pela visio tornou-se ainda
maior com 4 possibilidade de serem produzi-
dos “documentos fiéis” da realidade visivel,
assim como dos “fatos histéricos” memoraveis.
Com a fotografia, cria-se uma analogia entre a
esséncia deste saber sem interposicoes subje-
tivas ¢ a idéia de “impressio da realidade”
(Costa e Brusatin, 1992, p. esp 202-204), ana-
logia que teve por pressuposto a objetividade
do real na construcio do conhecimento e por
fundamento a natureza mecinica da represen-
tacdo fotogrifica. No decorrer do século XIX,
as imagens do ndo visivel (astros, objetos
microscopicos, etapas do movimento, interior
do corpo humano), possibilitadas pelo rdpido
desenvolvimento da tecnologia fotografica, so
reforcaram as potencialidades do meio como
suplemento do ver e, portanto, do proprio
saber. Mas a questdo tem o0s seus malizes: a
fotografia também 4 foi acusada de “mentir”,
exatamente porque potencializava a visdo: o
instantaneo, por exemplo, fol condenado por
Rodin, na medida em que captava “um mo-
vimento blogueado, um tempo bruscamente
suspenso, contrdrios a ‘verdade’ da visio e,
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" O texto de Laszlo
Moholy Nagy,
fotografo hingaro
naturalizado norte-
americano, intitulado
“Fotografia: um novo
instrumento da visao”,
foi traduzido no
Brasil pelo fotégrafo e
pesquisaclor Pedro
Karp Vasquez, para o
Jornal de Fotografia.
Curitiba, n 11,
margo de 1996.

" Nota no final do
artigo.

* Para os autores,
sem a referéncia &
histéria dos usos e
fungoes dessas
imagens ndo se pode
compreender, por
exemplo, o debate
em torno do
privilégio concedido
a0 visivel na
sociedade
contemporanea,
debate que tem
revelado uma tensao
cada vez maior entre
0 que € aparente e 0
que € real.

conseqiientemente, da arte” (Fabris, 1991,
p.197).

Filosofos, fotdgrafos, artistas e outros inte-
lectuais deste século que discutiram o signifi-
cado social da fotografia enfatizaram suas qua-
lidades singulares como forma de representa-
¢io. Laszlo Moholy Nagy (1895-1940), por
exemplo, em um texto de 1930, tratou-a como
um “instrumento da visdo” que estaria “trazen-
do algo de inteiramente novo para o mundo”
Por ser um “extraordindrio instrumento de
reproducao”, a fotografia teria provocado uma
transformacao sensivel na nossa capacidade de
percepcdo visual, na medida em que “a nitidez
da objetiva e sua infalivel acuidade de
delineacio adestraram nossos sentidos de ob-
servacdo” (Nagy, 1990, p.13). Comparada aos
olhos humanos, a fotografia possuiria, inclusi-
ve, uma “capacidade visual maior ou mais
perfeita (...) em termos de tempo e de espa-
co”, capacidade que Moholy Nagy enumerou
em oito variacoes especificas da “visao foto-
grafica” (abstrata, exata, rapida, lenta, intensi-
ficada, penetrante, simultinea e distorcida).” A
conclusdo de seu texto, hoje célebre, foi
taxativa: “Os iletrados do futuro serdo tanto
aqueles que ndo souberem escrever quanto
aqueles que nao souberem fotografar”. (Nagy,
19906, p.14).

Walter Benjamin (1892-1940), em um de
seus famosos textos sobre o tema, afirmava
que uma imagem pode ser percebida até mais
facilmente em uma fotografia do que na pro-
pria realidade que a gerou, na medida em que
a reprodutibilidade técnica dessa forma de
representacio tem a capacidade de nos “apro-
ximar” dos objetos, libertando-os do seu cara-
ter Unico, da sua “aura”. A fotografia, além de
colocar a ¢Opia em situagbes “impossiveis para

o proprio original” (Benjamin, 1994, p.168),
acentuaria ou até revelaria aspectos do real
inacessiveis a 6ptica natural:

A natureza que fala a cdmara ndo é a
mesma que fala ao olhar; é outra, especial-
mente porque substitui a um espago traba-
lbado conscientemente pelo homem, um
espago que ele percorre inconscieniemente.
Percebemos, em geral, o movimento de um
homem que caminba, ainda que em gran-
des ragos, mas nada percebemos de sua
atitude na fracdo de segundo em que ele
dd um passo. A fotografia nos mostra essa
atitude, através dos seus recursos auxilia-
res: cdmara lenta, ampliacdo. 56 a fotogra-
[ia revela esse inconsciente optico, como s0
a psicandlise revela o inconsciente
pulsional. (Benjamin, 1994, p.94)

O aparecimento da fotografia, esse novo
instrumento da visdo que potencializava e mo-
dificava o préprio ato de ver, representou tam-
bém o surgimento de um novo instrumento
da memoria, que ampliava e transformava a
capacidade humana de reter impressoes e de
evocar as lembrancas. No decorrer do século
XIX, a ampla difusao das imagens fotograficas
e a crescente popularidade das imagens im-
pressas (gravuras, litogravuras e, mais tarde, a
propria fotografia estampada em livros e jor-
nais ilustrados) foram fundamentais para a
dilatacdio da experiéncia sensorial visiva e,
conseqiientemente, para a expansdo da me-
mdria, individual e coletiva, em suportes visu-
ais (Costa e Brusatin, 1992, p.266 e ss).° Inte-
grando a cultura histérica do século XIX e
contribuindo juntamente com outros recursos
visuais e mnemonicos para a massificacao do
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visivo em nossa sociedade, a fotografia ingres-
sou desde cedo na formagio técnico-cientifica
e no desempenho das atividades profissionais
do engenheiro, como instrumento de trabalho
para a observacdo, a documentacdo € a me-
moria. Ou, em outras palavras, como “arte
industrial” destinada a auxiliar, registrar ou
difundir o oficio do engenheiro e as chamadas
“obras de arte” da engenharia.

L novo observador

Se ver € ter certeza do acontecido e do
que sabemos existir, ver através de uma cama-
ra fotografica € ter essa mesma certeza e ainda
poder dar provas da sua concretude. Ver uma
imagem fotografica, por conseguinte, ¢ com-
partithar daquela certeza e dela ficar persuadi-
do pela prova documental de uma realidade ja
vista ou de um momento pretérito. Levando-se
em contd, como assinalou Georges Duby, que
“a ideologia encontra uma expressao por ve-
zes mais direta e mais rica nas articulagcdes de
signos visivels”, pois “em todas as civilizagoes
e na maior parte do passado historico, as re-
presentacoes figuradas possufam um maior
sentido e um alcance mais imediato que a
escrita” (Duby, 1979, p.136-7), as imagens fo-
tograficas que documentam uma €poca ou lugar
s40 a expressao material e simbolica de uma
representacao particular do mundo com gran-
de poder de comunicacdo e convencimento.

A etimologia da palavra histéria, que vem
do grego historie, ¢ significativa: histor é aque-
le que vé, € a testemunha. E “aquele que vé”,
em uma cultura onde a visdo € a fonte essen-
cial do conhecimento, € também “aquele que
sabe” (Le Goff, 1984, p.158). Por isto mesmo,
a historia foi tomada pelos gregos como uma

“Missdo folografica”: documentagio e meméria das obras piblicas no século XIX

“visao-pensamento” sobre o passado (Bosi,
1995, p.65).” Analisando as concepgodes de
tempo em uma perspectiva historica, G. J.
Whitrow assinala que “originalmente a tarefa
do historiador grego nio era explicar o pre-
sente em termos do passado, mas assegurar
que as acdes e os eventos significativos nao
fossem esquecidos no futuro” (Whitrow, 1993,
p.59). Dal a funcdo comemorativa dessa
historiografia, muito préxima da poesia épica.
Herédoto, conhecido como o “pai da histéria”,
teria transformado “a investigacao geral sobre
o mundo numa investigacdo de eventos passa-
dos” para que o tempo nao apagasse 0s traba-
lhos do homem (Whitrow, 1993, p.59).1

No século XIX, o interesse coletivo pela
histéria, expresso na preocupacio de resgatar
o passado e de documentar o presente através
de documentos fidedignos, era parte integran-
te de um processo mais amplo de formalizacio
das memdrias, processo que reservava um lugar
privilegiado para a observagdo e que tinha
raizes bem mais remotas em nossa cultura,
Como assinalaram A. Costa e M. Brusatin,
“0 advento da imprensa determina profun-
das mudancas nas técnicas da meméria, que
ird adquirindo progressivamente um carater
visivo, e da propria visdo, sobre a qual se
farZo sentir os condicionamentos do modelo
perceptivo da pagina impressa. Ao alargamen-
to do visivo ¢ a difusio dos novos modelos de
percep¢do correspondem a aquisicio de uma
capacidade difusa de apreender relagdes na
ordem do desenvolvimento, da sucessio e da
combinagio de imagens” (Costa ¢ Brusatin,
1992, p.252).

Na coletdnea de fotografias intitulada
Histoire de voir, Michel Frizot indica o valor
informativo e simbélico da documentacao fo-
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O autor lembra que
“a cultura grega,
acentuadamente
plastica, enlagava
pelos fios da
linguagem o ver ao
pensar. Fidos, forma
ou figura, é termo
afim a idea. Em latim,
com pouca diferenca
de sons: video (eu
vejo) e idea. £ os
etimologistas
encontram na palavra
historia {grega e latina)
0 mesmo limo id,
que esta em eidos e
em idea. A histéria é
uma visio-pensamento
do que aconteceu”
(Bosi, 1995, p.65).

' André Burguiére,
citando o exemplo de
Herddoto, comenta
que "0 que o
historiador retém do
passado corresponde
intimamente ao que
ele quer compreender
ou justificar na
sociedade que o
cerca, O estudo das
formas da vida
cotidiana fez parte do
pensamento  histdrico
enquanto esse teve
COMO Preocupagao
principal reconstituir o
itinerério € os
progressos da
civilizagdo. Tornou-se
supérfluo a partir do
momento em que os
Estacos-Nagges,
recentemente
constituidos,
recutraram a meméria
coletiva a fim de
justificar pelo passado
sua dominagdo sobre
determinado territério
e sua maneira de
organizar a
sociedade”. (Burguiére,
1993, p.127).
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tografica na formacio da cultura visiva de nossa
época, lembrando que “o documento fotogra-
fico, por mais cientifico que seja, ¢ sempre um
lugar de interpretagio e de singularidade. So-
cialmente, ele marca uma passagem historica
do "wdo legivel” de antigamente, a0 ‘tudo vi-
sivel atual; comeca-se a acreditar, entdo, que
o mundo pode ser decifrado em imagens’
(Frizot, 1989, p.85). Autores como Jonathan
Crary ou A. Costa ¢ M. Brusatin, no entanto,
defendem a idéia de que diferentes dispositi-
vos de enunciagdo visiva — instrumentos
Opticos, espetdculos de fantasmagoria, publica-
¢oes ilustradas ete. — 4 terfam provocado,
antes da difusio da fotografia, a emergéncia
de um novo sentido da visdo na sociedade
contemporinea, além de também iniciarem uma
dilatacdo da meméria coletiva, expandindo-a
da forma oral ¢ escrita para 4 forma visiva. A
fotografia, portanto, ter-se-ia incorporado a um
conjunto maior de representacdes por meios
visuals, herdadas de uma época anterior ou
surgidas jd no decorrer do século XIX, com
incidéncia direta sobre os fendmenos da visao
¢ da memoria.

Rompendo com periodizacoes tradicionais
da histéria da arte ¢ da fotografia, Crary defen-
de a idéia de que nas primeiras décadas do
século XIX teria havido uma ruptura com o
Renascimento ¢ com a continuidade do mode-
lo de representacdo da camara escura (a pers-
pectiva), bem como uma profunda reorganiza-
¢ao do conhecimento ¢ das priticas sociais
capazes de modificar ndo apenas o significado
da visao, mas o proprio sujeito-observador:

Ndo basta tentar descrever uma relacdo
dialética entre as Iinovacoes de artistas e es-
critores de vanguarda no final do século XIX

e o correspondente ‘realismo’ e positivismo
da cultura cientifica e popular. E funda-
mental, ao contrdrio, ver ambos esses feno-
menos como componentes sobrepostos de
uma iinica base social sobre a qual a
modernizacdo da visdo ja havia se inicia-
do hd décadas. O que estou sugerindo aqui
¢ que as transformacoes mais importanies
na formacdo da visdo ocorreram no (nicio
do século XIX. A pintura moderna nas
décadas de 1870 e 1880 ¢ o desenvolvi-
menio da fotografia apos 1839 podem ser
vistos como sintomas ou conseqiiéncias des-
sa crucial mudanca sistémica que estava
em franco andamento por volta de 1820,
(Crary, 1992, p.5)

Para o autor, a anilise do processo de mo-
dernizacio da visdo ndo deve ficar circunscrita
as nogoes de “representacio” e de “percepgao”,
mas considerar o proprio “fendmeno do obser-
vador”, na medida em que o modelo de dispo-
sitivo Gptico, a natureza da visdo e o sujeito que
observa estdo para ele intimamente relaciona-
dos. Sublinhando a emergéncia, nas primeiras
décadas do século XIX, de uma visao profun-
damente abstrata e formalizada, que se deslo-
ca para a propria subjetividade do individuo,
Crary insere o desenvolvimento da fotografia
nesse processo, relativizando a continuidade
entre o modelo de representagio da cimara
escura ¢ o da camara fotografica. A partir do
estudo de uma série de aparatos opticos intro-
duzidos desde os primérdios do século passa-
do (caleidoscopios, estereoscdpios e instru-
mentos baseados no fendmeno da persisténcia
da visdo), ele observa que o dominio crescen-
te sobre o corpo e um outro conceito de
visualidade, muito mais abstrato, teriam se
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expandido por vastos dominios do conheci-
mento ¢ da cultura, moldando a experiéncia e
o sentido da visdo, bem como um novo tipo
de observador que seria, a0 mesmo tempo, o
produto e o emblema da nogio de moderni-
dade (Crary, 1992, p.9-11).1

A expansdo da memoria
VEISIDA

Nesse mesmo contexto, as éenicas ¢ os
rituais da memoria visiva também foram se
aperfeicoando e se multiplicando, gracas aos
espetdculos de fantasmagoria ¢ as projecdes
luminosas de temas cientificos, religiosos ou
ladicos, realizadas diante de uma audiéncia
coletiva: por meio das chamadas “lanternas
midgicas” e de telas de projecio (os ecrans). O
diorama, por exemplo, criado em 1822 por
Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851),
transformou-se, em pouco tempo, em um di-
vertimento coletivo muito popular, sobretudo
nos meios franceses, antecipando a populari-
dade daquele que, pouco tempo depois, seria
definitivamente consagrado como o inventor
do primeiro processo fotografico conhecido em
todo o mundo.” O sucesso do diorama costu-
ma ser atribuido, em grande patte, ao fato de
que esse género de espetdculo era capaz de
promover uma verdadeira transposicio da pla-
(€ia para outra realidade (natureza, arquitetura,
historia ete.) exterior a sua, gracas ao apelo
que fazia aos sentidos da visao e da audicio.
A realizacdo de espeticulos de fantasmagoria e
0 aparecimento dessas primeiras telas de pro-
jecao de imagens teriam, segundo alguns auto-
res, oferecido 2 “memdria coletiva um novo
instrumento de contemplacio e de conserva-
cao das maravilhas da arte, da arquitetura e

“Missao Tologrdfica”: documentagio e memaria das obras publicas no século XIX

dos grandes eventos histéricos e naturais” (Costa
¢ Brusatin, 1992, p.257)."
Na passagem do “tudo legivel” ao “wdo

i

visivel”,
difusao da fotografia, ja havia um outro reper-

onde se inscreve ¢ ziparccnnento €4

torio de vistas fundamentando o processo de
alargamento da memoria e da cultura visiva
através da atividade de documentacido. No
campo que interessa mais de perto aos obje-
tivos deste artigo, vale ressaltar que muito antes
da utilizacdo da fotografia como recurso visual
para o aprendizado e o desempenho profissio-
nal dos engenheiros, jd havia se tornado co-
mum a pratica de informar, através de dese-
nhos e memorias descritivas, os projetos de
engenharia ou arquitetura. Arquivos e bibliote-
cas de instituicoes téenico-cientificas dos séeu-
los XVII e XVIII na Europa indicam a existén-
cia de uma longa e significativa tradicio desse
tipo de iconografia destinada a atender a0s
mais diversos interesses e englobar os mais
diferentes campos do saber: “missoes artisticas
e cientificas”, “ciéncias naturais”, “artes e ofici-
o0s”, “marinha”, “pontes e estradas’ etc.
Registrando as viagens artisticas e cientifi-
cas, alimentando os gabinetes de curiosidades,
instruindo os negécios da guerra e do comér-
cio ou informando os detalhes de um projeto,
o desenho téenico, antes restrito a um publico
de elite, ganhou popularidade no século XIX
com a publicacao de livros e jornais ilustrados
com gravuras e litogravuras. A litografia' | in-
ventada por Alois Senefelder (1772-1834) por
volta de 1796, e bastante difundida a partir da
década de 1810, facilitou e popularizou a
impressio de quase todos os codigos visuais
anteriores ao aparecimento da fotografia, gra-
¢as a0 seu baixo custo e facilidade de execu-
¢ao (comparativamente 2 gravura em metal)
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O autor esclarece:
“modernization
becomes a useful
notion when extracted
from teleological and
primarily economic
determinations, and
when it encompasses
not only structural
changes in political and
economic formations
but also the immense
reorganization of
knowledge, languages,
networks of spaces and
communications, and
subjectivity itsell”
{Crary. 1992, p.10)

O diorama for
bastante popular até
meados do século XIX.
O espetéculo consistia
no uso de uma pintura
sobre tela translicida
de grandes dimensdes,
iluminada na parte de
trds por uma luz movel
e de intensidade
variavel que produzia
efeitos dramiticos e a
ilusao de movimento
para os espectadores
que se encontravam na
escuridio.

"0 advento da
fotografia e do cinema”
~ como assinalam A,
Costa e M. Brusatin -
“implicarao uma
mudanga das bases
técnicas destes rituais
da memdria, dilatando
a sua difusio e
mudando a sua
qualidade, mas
conservando-he intacto
o sentido e a fungdo, e
reproduzindo-lhe,
nalguns casos, as
estratégias comunicati-
vas”,

“Nota no final do
artigo.
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" Em 1855, o
engenheiro civil
francés e pesquisador
da fotografia, Alphonse
Louis Poitevin (1819-
1882) introduziu um
novo método para a
obtengdo da fotolito-
grafia, processo que
permitiu a transfor-
magao de um cliché
fotografico em de-
senho litografico e
que, além de muito
usado para a repro-
dugdo e impressao de
mapas e plantas,
permitia a realizagdo
de mais de 700 copias
por pedra litografica
ICf. Gernsheim and
Gernsheim, 1955, p.
3651

A afirmagdo do
autor € parcialmente
vélida, ndo podendo
ser generalizada para
todos os ramos da
fotografia documental.
Ela se aplica, por
exemplo, a fotografia
de eventos e a
fotorreportagem.
Quanto ao retrato
fotografico, toda a
historiografia dedicada
& fotografia no século
XIX assinala a sua
importancia para a
ampla popularizacio
do retrato e,
conseqiientemente,
para a auto-
representacio do
individuo na sociedade
moderna. Sobre a
tradicdo de representar
0s tragos fisiondmicos
e o “crescimento do
império da expressio
individual, dos séculos
XV ao XIX", ver
COURTINE, fean-
Jacques & HAROCHE,
Claudine. Histoire du
visage. Pans: Riveges,
1988.
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(Jussin, 1974)."" Nessas publicacoes ilustradas,
0s instrumentos Opticos € os fendmenos fisicos
relacionados 2 visio eram freqiientemente o
proprio tema de um tipo de literatura e
iconografia destinado a divulgacio cientifica.
O cientista Gaston Tissandier (1843-1899), por
exemplo, cujo irmao Albert era arquiteto e
eximio desenhista, foi responsdvel por varias
obras do género, algumas das quais podem
ser encontradas no acervo deixado pela bi-
blioteca da antiga Escola Politécnica do Rio de
Janeiro.

Alguns autores sustentam que, diferente-
mente do retrato fotografico — género de re-
presentacdo que jd nasceu marcado por uma
tradicdo pictérica pré-existente 4 sua invencao
—. a fotografia documental ndo repousava so-
bre qualquer “tradi¢io efetivamente transferi-
vel" (Frizot, 1989)." Contudo, parece-me que
a fotografia documental e, em especial, aquela
relacionada a engenharia, também se benefi-
ciou de uma tradicdo anterior 40 seu surgi-
mento: a tradi¢io ja bastante sedimentada de
representar graficamente planos, projetos e
obras através de desenhos técnicos e outras
formas de expressdo visual (gravuras, pinturas
etc). A cimara escura, uma maquina-perspéctica
com quatrocentos anos de tradicdo na arte de
representar os objetos na sua tri-
dimensionalidade, agora utilizada para produ-
zir e fixar imagens fotograficas, transferiu para
essa documentagdo umd racionalidade e uma
[6gica simbdlica ji conhecidas (Ferguson,
1992).F Nesse sentido, a transferéncia dessa
pratica documental e visiva pré-existente para
um novo meio de obtencio de imagens aca-
bou influenciando a utilizagio pela fotografia
de alguns elementos de linguagem caracteris-
ticos dessas oulras formas de representacdo

visual, assim como elas também seriam influ-
enciadas pelos resultados trazidos pela foto-
grafia e por sua nova forma de documentar,
intermediada pela maquina.

A atividade de
documentacdo fotogrdfica

Buscando reprodugoes fiéis e imediatas da
propria realidade e também de outras ima-
gens, como desenhos, mapas e gravuras, a
fotografia documental tinha a intengdo explici-
ta de substituir a lentiddo e a subjetividade do
desenhista pela visdo objetiva, ripida, maltipla
e seqlenciada das imagens fotomecanicas.
Subvertendo as formas anteriores de documen-
tacdo visual, a fotografia incitou-as a0 convivio
com sua nova linguagem, tendo, por issso
mesmo, gerado controvérsias e mudancas no
campo das artes visuais.

Para os novos adeptos do meio, a docu-
mentagdo através de imagens fotograficas de-
penderia apenas dos recursos técnicos dispo-
niveis e das estratégias empregadas pelo ope-
rador da maquina fotogrfica (ponto de vista,
formato da placa, enquadramento, seqiiéncia
de tomadas etc.). O interessante é que com
tantas estratégias dependendo de escolhas tao
pessoals, ainda assim sustentava-se a crenca
na possibilidade dessas “reproducoes” serem
desprovidas de qualquer subjetividade. Por
outro lado, a captagio de detathes nio perce-
bidos a olho nu™, o padrao de nitidez do
registro fotografico e a composicao de um
discurso que podia ser encadeado pela se-
qiiéncia de imagens reforcaram ainda mais o
valor da fidelidade e da rapidez, qualidades
inerentes a fotografia desde que a novidade se
“apresentou 208 nossos olhos” nas primeiras
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demonstracdes do daguerredtipo. Qualidades
que acabaram se transformando em exigéncias
da propria atividade de documentacao (a foto-
grafia ndo podia fazer uso da cor, recurso fre-
quentemente utilizado pelo desenho técnico).

Codigo basico da atividade conceptual, en-
genheiros e arquitetos nio podiam prescindir
do desenho técnico, mesmo que outras formas
de documentacio visual fossem incorporadas
a seu universo cultural e profissional. A geo-
metria descritiva, por exemplo, cujo conheci-
mento embasaria o desenho mecinico e todos
os métodos graficos tipicos da engenharia, foi
fundamental para a atividade conceptual do
engenheiro, por ser um sistema que represen-
rava com exatidio, em duas dimensoes, obje-
tos tridimensionais descritos em sua forma e
posicao. Criada por Gaspard Monge (1740-
1818), membro da Academia de Ciéncias fran-
cesa desde 1780 e um dos fundadores da Ecole
Polytechnique de Paris - onde o proeminente
professor defendeu o ensino da geometria
descritiva “aplicada as obras publicas, arquite-
rura e mineracio’™, a disciplina tornou-se
matéria obrigatéria na formacdo do engenhei-
ro em todas as demais escolas de engenharia
(Cf. Weiss, 1982, p.15).

Isto ndo significa, no entanto, que a incor-
poragao da fotografia em um espaco ja consa-
grado pelo uso da imagem como instrumento
de representacdo, comunicacdo, ensino e tra-
balho nio tenha provocado mudangas subs-
tancials na formagdo e atuacdo desses técni-
cos. O engenheiro-desenhista formado na tra-
di¢ao francesa do desenho técnico, amplamente
requisitado por instituicoes cientificas do sécu-
lo XVII, um profissional acostumado a
aquarelar seus préprios relevos, mandando-os
gravar (e, mais tarde, litografar), abriu espago,

“Missio fotogrdfica”: documentagao e memoéria das obras plblicas no século XIX

a partir de meados do século XIX, para um
técnico cada vez mais preocupado em cole-
cionar uma farta documentago fotografica de
seu “saber-fazer”, interessado em difundir in-
formacOes sobre as etapas de uma obra ou
ainda sobre as vantagens de uma nova técnica
construtiva ou de um novo equipamento elc.
(Desjours, 1983).

A utilizacio da fotografia, embora nao te-
nha substituido o desenho técnico do enge-
nheiro na concepgao, detalhamento e ilustra-
¢ao de seu oficio, acrescentou-lhe novas e
imensas possibilidades ao incorporar as carac-
teristicas da imagem fotogrifica e suas
potencialidades intrinsecas as atividades de
observacio, documentagdo e memoria. Em
1840, o engenheiro inglés Alexander Gordon
ja descrevia, em uma das reunides da recém-
criada Institution of Civil Engineers (Londres,
1818), algumas das principais utilidades da
fotografia para a engenharia: “facilitar c6pias
de desenhos, vistas de edificios ou maquinis-
mos, quando nio em movimento, realizadas
com exatidao, em um espaco de tempo muito
curto e, comparativamente, com um custo re-
duzido” (Gordon, 1840, p.57-59. Apud Chrimes,
1991, p.2). Um manual de fotografia diria,
pouco tempo depois, que através da fotogra-
fia, “o mecinico e o engenheiro podiam tomar
seus compassos e medir as partes de cada
ponte, maquina ou fortificacao que o desenho
feito pela propria natureza colocara em escala
a seu dispor” (Price, 1858, p.3). No decorrer
da segunda metade do século XIX, os enge-
nheiros viram na fotografia um recurso da maior
utilidade para documentar o seu trabalho e,
em especial, suas “obras de arte”, recurso ca-
paz de registrar os resultados de novas expe-
riéncias e equipamentos construtivos, ajudar a
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7O autor, a0
realizar um estudo
desde a Antiguidade
até os nossos dias,
sobre o pensamento
intuitivo e ndo verbal
ligaco & engenharia,
destaca a absoluta
necessidade de o
engenheiro saber se
comunicar
visualmente sobre o
mundo real e a
seducdo dos modelos
matematicos,
potencializada com o
uso dos computado-
res. Ferguson situa a
fotografia em um
conjunto maior de
instrumentos para a
visualizacdo e a
disseminacac da
engenharia.

# Michel Frizot
comenta o fato de
que 0s observadores
dos primeiros
daguerredtipos se
surpreendiam com o
“desenho” de todos
os tijolos de uma
parede, tipo de
“detathamento” diffcil
de ser concebide em
um desenho & mio
{Frizot, 1989, p. 84).
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" Ver, por exemplo,
Jouart (18661;
Bornecquel1885) e Le
Bon 11889).

fiscalizar obras e prevenir deféitos ou aciden-
tes, resolver contlitos: de interesse entre acio-
nistas €0 governo, atralr novos coniratos ¢
clientes, além de promover um construtor ou

uma companhia.

A cultura forogrdfica do
engenheiro

Quando o século estava por terminar, uma
cultura fotografica ji se havia incorporado ao
trabalho prético e 4o desempenho profissional
daqueles que se formavam nas escolus de
engenharia de todo o mundo. A presenca dessa
cultura no perfil tecnolégico do engenheiro
era visivel na formacio escolar (através dos
cursos de fortografia), nas conferéncias publi-
cas sobre temas cientificos (através das proje-
¢oes luminosas), na reproducdo de plantas ¢
projetos de engenharia (através das copias
fotograficas), na documentagio de obras pu-
blicas (especialmente projetos urbanos e traba-
thos ferrovidrios), entre muitas outras ativida-
des ligadas a engenharia civil da época.

Note-se que uma das principais funcdes da
fotografia no século XIX foi sua utilidade, ao
lado de outros recursos visuais, como instru-
mento para 4 difusdo da ciéncia e da tecnologia
em diferentes partes do globo. O desenho
tecnico, assim como a fotografia e todas as
demais formas de documentacio visual foram
adquirindo maior importancia para a engenha-
ra @ medida que, no decorrer do século XIX,
a cducacao formal dos engenheiros se
institucionalizava em vdrios paises e as publi-
cacoes ecnico-cientificas ilustradas se multipli-
cavam em todo o mundo, ampliando e facili-
tando as formas de intercimbio entre esses
profissionais. Nesse sentido, a participacio da

literatura e da tecnologia fotogrifica na difusio
de padrdes de ensino técnico-cientificos e, par-
ticularmente, na formacio e atuacdo profissio-
nal dos engenheiros ndo fol contingente, mas
um aspecto fundamental e plenamente inte-
grado ao universo cultural da época.

Desde meados do século, a atividade de
documentacio fotogrifica também nio estava
ausente dos estudos e levantamentos tio ca-
racteristicos da engenharia para fins militares
ou geograficos (mapeamento do territério,
demarcacdo de limites, identificacio dos recur-
S0 naturais, expansao das fronteiras etc). Na
década de 1850, criou-se inclusive um método
para 4 adaptacao de instrumentos geodésicos
a camara escura e sua utilizacio nos levanta-
mentos topograficos e cartograficos, com eco-
nomia de tempo e facilidade de execucio.
Obras como Application de la photographie a
la topographie, nouvelles solutions d'altimetrie
au moyen des régles hypsométrigues, editada
por Monet e publicada em agosto de 1894 no
boletim da Société des Ingénieurs Civils de
France, tratavam das aplicacoes da fotografia
engenharia militar. No acervo da Escola Poli-
tecnica do Rio de Janeiro encontram-se alguns
manuais de fotografia do género, pois esse era
um tema dos mais importantes para os enge-
nheiros encarregados da demarcacio do terri-
torio brasileiro durante o Império.”

Embora este artigo nao se detenha na for-
magao ¢ atuacao dos engenheiros que passa-
ram por essa Escola Politécnica do Rio de
Janeiro, convém destacar que também ali, “ber-
¢o da engenharia nacional” ¢ principal nicleo
de capacitagao tecnoldgica do pais durante o
Império, a fotografia esteve presente tanto no
contetdo de disciplinas cientificas (como 4 fisica
experimental e a quimica industrial), quanto
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" Ver, por exemplo,
Jouart {1866};
Bornecquel1885) e Le
Bon (18891,

oo

fiscalizar obras e prevenir defeitos ou aciden-
tes, resolver conflitos de interesse entre acio-
nistas e o governo, atrair novos contratos €
clientes, além de promover um construtor ou

uma companhia.

A cultura fotogrdfica do
engenheiro

Quando o século estava por terminar, uma
cultura fotogrifica jd se havia incorporado a0
trabalho pritico ¢ a0 desempenho profissional
daqueles que se formavam nas escolas de
engenharia de todo o mundo. A presenca dessa
cultura no perfil tecnologico do engenheiro
era visivel na formacio escolar (através dos
cursos de fotogratia), nas conferéncias pabli-
cas sobre temds cientificos (através das proje-
¢Oes luminosas), na reproducdo de plantas e
projetos de engenharia (através das copias
fotogrdficas), na documentacio de obras pu-
blicas (especialmente projetos urbanos e traba-
lhos ferroviarios), entre muitas outras ativida-
des ligadas 4 engenharia civil da época.

Note-se que uma das principais fungdes da
fotografia no séeulo XIX foi sua utilidade, ao
lado de outros recursos visuais, como instru-
mento para 4 cifusdo da ciéncia e da tecnologia
em diferentes partes do globo. O desenho
técnico, assim como a fotografia e todas as
demais formas de documentacao visual foram
adquirindo maior importancia para a engenha-
ria @ medida que, no decorrer do século XIX,
a educacdo formal dos engenheiros se
institucionalizava em virios paises e as publi-
cagoes técnico-cientificas ilustradas se multipli-
cavam em todo o mundo, ampliando ¢ facili-
tando as formas de intercimbio entre esses
profissionais. Nesse sentido, a participacio da

literatura ¢ da tecnologia fotografica na difusio
de padrées de ensino téenico-cientificos e, par-
ticularmente, na formacio e atuacio profissio-
nal dos engenheiros ndo fol contingente, mas
ury aspecto fundamental e plenamente inte-
grado ao universo cultural da época.

Desde meados do século, a atividade de
documentacio fotogrifica também nio estava
ausente dos estudos e levantamentos tio ca-
racteristicos da engenharfa para fins militares
ou geogrificos (mapeamento do territério,
demarcacao de limites, identificacao dos recur-
s0s naturais, expansdo das fronteiras erc). Na
década de 1850, criou-se inclusive um método
para 4 adaptacdo de instrumentos geodésicos
2 cdmara escurd ¢ sua udlizacdo nos levanta-
mentos topograficos ¢ cartogrificos, com eco-
nomia de tempo e facilidade de execucio.
Obras como Application de la photographie a
la topographie, nouvelles solutions d'altimetrie
au moyen des régles hypsométriques, editada
por Monet e publicada em agosto de 1894 no
boletim da Sociéré des Ingénieurs Civils de
France, tratavam das aplicacoes da fotografia 2
engenharia militar. No acervo da Escola Poli-
técnica do Rio de Janeiro encontram-se alguns
manuais de fotografia do género, pois esse era
um tema dos mais importantes para 0s enge-
nheiros encarregados da demarcacao do terri-
torio brasileiro durante o Império.”

Embora este artigo ndo se detenha na for-
macao e atuacao dos engenheiros que passa-
ram por essa Escola Politéenica do Rio de
Janeiro, convém destacar que também ali, “ber-
¢o da engenharia nacional” e principal nicleo
de capacitacio tecnolégica do pais durante o
Império, a fotografia esteve presente tanto no
contetido de disciplinas cientificas (como a fisica
experimental e a- quimica industrial), quanto
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nas atividades didaticas ou de laboratério de-
senvolvidas no interior da instituicdo, na docu-
mentaco colhida em viagens de aperfeicoa-
mento ¢ no intercambio profissional de seus
alunos e professores (como Antbnio e André
Reboucas, Pereira Passos, Paulo de Frontin,
Francisco Bicatho etc.), nas colecdes que esses
engenheiros formaram ¢ no proprio acervo
reunido pela biblioteca da Escola.

A influéncia da cultura francesa sobre os
cursos de engenharia no Brasil também favo-
receu 4 introducio da fotografia como conted-
do a ser explorado por esses cursos, particu-
larmente através da importacdo e assimilacao
de uma literatura fotografica publicada na Fran-
¢a (80% dos manuais de fotografia incorpora-
dos a0 acervo da biblioteca da Escola Politéc-
nica do Rio de Janeiro eram de origem fran-
cesa). Deste modo, o estudo da colegio reu-
nida por essa biblioteca - incluindo 4 compo-
sicdo temdtica de seu acervo, a proveniéncia
dos livros e de outros documentos ali encon-
trados, bem como sua relacdo com o progra-
ma das disciplinas lecionadas - serviu nio
apenas para confirmar a importincia dos tex-
tos franceses para o ensino de engenharia no
Brasil (aspecto ja apontado pela historigrafia),
como também para demonstrar 4 presenga de
uma cultura fotogrifica intimamente relacio-
nada com a cultura enciclopédica e a
capacitacao politécnica do engenheiro brasi-
leiro no século XIX.®

A exploracdo fotogrdfica
do mundo

Em varias partes do mundo, engenheiros
encarregados dos primeiros levantamentos de
areas virgens realizaram esta exploracio com

“Missdo folografica” documentagdo e memdria das obras piblicas no século XiX

o auxilio de uma cimara fotografica, levada na
bagagem juntamente com outros instrumentos
de trabalho tipicos da atividade (teodolito, régua
de mira, nivel etc). Os engenhelros também
levavam “cadernetas de campo”, onde faziam
anotagdes profissionals e registravam memori-
as, bem como os “livros de bolso”, onde po-
diam consultar sem dificuldade férmulas e
solugbes praticas (30 necessarias a essds ex-
ploracdes® quanto a sua propria sobrevivén-
cia, que ndo raro se via ameacada pelo drduo
trabalho em regides indspitas e pela ameaca
de doencas como a maldria, o tifo e as
disenterias (Telles, 1984, p.362-4).

Virios livios de bolso destinados a enge-
nheiros apresentavam instrugdes proprias para
a realizacio de fotografias em seus trabalhos
de campo. As formulas descritas nesses peque-
nos livros eram fundamentais para a pratica
fotografica, pols nessa época os negativos de
vidro com colddio Gmido eram amplamente
empregados, processo que exigia a preparacio
das chapas no momento de sua utilizacdo. No
Formuldrio do engenbeiro, organizado por M.
de Teive e Argolo e publicado no Rio de Ja-
neiro em 1875, a fotografia é um dos 144
assuntos indexados, cujas formulas, tabelas e
outros calculos sio apresentados pelo autor
em ordem alfabética (acuistica, astronomia,
barémetros, calculos diversos, curvatura de
trithos, e assim por diante):

Muito dificil, sendo impossivel, é conduzir
um engenbeiro em certos trabalbos afasta-
dos de sua residéncia, todos os livros de
que tem necessidade. Para remediar, ou
antes, alenuar esta falla, procurei reunir
nesta obrinha aquilo que julguei mais es-
sencial. Empreguei toda a aten¢do para que
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@ Este tema foi
analisado com maior
profundidade nos
capitulos 2 e 3 de As
artes do oficio:
fotografia e meméria
da engenharia no
século XIX, trabalho
que sera publicado no
proximo. ano.

' Ver, por exemplo,
Ferreira {1869). O
autor afirma que o
pequeno livio
{16x10cm) seria
"companheiro
inseparavel” do
engenheiro e
esclarece que
“conhecendo as
dificuldades
encontradas a cada
momento e com o
fim de auxiliar, tanto
quanto possivel, a
memdria, alguns
distintos engenheiros
franceses e ingleses
tiveram a feliz
lembranca de
coordenar livrinhos
portéteis, nos quais
compendiaram, com
discricdo e método,
grandissima copia de
formulas e dados
préticos proprios a
satisfazerem a maioria
dos casos ocorrentes;
e deste modo,
prestaram, no
entender de
autoridades
competentissimas, um
servico inapreciavel”.
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as formulas usadas fossem quase exatas e
ndo meramente aproximadas como as des-
sds carteiras estrangeiras, que se encontram
a venda nas livrarias: aquelas que ndo
foram por mim calculadas sdo exiraidas
dos melhores autores. (Argolo, 1875, p.5)

Gustave Le Bon, engenheiro militar encar-
regado pelo Ministério da Instrucdo Publica
francés de uma missdo arqueologica na India,
escreveu, na década de 1880, uma obra volta-
da para a utilizacdo da fotografia em expedi-
coes exploratdrias, levantamentos topograficos
e mapeamentos cartogrificos, obra que tam-
bém pode ser encontrada na acervo da Escola
Politécnica do Rio de Janeiro. Ao apresentar
uma série de “instrucoes Uteis” destinadas aos
engenheiros menos experientes na arte da foto-
grafia e nos riscos de uma excursio a lugares
tio distantes como a India, ele destacava:

De forma mecdnica e instantdnea, sem
quase modificacdo alguma nos aparelhos
Jotogrdficos comuns, sem necessidade de
trabalho suplementar no campo, um enge-
nheiro, um arquiteto, um oficial e aié mes-
mo um simples amador poderdo, daqui por
diante, tomar as medidas de qualquer
monumento, obras de arte, fortificacdo,
transformar em imagens geométricas as
imagens fotogrificas deformadas pela pers-
pectiva e obter, dessa forma, nogoes bas-
lante uteis em multiplas circunsidncias,
notadamente no que diz respeito a missoes
cientificas, exploragdes e expedicdes milita-
res. (Le Bon, 1889, p.1).

Em um outro manual de fotografia da épo-
ca, Albert Londe comentava que a documenta-

cdo fotogrifica tinha um lugar marcado ‘em
todas as grandes administracdes”, especialmen-
te “na preservacio da memoria de fatos inte-
ressantes, como o registro das fases de cons-
tru¢ao de um projeto, a reproducdo de obras
de arquitetura e engenharia ou a reconstitui¢ao
de lugares atingidos por catastrofes, como in-
céndios, inundacdes, desabamentos, explosoes,
acidentes em estradas de ferro” (Londe, 1888,
p.164).

O fotégrafo de “pontes e
estradas”™

Para atender a crescente demanda por esse
género de imagens, gerada pela administragio
piblica e por grandes companhias privadas
(ferrovias, bancos, construtores etc.), fotogra-
fos de todo o mundo voltaram suas lentes para
a atividade de documentaciio fotografica liga-
da 2 engenharia. Havia também um piblico
considerdvel que podia ser alcangado por esse
género de trabalho fotografico, pois embora
essa clientela nio encomendasse fotografias de
engenharia, estava dvida por consumi-las no
formato estereoscopico ou nos albuns de vis-
tas que podiam ser apreciados em suas salas
de visita. Muitos fotdgrafos da época acabaram
se notabilizando pela qualidade da producio
que deixaram a0 documentarem as obras de
engenharia de seus paises: ingleses como Philip
Henry Delamotte (1821-¢.1889) e Robert
Howlett (-1858); franceses como Edouard-Denis
Baldus (1813-1889), Charles Marville (1816-
1878), Louis-Emile Durandelle (1839-1917) e
Auguste Collard (1840-1887); americanos
como Andrew J. Russell (1830-1902) e bra-
sileiros como Marc Ferrez (1843-1923), para
citar apenas alguns nomes mais conhecidos,
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cujas imagens podem ser vistas ao final deste
artigo.

Esse tipo de fotdgrafo era um profissional
que colocava seus conhecimentos € sua arie a
servico dos engenheiros, copiando ou infor-
mando plantas € mapas, acompanhando traba-
lhos de campo ou ilustrando relatdrios ¢ pu-
blicacoes téenicas, instruindo ou documentan-
do as obras publicas. De todos eles, Auguste
Collard é, certamente, um dos mais interessan-
tes, pois sua afinidade com esse género de
atividade era tanta que ele passou a se apre-
sentar com o ttulo de “fotégrafo de pontes e
estradas”. A utilizacdo explicita de termos tao
caracteristicos da especializacio do engenhei-
ro como referéncia profissional do trabalho e
da especialidade do fotdgrafo nio deixa de ser
uma clara indicacdo do entrosamento que devia
existir entre ambos e da acuidade do fotdgrafo
para registrar de forma tao pessoal as obras de
arte do engenheiro. A referéncia usada por
Collard também sugere a existéncia de uma
clientela receptivel a esse tipo de antncio e a
valorizagio social desse género de documen-
tacdo fotografica. Além disso, essa provavel-
mente era uma forma do fotdgrafo se diferen-
ciar daqueles profissionais que produziam fo-
tografias de arquitetura.

Analisando o trabatho deixado por esses
fotografos, observamos que a fotografia de en-
genharia era herdeira da tradicdo fotogrifica
documental que nasceu com a daguerreotipia.
Contudo, ela foi capaz de expandir seu campo
de atuacio e criar para si uma linguagem pré-
pria, entre outras razoes, porque 4 medida que
novas técnicas e equipamentos foram sendo
incorporados a tecnologia fotogrifica, a obten-
¢do de imagens através da cimara escura tor-
nou-se mais rapida, mais exata e mais eficaz,

“Missdo fotografica”: documentagdo e memoria das obras plblicas no século XIX

Esse género de trabalho fotografico parecia
plenamente identificado com a emergéncia de
uma nova arquitetura — a chamada “arquitetura
de engenheiros” ou “arquitetura do ferro” - ¢
suas estruturas metélicas pré-moldadas produ-
zidas em escala industrial.

Ao apresentar uma coletanea de imagens
sobre a atividade de documnentagio fotografica
das grandes obras de engenharia da Franca,
entre 1860 e 1900, Jean Desjours salienta que
nesse periodo o mundo ndo se satisfaz mais
em ser ‘visto passivamente”; ele “parece recla-
mar, suscitar um olhar, incitar o desejo de ver”
(Desjours, 1983, p. [11]. E indaga:

Por sua habilidade para conjugar por
mimetismo foiografia e tecnologia, ndo te-
riam alguns desses fotdgrafos - e somente
eles no seu tempo ~ recebido o privilégio
insuspeito de terem sido escolbidos por aquie-
le mundo que queria dar de si mesmo uma
determinada imagem? [grifo meu/ (Desjours,
1983, p. 11]

Esse mundo que queria “dar de si” uma
imagem delegou 2 fotografia a missdo de
inventarid-lo através da atividade de documen-
tagdo. Missao, como se sabe, é o poder que se
confere a alguém para que realize uma incum-
béncia. A organizacio de memorias descritivas
baseadas na encomenda de inventdrios textu-
ais e visuais da natureza, dos homens e de
suas obras jd era realizada hid muito tempo,
em todo o mundo, por outras missoes
(exploratorias, cientificas, artisticas, arqueold-
gicas etc.), como as expedicdes estrangeiras
que nos legaram uma ampla e bela iconografia
do Brasil visto pelos viajantes (Belluzo, 1994,
v. 1-3). A “missdo fotografica” - termo suges-
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tivamente empregado no século passado para
a atividade de documentacio fotografica pre-
viamente encomendada — tinha por incumbén-
cia tornar visivel e memordvel esse mundo
ainda desconhecido que a ciéncia e a tecnologia
estavam transformando tdo rapidamente e que
a fotografia podia registrar com tanta fidelida-
de. A documentacao produzida por essas mis-
soes nao foi realizada ao acaso, mesmo por-
que a preparacdo prévia exigida pelos proces-
sos fotogréficos usualmente empregados na
época impunham necessariamente um planeja-
mento da atividade. No cumprimento de suas
missdes, os pioneiros da atividade de docu-
mentacao fotogrifica, assim como ja haviam
feito naturalistas, pintores e outros viajantes,
embarcaram nos navios a vapor que, a cada
dia mais numerosos, circulavam por todas as
regides do planeta aproximando distincias da
mesma forma como a fotografia também iria
fazé-lo. Nessas viagens, carregavam consigo um
sem nimero de frascos e preparados quimi-
cos, chapas de vidro e chassis de madeira,
tendas e tripés, além das pesadissimas cimaras
fotograficas usadas para a tomada de vistas e
panoramas.

Enfim, se a fotografia inaugurou no século
XIX um novo modo de representacio da rea-
lidade, capaz de registrar fielmente o espaco
visualizado e de perenizar o tempo vivido,
essa mesma realidade também estava sendo
profundamente alterada pela tecnologia. Dai
sua presenca tao visivel na representacio foto-
grafica do mundo oitocentista produzida pelas

fotografias de engenharia. Através desse géne-
ro de imagens ficamos familiarizados com a
estética de uma “paisagem modelada por es-
tradas, pontes e canais”, uma est€tica que
acabou se incorporando 2 nossa visao cotidi-
ana e se transformando em “nosso meio am-
biente ‘natural’ (...) tanto quanto as drvores, 0s
rios € os campos” (Desjours, 1983, p.[6]). Nas
fotografias de engenharia, o progresso
tecnoldgico nio ¢ simplesmente o que € visi-
vel, mas aquilo que “faz ver”. Por isto mesmo,
como acentua Desjours, essa producdo foto-
grifica fez mais do que mostrar o mundo atra-
vés dos simbolos materiais do progresso. Ela
foi capaz também de traduzi-lo, tornando-o
aceitdvel para nos.

Se a fotografia foi tao presente na forma-
¢do e na atuagdo dos engenheiros no século
XIX, como ji foi visto aqui resumidamente, €
também marcante na producio fotogréfica desse
periodo a presenca das “conquistas” da ciéncia
e da tecnologia da época materializadas pela
arte ¢ oficio do engenheiro. A conotagio his-
térica e o valor simbolico atribuido as imagens
de um mundo que se transformava pela acao
da ciéncia e da tecnologia conferiram a essa
documentagio uma fungdo que transcendia o
mero papel de registro, despretencioso e aci-
dental, da realidade a sua volta. Razio pela
qual a atividade de documentacio fotogrifica
no século XIX e, mais especificamente, a foto-
grafia de engenharia, teve papel singular na
incorporacio de uma nova sensibilidade do
tempo € do espago no mundo moderno.
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"Missdo fotografica”: documentacao e memdria das obras pablicas no século XIX

2. Philip Henry Delgmotte (1821-¢.1889)
Reconstrugao do Paldcio de Cristal, em Sydenham, Inglaterra.

Visio em perspeciiva, através do suporte circular de sustentagio do teto do edificio, durante as obras.

1853-54. Metropolitan Museum of Art (Nova Torque, EUA).

Um dos pioneiros da fotografia na Inglaterra, Philip Henry Delamotie trabalhava como professor de desenhio no King's College quando
foi contratado pelos engenheiros ingleses para documentar a reconstrugio, em Sydenham, do Palicio de Cristal (edificio que havia sediado
a Exposicdo Universal de Londres, em 1851, no Hyde Park). Utilizando negativos de colddio imido, Delamotte produziu, em centenas de
imagens, 2 mais antiga documentagio fotogrifica de todas as etapas da construgio de um edificio. E aquele, certamente, nio era um edificio
qualquer, mas um monumento 2 inventividade e supremacia inglesas, o bem atestadas pela exposicio universal como pela intrincada estrutura
de ferro potencializada pelo fotégrafo em sua composicio. Depois de concluido o trabalho, 160 imagens foram selecionadas e reunidas no
dlbum intitulado Photographic views of the progress of the Crystal Palace, Sydenbam. Taken during the progress of the works, by desire of the
directors (London: Photographic Institution, 1855).
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3. Robert Howlett ( 7 -1858)

Construciio do navio Great Eastern, nas docas de Millwall,
Inglaterra.

Preparativos para o lancamento da embarcagio.

1857. The Institution of Mechanical Engineers (Londres, Ingla-
terra).

A construgio, as margens do rio Tamisa, do Grear Eastern, o
maior navio jd produzido pela Inglaterra até entio (posicio que se
manteve durante todo o século XIX), foi amplamente divulgada pela
imprensa inglesa na década de 1850 e, pouco tempo depois, pela
literatura destinada a popularizar 0s “grandes nomes” e os “grandes
feitos” da engenharia do pais. Na década seguinte, fotografias do
Gregt Eastern ji eram comercializadas em cartdes estereoscGpicos.
Em novembro de 1857, a ceriménia de batismo do Great Eastern ¢
a tentativa de langd-lo na dgua foram acompanhadas por uma pe-
quena multiddo e pelo fotégrafo Robert Howlett, contratado pelo
engenheiro naval John Scott Russell (responsdvel pela construgio)
para documentar a proeza que, afinal, s6 acabou se concretizando
no dia 31 de janeiro de 1858.
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4. Edouard Baldus (1813-1882)

Ponte de La Voulte, Franga.

1861. Canadian Centre for Architeciure (Montreal, Canada).

Combinando um grande apego pelos livros com um apurado
interesse pelas solucoes mais modernas que a tecnologia podia
trazer para antigos e novos desafios da profissio, os engenheiros
brasileiros Antonio e André Reboucas realizaram viagens, estudos e
projetos em conjunto, como a meméria publicada no Correio Mer-
canttl, de 28 de julho de 1861, com a descricdo minuciosa dos
aparelhos utilizados e do sistema construtivo empregado na funda-
¢do dos pilares da ponte de La Voulte, na estrada de ferro Paris-
Lyon-Méditerranée, obra que tiveram a oportunidade de estudar em
detalhes durante a visita que fizeram 2 Franca, entre 1861 e 1862.
Fotografada na mesma €poca por Edouard Baldus, a ponte de La
Voulte integra um album fotogréfico encomendado pela administra-
clo publica da regido sul da Franga, em que construgdes da Anti-
guidade e da época medieval aparecem como paisagem de fundo
e um sugestivo contraponto s estruturas modernas, erguidas pela
ciéncia e arte dos engenheiros franceses durante o Segundo Impé-
tio, destacadas pelo fotdgrafo.

“Missao fotografica” documentagdo e memdria das obras pablicas no século XIX
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5. Andrew Joseph Russell (1830-1902)

Construcio da ferrovia transcontinental ligando o Leste e o Oeste norte-americano.

1868. The New York Public Library (New York, EUA)

O projeto de uma grande ferrovia ligando os Estados Unidos da ¢
o fim da Guerra Civil norte-americana (1861-1865), quando a construciio dessa estrada passou a simbolizar a propria idéia de reunificacio do
pafs. Pintor e fotografo estabelecido em Nova lorque, Andrew Joseph Russell foi contratado, em 1862, para trabalhar junto ac corpo de
engenheiros militares do Exército norte-americano, fotografando acampamentos, fortificacdes e equipamenios bélicos. Com o fim da guerra,
Russell tornou-se fotdgrafo oficial da Union Pacific Railroad Company, encarregado de documentar a paisagem natural e os pequenos vilarejos
tecortados pelas linhas féreeas da empresa, bem como a construgio de pontes ¢ viadutos. Como resultado desse trabalho, Russell produziu
centenas de imagens para os arquivos da companhia, além de divulgar sua obra através de publicagoes lustradas e do comércio de vistas
ssume o lugar da locomotiva e o ponto de vista assumido pelo fotégrafo contribui

1o Leste 2 Qeste, langado em 1838, transformou-se em realidade com

estereoscopicas. Na imagem que vemos aqui, a cimara
para acentuar a marcagdo do espaco pelos trilhos que recortam a cena americana ¢ se fundem no horizonte, contemplado pela figura humana

posicionada 2 direita.
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6. Charles Marville (1816-15

Remodelagio da cidade de Parts, iniciada pelo imperador Napoleio 111

78)

“Missao fotogréfica”: documentagio e memdria das obras publicas no século XIX

Abertura do Boulevard Henri IV, vendo-se a0 fundo a cipula do Panthéon.

. 1870, Bibliotheque Historigue de la Ville de Paris (Franca)

Comegando a trabathar para a prefeitura de Paris ainda em 1858, durante vinte anos

Chares Marville fol uma espécie de “fotdgrafo oficial” da capital francesa, registrando passo
a passo suas tranformacoes e o tabalho de engenheiros, arquitetos e urbanistas comandados
pelo prefeito Georges Bugéne Haussmann, encarregado por Napoledo 111 de remodelar 2
cidade. O trabalho de Marville tem um sentido arqueoldgico e um cardter publicitdrio: ele
fotografa tanto a cidade condenada a ser destruida pelo projeto de modernizacio (ruas e
vielas estreitas, velhos casardes, ele.), como a cidade que emerge de
vida urbana (avenidas largas e arejadas, edificios imponentes, mobilidtio urbano pitoresco).

S5 nove Concepgﬁo de

~)

Atco da ponte de Grenelle, em Paris, Franca.

1874, Ecole Nationale des Ponts et Chaussées
(Paris, Franca)

Tendo comecado sua carreira de fotografo como
retratista, a exemplo de tantos outros profissionais de
sua época, Auguste Hippolyte Collard ainda se dedi-
cou a reprodugio de obras de arte antes de realizar,
em 1857, seu primeiro dlbum com a documentacio
fotografica de uma obra de engenharia (a reconstru-
cao da ponte Saini-Michel, em Paris). Premiado em
diversas exposicoes fotograficas e universais, Collard
trabalhou durante mais de vinte cinco anos para a
Ecole des Ponis et Chaussées, assim como para virias
administracdes de obras ptiblicas da Franca ao docu-
mentar a construgio de estradas, pontes, barragens e
aquedutos. Potencializando o uso da perspectiva e da
geometria como recurso de linguagem, as fotografias
de Collard evidenciam o ponto de vista assumido pelo
fotdgrafo e o enquadramento proposto para o objeto
representado, sobretudo as vigas, arcos e colunas da
nova arquitetura do ferro. Em suas imagens, a obra de
arte do engenheiro preenche quase toda a superficie
da foto € o espectador ¢ levado a ocupar uma posicio
privilegiada - e ao mesmo tempo obrigatéria — diante
daquelas enormes estruturas metdlicas tio caracteristi-
cas da era industrial moderna.

7. Auguste Hippolyte Collard (~ 1840-188
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8. Marc Ferrez (1843-1923)

Obras para o abastecimento d'dgua da cidade do Rio de Janeiro.

Construcdo do reservatdrio D. Pedro T, no morro do Pedregulho.

1879. Colegdo Teresa Cristina / Biblioteca Nacional (R]).

Maior fotdgrafo brasileiro de sua €poca, cuja producdo est intimamente associada 3 imagem do Rio de
Janeiro enire a segunda metade do século XIX e inicio do século XX, Marc Ferrez foi também o profissional
que produziu no Brasil mondrquico o maior nimero de fotografias de engenharia, nas quais registrou ndo s6
as obras que se faziam na Corte, como também no restante do pais. Em 1876, o engenheiro e empreiteiro
Antonio Gabrielli foi contratado pelo governo imperial para realizar o projeto de canalizacio do rio Sio Pedro
e a construgio de um reservatério no morto do Pedregulho, medidas que deveriam ajudar a resolver o
problema crénico de abastecimento d'dgua no Rio de Janeiro, garantindo 2 cidade uma rede de distribuicio
domiciliar, administrada pelo Estado. Os cinco albuns de autoria de Marc Ferrez sobre o assunto, produzidos
entre o final da década de 1870 e de 1880, encontrados nesta pesquisa, constituem uma amostragem signi-
ficativa do engajamento do fordgrafo na tarefa de documentar os *melhoramentos” da nacio durante o Segundo
Reinado.
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"Missdo fotografica”: documentagdo e memdria das obras piblicas no século XX

9. Louis-Emile Durandelle (1839-1917)

Documentacio dos trabathos de construcio da Torre Eiffel.

1888. sée o Orsay (Paris, Francw)

0 grandioso e polémico projeto do engenheiro Gustave Fiffel, como tantas outras estruturas metdlicas erguidas na segunda
metade do século XIX, encontiou na imagem fotogrifica o velculo por exceléncia para a representagao visual da moderna
abilizada pelo sistema inclustrial (estruturas pré-moldadas em ferro e vidro), assim como para a expressio

tecnologia construtiva
estética da nova sensibilidade espacio-temporal produzida por essa mesma tecnologia, sem lugar na arte convencional. Para o
fotografo Louis-Emile Durandelle, um profissional que se destacou nesse género de fotografia e que s rabalhava por encomenda
- 530 dele as melhores imagens da construgio do Opera de Paris (1865-1872) e da Bibliothéque Nationale (1876-1880), assim
como das escavagdes arqueoldgicas no Louvre (1882-1884) - o contrato para fotografar a construgdo da Torre Eiffel representou
a oportunidade tnica de realizar uma documentagio minuciosa, semana 2 semana, de todas as etapas de um canteiro de obras.
As fotografias tiradas entre 27 de janeiro de 1887 e 31 de marco de 1889 (dia da inauguragio) foram reunidas em seu famoso
ilbum Travaux de la construction de la Tour. A majestosa inutilidade da Torre Eiffel e a monumental galeria das mdquinas
construida temporariamente para a Exposicio Universal de Paris de 1889 (tambéra fotografada por Durandelle e seu assistente
Chevojon, na mesma época) elevaram ao mdximo a racionalidade funcionalista da moderna arquitetura do ferro (pontes, estacdes,
usinas, etc.), como marcos triunfantes da ciéncia e da arie do engenheiro na sociedade industrial.
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T “Visao abstrata, através do registro de formas produzidas pela
agdo da luz: o fotograma, que capta as mais sutis variagbes das
tonalidades, tanto no preto guanto em cores; visdo exata, através
da fixagdo normal da aparéncia das coisas: reportagem; visdo
rdpida, através da fixagdo dos movimentos no mais curto lapso
de tempo: instantdneos; visdo lenta, através da fixacdo de
movimentos que se desenrolam por um tempo determinado,
como, por exemplo: os tracos luminosos feitos pelos fardis dos
carros trafegando numa estrada a noite e as tomadas realizadas
com um tempo de exposicio muito longo; visdo intensificada,
através de: a) micrografia; b) fotografia filtrada - na qual a
variagdo da composigdo quimica do material fotossensivel
permite ampliar as potencialidades fotograficas de diversas
maneiras, indo da revelagdo de paisagens longinquas obliteradas
pela névoa ou pela neblina até tomadas efetuadas em escuridao
absoluta: fotografia infra-vermelha; visdo penetrante, através dos
raios x: radiografia; visdo simultanea, através da superposicao de
transparéncias: o futuro processo de fotomontagem automtica;
visdo distorcida, através das piadas dpticas que podem ser
automaticamente produzidas por: a) exposicio através de uma
objetiva equipada com um prisma ou por meio de espelhos; ou,
b} manipulagdo mecanica ou quimica do negativo apds a
exposicao”. Idem.

Art; Montreal: Canadian Centre for Architecture;
Paris: Musée National des Monuments Francais,
1994: foto 4.

THE NEW YORK PUBLIC LIBRARY. Tracking the
West: A. J. Russel photographs of the Union Pacific
Railroad. New York, 1994: foto 3.

CENTRE NATIONAL DE LA PHOTOGRAPHIE. e
grand oeuvre; photographies des grands travaux
/ 1860-1900. Introduction par Jean Desjours. Photo
Poche. v. 11. Paris, 1983: fotos 6, 7 e 9.

# Trata-se de um processo de gravagao em pedra (calcério),
baseado na repulsdo entre a agua e as tintas graxas, utilizadas
pelo desenhista diretamente sobre a matriz de gravacdo.
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“Missdo fotografica”: documentacdo e memdria das obras piblicas no século XIX

Resumo

Este artigo analisa a atividade de documentagao fotografica das obras publicas do século XIX como
parte integrante da formagao de uma cultura fotografica nos meios técnico-cientificos da época,
fendmeno que se inscreve no processe de expansio do visivo e da meméria em nossa sociedade. O
uso da fotografia como instrumento para a observacao, 4 documentacao e 2 memorizagao da atividade
profissional dos engenheiros determinou a existéncia de uma producio fotogréfica singular no dmbito
da produgio documental oitocentista, o que por sua vez contribuiu para a incorporacio de uma nova
sensibilidade do tempo e do espaco no mundo moderno.

Palavras-chave: histéria, fotografia, engenharia, documentacdo, memoria.

Abstract

This paper analyses the activity of photographic documentation of public works in the 19th century
as part constituent of a photographic culture among the technical and scientific environment of that
period. This phenomenon is understood as part of the expansion of visuality and memory in our
society. The usage of photography as an instrument for observation, documentation and reporting of
professional activity of the engineers arrived to a unique photographic production in the frame of the
19th century documentary production which, in turn, leaded to the incorporation of a new sensitivity
regarding time and space in the modern world.

Keywords: history, photography, engineering, documentation, memory.

Recebido em margo de 1999.
Aprovado em maio de 1999.
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< Realizei pelo menos
16 longas entrevistas,
sendo a maioria com
mulheres, em grande
parte vitivas,
residentes no Rio de
Janeiro.

*Sobre os &lbuns de
familia como parte
dos arquivos da
memoria familiar ver
Lins de Barros (1989},
" Manaus tornou-se
capital em 1852 com
a tardia constituicao
da Provincia do
Amazonas sendo de
8.500 o total da
populagio do
municipio. Em 1872,
0 Recenseamento
Geral do Império
contabilizou 17.686
habitantes; em 1890,
o0 total era de 38.720;
e em 1900, os dados
do Anudrio Estatistico
indicam o total de
61.211 habitantes.
Cabe assinalar o
cardter de “fronteira”
da cidade, com
acentuado
crescimento nas
(ltimas décadas do
sécuto XIX, quando
ali chegaram muitos
dos “pioneiros” que
deram inicio as
familias dos
amazonenses (ue
enlrevistel, A
“fronteira” e com isto
a reduzida
profundidade
geracional das
familias sao aspectos
qgue explicam em
grande medida a
diversidade de
trajetorias e de
estratégias de insercao
social e socializagdo
dos filhos observada
(ver Daou, 1998,
capitulo 11).

o5

sento agrega particularidades que vieram, de
fato, a valorizar o uso desse recurso a0 longo
da pesquisa, face a0 lugar que determinadas
imagens tomaram para o grupo estudado. No
caso da sociedade amazonense e da elite
urbana que atuou no “acontecimento da bor-
racha”, as fotografias sobre as quais me dete-
rei se sobressaem como recurso de constru-
cdo e preservacio da identidade social, o que
¢ significativo frente a precariedade dos ar-
quivos documentais ¢ das fontes escritas tra-
dicionais naquele contexto. Redobra-se este
papel, ainda, pelo cardter recente daquela
sociedade e pela rapidez com que se opera-
ram mudancas no modo de vida da elite
urbana, cuja visibilidade remonta 2 virada do
século. Naquela ocasido, a borracha nativa da
Amazbnia ganhou enorme valorizacio na
expansdo industrial européia e americana
como produto imprescindivel para uma das
industrias mais sofisticadas de entio: a indus-
tria automobilistica.

As consideracdes que aqui apresento re-
sultam de um exercicio estimulado pela
recorréncia e pelo modo como as imagens
“da cidade” me foram apresentadas, por
amazonenses nascidos nos ultimos anos do
século XIX e nas primeiras décadas do século
XX, em entrevistas® realizadas entre 1991 e
1996, tanto no Rio de Janeiro quanto em
Manaus. Nessas ocasioes, exemplares de um
mesmo 4lbum de fotografias surgiram com
recorréneia. As entrevistas, nas quais o tema
se centrava em trajetorias familiares e percur-
sos individuais, me levaram a indagar sobre o
fato de que fossem privilegiadas por estes
senhores e senhoras em idade avancada as
imagens do Album do Amazonas 1901-1902,
por eles denominado de “4lbum da cidade”,

em detrimento das fotos de familia ou dos
albuns de familia?

{ hma cidade “moderna’™

&6 ” = ° 292
no “‘pais das seringueiras’’:
0 cendrio da elite urbana

A cidade de Manaus, que se fez capital da
recém constituida Provincia do Amazonas em
1852, * por toda a segunda metade do século
XIX foi objeto de descricdes, carregadas de
maior ou menor acuidade etnografica, de di-
ferentes observadores que ali chegavam em
suas viagens de descida dos Andes ao Pard,
ou, inversamente, na subida do grande rio e
de seus afluentes. Resulta dai um conjunto
disperso e variado de registros sobre o coti-
diano da pequena cidade e imagens que ilus-
tram as descricoes produzidas pelos estran-
geiros (viajantes naturalistas e agentes comer-
ciais). Hd ainda um rico material no qual a
cidade estd retratada de forma mais pontual:
a0 os Relatorios de Presidentes de Provincia
do Amazonas. Trata-se em todos o$ casos de
visdes de fora, distanciadas das expectativas
(Mauss,1969) que mobilizavam os agentes
locais no sentido de singularizar particular-
mente a capital como expressio de progresso
e civilizacio.

As transformagdes de ordem econdmica,
politica e social, espelhadas nas reformas ur-
banas iniciadas na década de 1890 — e que
encontraram pouca resisténcia junto 2 elite
citadina, tal como ocorreu em diferentes cida-
des do mundo expostas aos efeitos da expan-
sio do comércio e do estilo de vida ociden-
tais —, ajudaram 4 conceber um mundo de
gosto e consumo partilhado com os europeus,
assim Como a passagem para uma represen-
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tacio positiva da cidade, expressa na afirma-
riva do governador Eduardo Ribeiro de que a
“aldeia” por ele encontrada no inicio de seu
governo (1892-1896) havia sido transformada
em uma “cidade moderna” (Bittencourt, 1973).
A Manaus que resultou das reformas urbanas,
finalmente, bem merecia ser mostrada como
espetacular sinal de conquista da civilizacdo
nas fotografias de uma cidade progressista ¢
“moderna”.

Assim, a partir dos anos 1890 as represen-
tacoes da cidade foram alteradas, alimentadas
pelas intervencoes no espaco urbano, pelas
melhorias implementadas nas Gltimas admi-
nistracoes do Império e nas primeiras do
periodo republicano e pelas iniciativas que
pretendiam mostrar uma nova expressao da
cidade. Considero como iniciativa pioneira,
no sentido de privilegiar a cidade em detri-
mento das representacdes que recaiam sobre-
tudo no que oferecia a prodiga natureza
amazbnica, o pequeno dlbum de fotografias
apresentado pela entao Provincia do Amazo-
nas na exposicio Columbiana de Chicago,
realizada durante as comemoracoes do des-
cobrimento da América em 1893 (Turazzi, 1995,
p.241). O trabalho concebido como souvenir
da exposicao coloca em destaque a cidade de
Manaus, titulo em primeiro plano no volume
denominado The City of Manaus and the
Country of Rubber Tree (1893). Neste peque-
no dlbum, que redne 34 fotografias, ndo pas-
sa despercebido o fato de que em seu titulo
privilegia-se a cidade de Manaus, a qual se
segue a referéncia ao pais das “seringueiras’,
¢ ndo mais a0 "mitico” pafs das Amazonas.
Ainda assim, as fotos pouco noticiam a capi-
tal, ainda bastante discreta em seu casario e
modelo urbano? Sem ddvida, as reformas

Memdria e identidade social

urbanas ja concretizadas na Gltima década do
século proporcionaram os quadros ideais, o
cendrio da cidade agora distanciada da ima-
gem da “aldeia”, tal como se apresenta no
Album do Amazonas 1901-1902. O album ¢é
um exemplo paradigmdtico da alteracio da
imagem da cidade entdo veiculada pelos po-
liticos ou pelos porta-vozes do Amazonas no
Brasil e no exterior.

O trabalho de elaboracio do Album do
Amazonas 1901-1902 foi encomendado pelo
governo do Estado do Amazonas a Felipe
Augusto Fidanza, um dos pioneiros da foto-
grafia. na Amazonia do século XIX. Ao seu
atelié Photo Fidanza, com sede em Belém,
vinculavam-se outros fotégrafos,’ e este tipo
de dlbum insere-se em uma categoria de tra-
balhos comuns a outras situacdes, como es-
pacos de divulgacao e promogdo dos gover-
nos. Sao “obras de servico” encomendadas
aos fotdgrafos, que colocam sua técnica de
registro fotogrifico a servigo da captura de
imagens expressivas da representacao que
aqueles que demandaram o servi¢o preten-
dem consagrar.’

No conjunto de 120 imagens que com-
poem o Album do Amazonas 1901-1902 pre-
dominam aquelas sobre o espago urbano,
muito embora o Estado do Amazonas - cli-
ma, riquezas naturais, lendas e tradicdes, his-
toria, administracdo publica — seja tratado na
parte descritiva que se segue as imagens®. Se
a predominancia de fotos sobre Manaus jus-
tifica a denominacio dada pelos amazonenses
quanto ao “dlbum da cidade”, observa-se que
nao se trata apenas disto. As séries fotografi-
cas de 1902 bem realizam o que de certo
modo apenas havia sido esbocado no peque-
no 4lbum de 1893 (The City of Manaus and
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5 Nao ha como
realizar aqui uma
discussdo que
incorpore o Album de
1893, juntamente com
a produgao do barao
de Santa-Anna Nery,
notdvel divulgador do
Amazonas e do Brasil
na Europa e
representante do pais
em muitas exposicoes
universais. Nery se
colocava em 1897,
claramente favoravel a
que naqueles espagos
se divulgassem ndo
apenas "os produtos ja
conhecidos de seus
solos profundos”, mas
também aquilo que
procedia do
“movimento dos
espiritos que
aproximava da
civilizagdo ocidental
estes povos distantes”:
as letras, as ciéncias,
as artes e a vida
econbmica e social
(Nery, 1905, p.35).
Sobre esta discussdo
ver Daou, op. cit,
capitulo 11l

¢ Catalogo da
exposicao 1V Semana
Nacional da Fotografia,
21 a 25 de outubro de
1985, Belém - Parg,
Photographia Fidanza -
Museu Paraense Emilio
Goeldi. Ministério de
Cultura/instituto
Nacional da Fotografia.
Maria Inez Turazzi
{op. cit., p.145) refere-
se a atuacdo de
Fidanza em Belém
desde 1867 e a sua
participagdo na
Exposicao Nacional de
1875.

Notas 7 e 8 no final
do artigo.
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" O Mercado Pablico,
embora tenha sido
construido e
inaugurado em sua
maior parte no
governo provincial,
consta do album da
cidade, o que o
consagra como
instituicdo
civilizadora e de
controle da
arrecadagdo. Sobre
este assunto ver Daou
{op.cit).

the Country of Rubber Tree) como exercicio
de construcdo de uma representacio do
Amazonas a partir de sua capital moderniza-
da pela implantacio de largas avenidas e de
servicos urbanos que traziam a alteragdo
de habitos e costumes cotidianos.

A selecio tematica, a seqiiéncia das
fotografias e sua estruturagdo interna ex-
pressam o distanciamento que ali se pre-
tendeu operar em relacdo a representacio
da cidade como “aldeia”, identificada com
um modo de vida avesso a0 cosmopolitismo
perseguido pelos membros da elite na vira-
da do século. A cidade “moderna” ocupa
boa parte do album, em imagens que con-
sagram alguns dos sinais universats do pro-
gresso do século XIX ¢ da tecnologia que
os produtos industriais sinalizavam: postes
de iluminacio elétrica, bondes, jardins cui-
dadosamente tragados, obras de calcamen-
to de ruas, igarapés aterrados e os prédios
de institui¢des como o Teatro Amazonas, 0
Paldcio da Justica, a Associacio Comercial,
as escolas, o educanddrio de indios, as
usinas de producdo de energia elétrica e
de bombeamento de dgua, ¢ mesmo o Mer-
cado Publico? | entre outros sinais dos avan-
cos daquela sociedade,

A légica interna do dlbum suscita no
observador a ilusdo do percurso pela cida-
de e seus arrabaldes. Como pode ser lido
na “Parte Descritiva” do Album do Amazo-
nas 1901-1902, a cidade se apresenta ao
forasteiro que chega de navio e desembar-
ca no centro comercial. A partir dai, o
percurso ficticio segue em direcio aos edi-
ficios do Teatro Amazonas e do Paldcio da
Justica, que ocupam a parte mais alta da
principal avenida. Estes prédios, embora

isolados no tecido urbano, tiveram sua
monumentalidade exaltada pelas imagens
que os mostram em diversos angulos e em
seus interiores. Além de serem edificios de
destaque no conjunto urbano, representam
o centro da vida publica da capital que se
inaugurava com as reformas promovidas
pelos governos republicanos, de modo que
sua posicao na topografia do tecido urbano
corresponde ao lugar que ocupavam como
locais representativos da ordem republica-
na e da vida sécio cultural citadina.

O Album do Amazonas 1901-1902 re-
trata uma cidade ampla, asséptica, com ruas
largas fluminadas pela luz do sol, revelada
nos claros das fotografias. Durante a noite,
a iluminagao estava garantida pela eletrici-
dade, vislumbrada nos postes e na fiacdo,
enfatizados em muitas das fotografias. Esta
representacdo subverte a idéia da cidade
como lugar de perigo, incrustado na flores-
ta, vulnerdvel a febre e a variola, como
apontam os registros de época ¢ 4 atuagio
dos muitos médicos que se deslocaram para
0 Amazonas e para a Amazonia. As fotogra-
fias mostram a cidade como espaco conquis-
tado 2 selva ¢ favorecido pelos recursos da
engenharia urbana e pelo exercicio dos contro-
les sanitdrios, que ali vém representados
na usina de bombeamento de dguas ou no
matadouro municipal. Tais fotografias
enfatizam bem as imagens da cidade pensa-
da, domesticada como espaco transformado
“que se tornaria um meio ideal para se for-
mar homens saudaveis, moralizados e traba-
lhadores, os bons cidadaos” (Bresciane, 1991,
p.11). As fotografias condensam tanto a re-
presentagao da “cidade moderna” como a de
seus habitantes.

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 8(1): 65-78, 1999




1. Praga Tamandaré

2. Avenida Eduardo Ribeiro

A mais notivel concentragio de pessoas é
a que se vé nas cercanias do mercado publi-
co, alids um dos poucos espacos de uso ¢
freqiiéncia popular inseridos no dlbum. Ha
certamente, em outras fotos, pedestres retra-
tados em conversas nas esquinas, junto aos
quiosques ou na porta de algumas lojas, mas
estes ndo sao de fato o ponto de interesse
principal das imagens, e sim a cidade regis-
trada como espetdculo de assepsia e ordem,
fazendo-se, talvez, atraente a0 que conclama o
texto, isto €, a imigracio de europeus (p.72)
que se somariam a uma populacdo composta
em sua maioria por “caboclos” e “mesticos”."
Da leitura do dlbum se deduz estar associada
a0 espaco urhano a dimensao do trabalho,
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da capacidade de intervencio sintetizada no
“fazer da cidade renovada”, de “carater
recentissimo’(p.53) como sugere o texto que
acompanha as fmagens. Na foto 1, tem-se uma
das raras situacdes em que, na seqiiéncia das
imagens, homens sio vislumbrados no exerci-
cio de alguma atividade, como sdo de se notar
os trabalhadores calcando as ruas ou implan-
tando trithos do bonde.

3. Uma paisagem de Manaus

. Plano inclinado

b

1" O Recenseamento
Geral de 1890 indica
um total de 147.915
habitantes Estado do
Amazonas, 28% de
“brancos”, 4% de
“negros”, 48% de
“caboclos” e 20% de
“mesticos”.
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TA abertura dos
portos do Amazonas a
navegacao estrangeira
ocorreu por efeito do
mesmo decreto de
1867 que promoveu a
abertura do Rio Sdo
Francisco. Este fato é
de enorme
importancia para a
consolidagio dos
interesses liberais dos
comerciantes que
constitufram a base da
formagao da elite do
Amazonas (ver Daou,
op.cit, cap.2).

A presenga das dguas e o peso dos trans-
portes fluviais para aquela sociedade surgem
nas pranchas que tematizam marinhas. Conju-
gam-se, numa das maiores panordmicas, uma
imagem da cidade e a visio do rio e dos
muitos navios e embarcacbes que ocupavam
o ancoradouro do Rio Negro. Esta era a pri-
meira visio de todo aquele que chegasse 2
cidade, cuja porta de entrada era invariavel-
mente o rio. Mas, a seqliéncia e o conteldo
das imagens que compoem o dlbum revelam
um distanciamento da natureza, especialmen-
te da floresta, ali constrangida a certos qua-
dros de amenidades e as aquarelas de orqui-
deas - pranchas coloridas na edicio original
- que se intercalam no conjunto das fotogra-
fias. E freqiiente o recurso a0 contraste entre
a paisagem urbana, com destaque 2s institui-

5. Saldo de honra do Teatro Amazonas (salio nobre)

¢oes, ruas amplas e calgadas, e as cenas de
aguas e mata. Destaco como exemplo a série
das quatro fotografias que iniciam o album: o
Monumento ao Amazonas, em referéncia 2
abertura dos portos do rio Amazonas'', a0
qual se segue uma paisagem na Cachoeirinha,
que opera contrastantemente com 0 monu-
mento € com o que vem a seguir, a Catedral

6. Uma paisagem de Manaus

7. Projeto do novo Palicio do Governo (em consirucio) e
Projeto do Edificio do Congresso

ou Igreja Matriz, local de intensa sociabilida-
de da elite Provincial e centro civico da ca-
pital, até que se inaugurasse o Teatro Amazo-
nas. Ganham destaque as fotos 2, 3 e 4, res-
pectivamente a principal avenida, eixo da so-
ciabilidade da “elite da borracha”, uma paisa-
gem de Manaus, e a Ultima, em que o bonde
da Manaus tramways e os postes com a fia-
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¢do telefonica instalada naquela ocasiao sio
vistos em primeiro plano. O recurso apresen-
ta-se também nas fotos 5, 6 e 7, em que a0
lado de uma paisagem de Manaus aparece o
Saldo Nobre do Teatro Amazonas, recém-inau-
gurado, e um projeto do novo Palicio do
Governo.

Opera-se em algumas das fotografias o que
Turazzi (1995, p.138) denomina de “recriacio
paisagistica da natureza em espacos urbanos”,
especialmente naquelas de pracas ajardinadas
e de ruas arborizadas. Mesmo em fotos onde
a floresta € mais explicitamente tematizada,
trata-se sempre de uma composicao sob con-
trole, e a mata emoldura as pontes ou com-
poe a paisagem em dlimo plano. E desse
modo que surgem as pontes e os trilhos dos
bondes em notdvel contraste promovido pelo
uso do ferro, vencendo ou interpondo-se as
paisagens outrora dominadas pela mata e pelos
igarapés. £ o que se vé, por exemplo, nas
imagens das pontes metdlicas, como a da
Cachoeira Grande (foto 8) ou a da Rua Mu-
nicipal e ponte metilica (foto 9) quando, em
dltimo plano, vé-se a floresta simetricamente
distribuida, de onde surge o bonde que
avanga e se projeta em direcao ao observador.

8. Ponte da Cachoeira Grande (Estrada de Epaminondas)

Meméria e identidade social

9. Rua Municipal ¢ Ponte Metdlica

Essa mesma idéia da tecnologia vencendo os
obstculos “naturais” e impondo-se sobre a selva
ird se repetir em imagens semelhantes.

A preponderdncia de imagens com énfase
na capital do estado oculta qualquer mengio
ao “pals das seringueiras”, enfim, 2 fonte de
riqueza do Amazonas, naquele momento fa-
vorecido pelos impostos sobre a exportacdo
da borracha. A cidade retratada estd distanci-
ada do mundo do trabalho realizado no inte-
rior e nas estradas dos seringais, universo
estranho 4 ordem e a0 progresso espelhados
na capital.

O projeto de construcio de um suntuoso
Palicio de Governo € apresentado juntamen-
te com a fotografia da Carta Cadastral de
Manaus e arrabaldes, encerrando as séries
fotograficas. Estas imagens cristalizam a “cida-
de projetada” pela ordem republicana, e que
se evidencia no novo tragado retilineo e tec-
nicamente condizente com o idedrio dos jo-
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N0 caso das elites
brasileiras a
comparagao pode ser
feita com as “casas
grandes”, os sobrados
burgueses ou com a
unidade das fazendas
de café discutidas por
diferentes autores,
como Freyre {1954,
1981) e Faria {1995) .

72

vens engenheiros militares que governaram o
estado e realizaram grande parte das refor-
mas urbanas. O crescimento da cidade pas-
sou a se fazer em direcio 2 mata, em aban-
dono ao padrao da cidade antes “des-ordena-
da” pelas dguas dos igarapés, que a dividiam
e constrangiam sua ocupacio. A Manaus de
1900 distancia-se das margens dos rios ¢
igarapés, locus da ocupacio urbana tradicio-
nal na Amazonia.

A énfase no fato urbano promovida pelo
Album do Amazonas 1901-1902 ¢ também
expressiva da composicio social e das traje-
térias da elite de Manaus, destituida dos vin-
culos com o mundo rural que caracterizam
boa parte de outras elites brasileiras. Trata-se
de uma elite oriunda de comerciantes, de
segmentos burocraticos ¢ de profissionais li-
berats, engenheiros, médicos ¢ advogados que
se deslocaram para Manaus estimulados pelo
dinamismo que a cidade oferecia nas Gltimas
décadas do século XIX. E freqiiente entre
segmentos de elite ostentar a riqueza em bens
materiais, como a aquisicio de terras, as ca-
sas. 0 mobilidrio, as formas de trajar, o patro-
cinio das artes’”. No caso da elite urbana de
Manaus, chama a atengio o fato de que para
esse segmento social o prestigio resultava
sobretudo das posicoes de poder nas ativida-
des urbanas, no exercicio da politica, nos
cargos de magistratura, nas pequenas fortu-
nas advindas do comércio dos rios ¢ menos
das grandes fortunas provenientes de ativida-
des rurais. Assim, para a elite de Manaus, a
expressio do prestigio e a ostentacdo da ri-
queza recaiam no modo de vida urbano, no
mobilidrio de sua cidade, em suas diversas
instituicoes, tornando-se esta cidade “moder-
na” o cendrio que emerge do visionamento

do dlbum como patrimbnio da propria elite.
[ a cidade como investimento simbdlico da
elite uma das formas de expressio do fastigio
associado 4 ¢poca da borracha, pots de fato,
se havia uma grande circulacdo de riquezas
promovida pela economia exportadora, pou-
co tempo houve para 4 consolidacio de gran-
des fortunas familiares cujo patrimonio mate-
rial tivesse permanecido como expressao de
uma época. Reforga-se, assim, o significado
dos investimentos publicos especialmente re-
alizados “na cidade da elite” a4 “Manaus an-
tiga”, perpetuada nas fotografias de Fidanza ¢
consagradas pelo poder da memdria de seus
descendentes.

“Manaus antiga™

e 0 enquadramento da
vida social das familias
da “alta sociedade”™

Ao realizar as entrevistas com descenden-
tes da elite amazonense, esperava me deparar
com acervos associados A preservacio de
memorias pessoais e familiares que ilustras-
sem as trajetérias individuais e familiares.
Imaginei que me seria franqueado o acesso
aos albuns de familia e 2 profusio de mate-
riais que tomam significado particular no
dominio mais privado da vida social, pois sio
impregnados das marcas das “experiéncias
vividas”. Considerei, ainda, que, como indivi-
duos da elite, teriam tido acesso a condicoes
materiais para a aquisicio de muitos utensili-
03 para a construgdo da memdria familiar e,
em especial, para a realizacio de fotos, pra-
tica ja4 consagrada entre segmentos da elite
brasileira por toda a segunda metade do sé-
culo XIX. Tal expectativa parecia estar refor-
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cada pelo fato de que eram pessoas com idade
avancada, submetidas a profundos processos
de mud;m(jzt em sua condi¢io de vida
Embora se tratasse de individuos com tra-
jetorias particulares muito diferenciadas, algo
0§ conectava e apontava para Certos

invariantes: a saida definitiva de Manaus, a
posicao de descenso das familias ou, amda. 0
reconhecimenio mituo de que eram pessoas
da "Manaus antiga”." A separagio da cidade,

da casa, do mobilidrio, enfim, das muitas
referéneias materials que em outras circuns-
tancias expressariam stafus, ipo de consumo
¢ gosto pareciam ser motivo suficiente para
que me apresentassem os acervos de imagens
da “familia®, sobretudo por ser este um dos
temas centrais da conversa em que a saida
para o Rio de Janeiro era trago recorrente'’.

Raramente, no entanto, 40 longo das en-
frevistas, tive acesso aos dlbuns de familia.
Nas ocasioes em que as fotografias dos entre-
vistacos e seus familiares apareceram, este foi
um recurso menor diante da forca das ima-
“Manaus antiga”, pois, 4o invés de
apresentavam-me 0

gens da
fotogratias de familia,
Album do Amazonas 1901-1902, por eles
denominado de “dlbum da cidade”. Assim, o
que se apresentou a partir das entrevistas,
embora pudesse dar sustentacio a minha
suposi¢ao inicial, apenas incitou-me a dar
significado ao album, para além do que esta-
va posto nas imagens. E certo que houve, em
menor numero, ¢asos em que fotos das fami-
lias surgiram.

Bosi (1979, p.18) indica que ¢
¢ o “instrumento decisivamente socializador

o que € sugestivo de que o

1 linguagem

da memoria”,
dlbum, se entendéssemos as imagens como
uma construcio textual, preenchia este papel,

Memoria e identidade social

assim como estimulava a reconstrugdo do
passado. Especialmente para os velhos, esse
exercicio cerca-se de cuidados com a preci-
sd0, pois 4o lembrar o passado, o velho “ocu-
pa-se da substincia mesma da sua vida” (Bosi,
1979, p.23). As imagens fixadas no dlbum
ainda que evocassem as lembrancas individu-
ais, prommi;un 0 quadro mais estavel da
. 1990), sinteti-
“\Iamus antiga”.

memoria coletiva (Halbwach
zada na ideia de uma

As imagens espaciais desempenham um
papel notavel na memoéria coletiva, sendo as
cidades e partes especificas do tecido urbano,
notadamente, lugares de memorna (Nora,
1984). Nao € raro que comemoragoes oficiais
¢ rituais de celebracoes especificas aparecam
associados a lugares de memdria, sobretudo
quando se trata de memorias coletivas forte-
mente constituidas em torno de vidas pabli-
cas. Os lugares, finalmente, como elementos
formadores da memoria, favorecem a manu-
tencao da coesdo interna dos grupos e de sua
identidade social, elaborada de modo consci-
ente ou inconsciente pelos agentes sociais
(Pollak, 1992).

A recorréneia da apresentacao das ima-
gens da cidade de Manaus nas circunstancias
ja assinaladas expressava os pontos “relativa-
mente imutdveis” de que fala Pollak (1992,
p.203)

irredutibilidade da memoria. Tais invariantes

ao considerar a dimensio de
ocorrem na construcdo da histéria de vida
individual ou em memérias construidas cole-
rivamente, “impossibilitando a ocorréncia de
mudangas” €, ndo raro, estes elementos pas-
sam “a fazer parte da propria esséncia da
pessoa” (Pollack, 1992, p.201). A referéncia a
“Manaus antiga” e o recurso as fotografias da
cidade realizadas nos primeiros anos deste
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A cada entrevista,
era possivel
reconhecer gue fazia
parte do repertorio dos
amazonenses um
conjunto de “familias”
citadas como parte da
“alta sociedade”,
expressao utilizada por
uma das entrevistadas.

" Manaus esta
todinha em
Copacabana”, na
expressdo de uma das
senhoras amazonenses
ao referirse
trajetoria de muitos
individuos da “alta
sociedade” de Manaus
para o valorizado
bairro da antiga
capital federal.
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século sdo uma expressio notavel do esforco
de alguns descendentes da “elite da borra-
cha” no sentido de perpetuar a imagem da
cidade “do fausto”, vivida sobretudo por seus
familiares, visto que a maioria dos entrevista-
dos ou ndo tinha nascido aquela época, ou
tinha entlo poucos anos de vida. A referéncia
a0 Album do Amazonas 1901-1902 e s re-
presentacdes de uma “Manaus antiga” € parte
do exercicio de fixacdo de uma determinada
construcdo social, atrelada ao prestigio e ao
stafus de um segmento social e 4os interesses

de consagracao de uma €poca.

10, Catedral ¢ Praga

11. Palmeiras 8. Raimundo

A apresentacdo do Album do Amazonas
1901-1902 promoveu, em alguns casos, rela-
tos mais individualizados, quando alguns dos
entrevistados relembraram a atuacio de seus
antepassados como “mestres de obras” ou
como politicos de projecio, os quais haviam
estado diretamente envolvidos com a constru-
cdo de alguns dos emblemdticos edificios
retratados. Muitas vezes detiveram-se em ex-
plicar quem havia construido determinado
prédio, em dar 0 nome do morador, de seu
vizinho, e com isto, relatavam as histSrias da
“Manaus antiga” as festas, as relacdes de vi-
zinhanca, as viagens. Em alguns dos dlbuns
manuseados durante a entrevista, as anota-
cOes nas laterais das fotografias precisavam o
nome dos vizinhos, circunstincia que favore-
cia a perspectiva mais particular do uso das
imagens. Era nestes momentos que, de certo
modo, as despojadas imagens em preto e
branco se enchiam da “concretude da vida
social”, aproximando-se do movimento e da
diversidade que fizeram a cosmopolita e tui-
dosa Manaus de 1900, em que a Avenida
Eduardo Ribeiro, vdrias vezes registrada nas
fotos, tomava lugar central como palco da
vida social e culmral da capital modernizada,
Quanto ao aspecto em que se associam a
familia, a atuacdo dos genitores e a prépria
cidade, nio € sem sentido considerar que,
diante do afastamento geografico de Manaus,
operou-se um enfraquecimenio da vida social,
“da vida que era social”, nas palavras de uma
das senhoras amazonenses. As rupturas e
perdas a isso associadas talvez justifiquem a
reduzida énfase dada pelos entrevistados aos
albuns de familia, instrumentos que restauram
e reforcam especialmente os sentimentos fa-
miliares, a renovacdo dos lagos, a sucessio e
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as geracoes. Assim, 4 auséncia das fotos de
familia também € expressao da desagregacio
familiar, da interrupcio de certas formas de
socializacdo e de sociabilidade atreladas a saida
da cidade e a0 empobrecimento que se aba-
teu sobre as familias e a cidade, temas cons-
tantemente assinalados nas entrevistas. O Al-
bum do Amazonas 1901-1902 preenchia os
vazios das falas nas circunstincias em que
era apresentado, suprindo as dificuldades de

lidar com as )€Id ai compreendidas; ele

favorecia o “retorno” 4o tempo mitico da
“Manaus antiga”.
Assim, para os filhos da “elite da borra-

cha” por mim entrevistados no Rio de Janei-
ro, o afastamento geogrifico promovido pela
saida de Manaus favoreceu o exercicio da
4 cristalizagdo de um tempo e de
‘Manaus antiga” e a

memdria ¢
um espaco simbolicos: a
sua “vida alegre”. Estas representacOes, em-
bora impregnadas da subjetividade de cada
um destes amazonenses com 0$ quais con-
versei, expressavam como “vozes subjetivas
do passado” (Thompson, 1992, p.193) sua
percepcdo dos fatos sociais e também o es-
forco de elaboracio da reconstrucio positiva
do passado. Era de certo modo uma expres-
sao da “necessidade de histéria”, de perma-
néncia, por parte de um segmento de elite
estreitamente vinculado 4 construcio das re-
presentacoes de Manaus como espaco social
de intensa sociabilidade, em que ocorreram
rituais de consolidacao da “elite da borracha”.”®

Consideracoes finais
A apresentacio do Album do Amazonas

1901-1902 ao longo das entrevistas pode ser
vista como um dos recursos citados pela lite-

Meméria e identidade social

ratura como de uso freqilente em trabalhos
de pesquisa junto a segmentos de elite. Esses
se colocam como mediadores entre o pesqui-
sador ¢ 4 sua propria sociedade, sendo eles
mesmos, por vezes, os produtores de “do-
cumentos” e interpretacoes da sociedade que
se esforcam por perpetuar (Marcus, 1983).
Apenas esta consideracdo, no entanto, ndo
explica o recurso ¢ a referéncia ao citado
album por individuos com trajetérias relativa-
mente distintas,

O caminho realizado na pesquisa distan-
cia-se do uso mais freqlente das fotografias
inseridas no Album do Amazonas 1901-1902,
qual seju, o da incorporacio isolada de uma
ou outra foto, como elemento de ilustracao
do que vem sendo afirmado pelo autor, ou
como evidéncia das transformagoes que, pro-
duzidas no espago urbano, inauguram a “ci-
dade moderna” ou a “Manaus da belle-époque
(Mesquita, 1996). Na andlise aqui apresenta-
da, privilegiei a leitura das séries fotograficas
contidas no album como um conjunto articu-
lado de imagens. Estas estio muitas vezes
referidas ao texto descritivo que é parte do
album, mas ambém revalorizam-se pelas in-
formacoes agregadas ad hoc por cada um dos
que possuiam o album e dele fizeram uso nas
entrevistas.

Ao pesquisador coube recuperar nio s6 o
significado do gesto — a apresentacio do
album — como paite do exercicio de lem-
brar, mas também o significado daquelas
imagens inseridas em relatos de diferentes
histérias de vida. Este foi um recurso utiliza-
do por individuos de trajet6rias muito dife-
renciadas ao falarem de suas vivéncias na
infincia, na juventude e na vida adulta. Tra-
tou-se de discutir a dimensio de construgio
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" Para isto ver
especialmente a

discussao que realizo
sobre os usos sociais
do Teatro Amazonas,

no capitulo 1V de
minha tese {Daoy,

1998).
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" Utilizo-me da
expressao do
prefaciador do livio
de um dos agentes
comercials franceses
que realizou
minuciosa viagem de
observacao do
Amazonas e de
Manaus no inicio do
século XX {Plane,
1903).

da memdria coletiva (Halbwachs, 1990) e da
identidade social da elite amazonense que as
fotos promovem. E neste sentido que se inse-
re o fato de os dlbuns de fotografia terem
tido um lugar privilegiado nas entrevistas com
amazonenses que se colocavam como
guardides da memoéria e de um espago-tempo
em que a cidade “modernizada” ocupava lu-
gar central. Consagra-se, no caso de Manaus
e das séries fotograficas aqui apresentadas, o
viés de andlise da memoria social como aces-
so 4 construcdo da identidade de grupos,
valorizando-se o espaco urbano como o ce-
nario de experiencias compartilhadas pela elite
citading, que teve em algumas instituicoes,
como o Teatro Amazonas, amplamente retra-
rado no dlbum, seu palco privilegiado

A situacio surgida durante 2 pesquisa €
reveladora, quanto ao dlbum de fotografias,
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Nery, o entio governador, o pantedo de fotos das autoridades
apresentado na primeira pagina do dlbum inclui os demais
representantes do Estado e o primeiro presidente da antiga
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" Ha apenas duas folos que ndo tratam de Manaus e referem-se a
Parintins e lacoatiara, as duas outras maiores cidades do Estado,
retrataclas em seu modesto casario junto ao rio, sendo tais
imagens sugestivas do empenho dos governantes sobre a capital
que aquela altura fazia convergir para si a maior parte dos
recursos.
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Resvumo

Em 1902, sob os auspicios do Governo do Amazonas, foi publicado o Album do Estado do
Amazonas, que retine um conjunto de 120 imagens. Estas fotos foram utilizadas na pesquisa junto a
elite de Manaus, onde surgiram como parte do exercicio de construcao de sua auto-representagio.
Neste trabalho, discuto o uso social das fotografias em que imagens da cidade, transformada pelas
reformas urbanas realizadas nos anos 1890, se confundem com a meméria de individuos a quem mais
diretamente tais representacoes estio associadas. Nas imagens da “cidade moderna” tanto repousa a
merséria social quanto se afirma a identidade daqueles que ali viveram.

Palavras-chave: memdéria, iconografia urbana, elite, identidade social, Manaus.

Abstract

In 1902, the Amazonas” Government sponsored the publication of the Amazonas State Photoalbum,
a collection of 120 images. These photographs were used in research on the Manaus elite, where the
album served as part of the construction of self-representation. In this article, I discuss the social use
of photography in which the images of the city transformed by urban reform of the 1890s, is blend
with the memory of individuals with whom those representations are directly associated. In the images
of the “modern city” rests the social memory as well as the identity of those who lived there.
Keywords: urban iconography, collective memory, social identity, elite, Manaus.

Recebido em fevereiro de 1999.
Aprovado em maio de 1999.
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Folografia, folclore e cultura popular

popular

Abertas us pastas de arquivos, encontra-
mos fotografias de festas religiosas e “coreo-
grafia de folguedos™, séries de artesanato (em
barro, madeira, renda e mancados), plantas de
cura, grupos folcloricos, exposicoes, congres-
s0s ¢ homenagens, poses oficiais e gestos
solenes que trazem as gravatas dos ministérios
publicos com o chapéu de couro nordestino,
em cendrios de jangadas e de balanas com
sarapatel e acarajé. Essas imagens dos anos
1950-70 se desdobram, pelo viés temdtico, em
outras tantas que registram pesquisas mais
recentes, principalmente sobre rituais e artes
populares brasileiros.

O acervo fotografico do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)/ Museu
de Folclore Edison Carneiro (MFEC)' retne
cerca de 70 mil documentos, entre negativos,
ampliacdes e diapositivos,” que retratam, nas
suas especificidades, a histéria de uma parte
significativa da Campanha de Defesa do Fol-
clore Brasileiro (1958-1976) ¢ dos projetos de
pesquisa e documentacio, orientados por uma
perspectiva mais claramente antropoldgica,
desenvolvidos pela instituicdo ou por ela apoi-
ados a partir dos anos 80 Guardam-se ainda
imagens do trabalho de difusio e de acio
educativa realizado pela equipe técnica do
Centro junto a professores e escolas, das redes
publica e privada, de primeiro grau,

Fotografia, folclore e cultura

Compreender a especificidade desse acer-
vo passa por contemplar, ainda que aqui de
maneira Muito sucintd, 0$ Mecanismos gerais
de produgio, circulagdo ¢ apropriacio dessas
imagens no chamado mowvimento folclérico no
pals. Impulsionado, fundamentalmente, a par-
tir da Comissao Nacional de Folclore, criada
em 1947, o movimento” esforcia-se por mobi-
lizar a opinido publica em torno dos temas da
identidade nacional e da cultura popular’
Cecilia Meireles (1954, P.16, énfases minhas),
uma das participantes ativas desse debate, in-
forma que os primeiros projetos da Comissio
buscam “interessar todo este Brasil na obra
comum de inventariar suas tradicoes, sem
desprezar lembrancas incompletas ou abastar-
dadas, vestigios de herancas quase perdidas e
manifestacoes ainda mal esbocadas ou sem
nitida fixacdo em todos os campos do saber
popular™.®

Os estudiosos nela reunidos, capitaneados
por Renato Almeida,” ao mesmo tempo que
apregodm essds pesquisas extensas, compro-
metidas com o registro e a preservacio do
patriménio folclérico brasileiro, procuram con-
solidar essa area de investigacdo enquanto
disciplina das ciéncias sociais. Se esta inten-
¢do se frustra nos debates intelectuais dos
anos 60, o trabalho politico-institucional, em
contrapartida, ganha visibilidade, objetivando-
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' Localizado no Rio
de Janeiro, na antiga
Casa da Guarda do
Palacio do Catete, o
Centro, que incompora
0 Museu, pertence a
Fundagao Nacional
de Artes do Ministério
da Cultura. A Funarte
também possui, no
Centro de Documen-
tacio e Informacio,
acervos fotograficos,
abertos ao piblico,
especializados nas
areas das artes
cénicas, artes visuais,
cinema e video.

¢ Estimativa
apresentada por
Marcia Vieira, técnica
atualmente
responsavel pelas
fotografias do Acervo
Sonoro e Visual da
Biblioteca Amadeu
Amaral, do Centro
Nacional de Folclore
e Cultura Popular
{CNFCP). Agradego a
Marcia Vieira, a
Marisa Coelho, chefe
da hiblioteca, a
Ricardo Lima,
responsavel pelo Setor
de Pesquisa, a
Claudia Marcia
Ferreira, coordenadora
do CNFCP, e aos
demais técnicos da
instituicao, a
inestimavel atengdo e
colaboracio.

Notas 3, 4,5, 6, 7 e
8 no final do artigo.
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’ Ligada ao Minisiério
da Educacao e
Cultura, cabia a
Campanha, em
ambito nacional:

“a) promover
registros, pesqguisas ¢
levantamentos, cursos
de formagio e de
especializago,
exposigoes,
publicagoes, festivais;
h) proteger o
patriménio folclérico,
as artes e 05
folguedos populares;
) organizar museus,
bibliotecas,
filmotecas, fonotecas
e centros de
documentacao; di
manter intercambio
com entidades
congéneres; el
divulgar o folclore do
Brasil”,

1% S3o considerados
folcloristas aqueles
que desenvolvem
estudos sobre o tema,
participam de
CONgressos
especializados,
retinem-se em
Comissoes de
Folclore

' Coletadores de
folclore € uma
categoria utilizada
por Renato Almeida
— secretario-geral da
Comissao Nacional
de Folclore e diretor
da Campanha de
Defesa do Folclore
Brasileiro — para
definir todos os
brasileiros voluntarios
que, mobilizados
pelo movimento de
preservacdo
folclérica, se
interessam em
observar e coletar
dados sobre a “vida
do povo”, com
“paciéneid” e
“cordialidade”,
encaminhando-os
como “colaboragio
simples e sincera” a
Campanha (Almeida
1965, p.18-19). Na
apologia do
folclorista, os
professores primarios

a2

se em algumas iniciativas patrocinadas pelo
Estado, como museus, bibliotecas e festivais.
Na década de 1930 o movimento chega a seu
paroxismo, desdobrando-se, como acao comum
na Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro (1938)." Sob a direcio de Edison
Carneiro (1961-64), impulsionam-se, nos limites
das curtas verbas governamentais, 0 €spagos

€ urgente,

de documentacdo, exposicio e circulacdo de
informacoes. Cria-se a Revista Brasileira de
Folclore, patrocinam-se cursos em alguns esta-
belecimentos de ensino superior ¢ inicia-se 2
composicao de documentérios fonograficos e
fotograficos (Vilhena, 1997, p.106).

No que tange as fotografias mais especifi-
camente, as colecoes sdo, em geral, constitu-
idas a partir de registros feitos por folcloristas™

e “coletadores de folclore™ estimulados pelas
comiss@cs ¢ pela Campanha. As colecdes ga-
nham maior visibilidade no trabalho de divul-
gacao com cunho educativo prestigiado no
movimentio.

No Manual de Coleta Folclorica,
Almeida (1965) conclama os brasileiros, espe-
cialmente os educadores, a participarem da
grande saga em prol da cultura nacional, le-

Renato

vantando dados, gravando relatos, retratando
folguedos. Para tal, apresenta um quadro mi-
nucioso de recomendacdes sobre procedimen-
tos de pesquisa, orientando especialmente a
qualidade da observagio no trabalho de campo.”
Para além do quadriculamento da pesquisa
como ciéncia, o fexto valora a iniciativa do
folclorista, enaltecendo-a como vocagdo patri-
Gtica singular, como missdo para 4 redescoberta
simbdlica do pais. Recomenda atitudes conve-
nientes, exercicios de sensibilidade que garan-
fam uma aproximacio simpatica do oufro. E
preciso, afirma o autor, “ser paciente e cordial

com o povo. Porque, se nio se interessar pelo
que ele faz, se achar os seus cantos, suas
dancas, suas historias, os seus bonecos, os seus
provérbios e addgios, coisas sem importancia
e até cacetes, entio feche o livro, que a sua
inclinacio de forma alguma se destina ao fol-
clore, que ¢ uma disciplina do amor. E preciso
amar o povo, senti-lo na sua vida” (Almeida,
1965, p.18).

A observacdo, por essas diretrizes, tanto no
trabalho de coleta como depois nas exposi-
¢Oes, impregna-se de admiragdo. Nos inventd-
rios, as manifestacoes sdo tratadas, com fre-
quéncia, como “espelho”, “retrato do homem
Mais do que uma metdfora, expressam, segun-
do Vilhena (1997, p.220), “a auribuicdo de um
cardter intrinsecamente evocador 4o fo
O olhar €

las interpretacoes. Interessa fixar o aparente,

lelore”.
recorrentemente sublinhado nague-

todos os deralhes de superficie como
orquestracio singular a experiéncia sensivel e

reflexiva “em extensao e em profundidade”

nos termos de Cecilia Meireles (1954).
argumenta¢do, o observado embebe-se de “um
fundo magico”, transcende o momento histori-
co, “repercute em nosso espirito como uma

Por essa

coisa antiqlissima ¢ atual, efémera e eterna, e
confunde o que somos no que fomos, serfa-
mos ou seremos, conforme o ponto de onde
o contemplamos”™ (Meireles, 1954, p.17).

E, pois, nesse contexto de “cordialidade” e
de "observacio entusiasmada” que se definem
as regras e a disciplina dos inquéritos e das
entrevistas, dos registros de linguagem, dos
cadernos de notas e das fichas: estabelecem-
se ainda as “qualidades do coletador de fol-
clore™ | os cuidados no ato fotogrifico.

No Manual (Almeida, 1965, p.40) a foto-
grafia € pensada como técnica de coleta, como
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instrumento mecanico para a descricio do
objeto, substituida ou
complementada por desenhos. Sem exigéncias

podendo ser

esiéticas — “ndo se preocupe em que saa
uma foto bonita [...]” (Almeida, 1965, p.41) —,
o importante € explorar diferentes pontos de
vista, o senso da totalidade expressiva, uma
idéia completa "com a maior precisio” (ibidem).
Insiste-se no fato de que o registro fotografico
dé conta da parte, do detalhe ¢ do conjunto,
acompanhando a mesma [0gica expositiva de
um texto. A idéia da espontaneidade €
idealmente reclamada: “a foto instantanea deve
ser a preferida”. Ao “coletador folclérico” cabe
compilar as imagens € envid-las aos folcloristas
da Campanha, “ndo apenas as copias (se tiver
feito) das fotos ou filmes, mas os negativos,
necessarios para ampliacdes” (Almeida,
1965:42).

Desses “correspondentes” chegam as Co-
missoes de Folclore documentacoes bastante
diversificadas. Das séries mais expressivas es-
colhem-se aquelas que, entdo, circulam no
ambito dos eventos e congressos e as que
merecem ser expostas ou publicadas em li-
nhas autorizadas de tiulos. Ainda que no
Manual se chame a aten¢io para a multiplici-
dade de dngulos e para os detalhes, seleciona-
se, nao raro, para “‘divulgacio cientifica” ou
para composicio grafica — talvez devido ao
alto custo da reprodugio —, a fotografia-sinte-
se que ilustra ou enfeixa a argumentacio tex-
tal. Nas publicacoes do movimento, as ima-
gens tém poucda autonomia enquanto docu-
menio etnogrifico. Poucos sio 0s casos em
que uma série fotogrifica reconstitui o que
chamam de “fato folclérico”, privilegiando-se
transcricoes emblemdticas do objeto observa-
do. Nesse jogo entre o registro e a revelacio,

Fotografia, folclare e cultura popular

as fotografias publicadas na Revista Brasileira
de Folclore (1961-76) e nos Cadernos de Fol-
clore (1968-86) sio especialmente significati-
vas, na medida em que podem ser lidas como
um indice das primeiras imagens guardadas
pela instituicio.

Olho de boi, cimera de

acdo

Nos estudos pioneiros de folclore," marca-
dos pela tradicdo compilatéria oitocentista, 0s
interesses centram-se ng literatura, na poesia e
nos contos populares. Edison Carneiro, em seu
artigo “Evolugio dos Estudos de Folclore no
Brasil” (1962), mostra que tal énfase, no “pe-
rfodo dominado por Silvio Romero (1851-1914)"
muda com Mdirio de Andrade (1893-1945) e
seus colaboradores para a musica (cf. Mello e
Souza, 1991; Travassos, 1997). A partir das
Comissoes de Folclore, especialmente nos anos
50, o foco, segundo o autor, desloca-se para
s folguedos ou folgangas, como manifestagdes-
chave da cultura tradicional. Vilhena (1997,
p.173) chama a atencdo para o sentido parti-
cular dessa escolha no dmbito do movimenio

Jolelorico, o de “captar o seu objeto em agao”,

A idéia de preservagdo desenha-se nesse limi-
ar entre a celebragio da expressio cultural
mais viva e a iminéncia do seu desapareci-
mento. Mais do que a cronica ou as notas de
campo, a fotografia di a impressio de flagrar
esse instante. Utilizada desde o século XIX no
mapeamento e registro de patrimdnios nacio-
nais, aviva as lembrancas, guarda do tempo os
monumentos, as paisagens e os “costumes’, E
um documento que, por sua especificidade na
transcricio do “real”, parece comprovar, no
contexto do movimento folclérico, as incursdes
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constituem um grupo
estratégico, coletadores
potenciais espathados
por todo o pais e que
precisam ser
estimulados e
orientados para guardar
e valorizar as reliquias
populares,

20 autor sublinha a
“intencdo cientitica” do
empreendimento, pos
o folclore “é um
capitulo da ciéncia do
homem. Ele estuda
manifestacoes de
ordem espiritual e as
da vida material que
the sao correlatas, dos
primitivos e das classes
populares das
sociedades civilizadas,
tudo que ¢ feite
espontaneamente, sem
ciéncia nem regra. Sao
crendices, 0s conos,
as lendas, as estorias,
0s cantos, as dancas,
as crengas ¢ as
técnicas, coisas fora do
campo do aprendizado
oficial. As numerosas
teorias em torno do
assunto ndo lhe
perturbardo o trabatho,
porque vocé receberd
sempre um roteiro a
cumprir, seguindo uma
diretiva doutrinaria”
{Almeida 1965, p.17)

" Nas recomendacdes
apreende-se que 0
trabalho desses
brasileiros engajados,
sensibilizados pelo
movimento, deveria se
restringir a coleta,
“fase inicial de uma
investigacao folclorica”
(Almeida, 1965, p.21).
A andlise e a
interpretagdo dos
dados seriam
realizadas por
folcloristas avalizados
pela Campanha.

 Sobre os estudos de
folclore no Brasil, no
perfodo 1870-1960,
ver Cavalcanti et alii
{(1992).

)
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interioranas, as viagens de aprendizado sobre
O pais. Atesta a “aventura” da observacio di-
reta, o “ver de perto’; traz cenas e tipos que
ilustram o calenddrio € o mapeamento cultu-
ral, resgatando das festas e dos feitos o nome

e a historia.

As fotogratias publicadas na Revista Brasi-
leira de Folclore expressam essas escolhas e
essas preocupagoes. Na capa do primeiro ni-
mero aparece um dos icones do movimento, 4
fotografia de um bumba-meu-boi maranhense,
do fotografo Marcel Gautherot (foto 1). No

REVISTA BRASILEIRA DE

AHO 1 B

1. Foto: Francisco da Costa.
Acervo CNFCP ~ FUNARTE

SRl Ro B ENEE0 U 198
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Foto 2

miolo hd virias reproducoes fotograficas (19)
de Ypiranga Monteiro, Armando Menezes e
outras, sem crédito, que ilustram textos sobre
‘complexos culturais das festas joaninas”, “fes-
tas dos cachorros”. Edison Carneiro, entio di-

Fotografia, folclore e cultura popular

retor executivo da Campanha, revela, na “Apre-
sentacdo”, que as paginas da revista sdo “um
espelho do nosso entendimento crescente da
realidade da vida popular brasileira” (RBF, 1961,
p.2). Dessa assertiva, ganham ainda largos es-
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pacos na publicacdo as imagens que docu-
mentam 0§ rituais oficiais, os eventos promo-
vidos pelo movimento folclérico. O foco distin-
gue as personalidades. As legendas de home-
nagem, nos “votos de alento e aplauso”, tra-
zem 0 nomes proprios, sugerem 4 “linhagem
intelectual” dos participantes. A fotografia des-
taca dos gestos 0 engajamento pessoal, confir-
ma a hierarquia dos representantes e soleniza
os pertencimentos. Nessa galeria de retratos, a
cultura popular € formalmente evocada, ¢4 e
[, como tema de fundo que enlaca as figuras.
Os aderecos e cendrios “tipicos” — a jangadla,
a feira e o boi.. — insinuam-se nos planos das
imagens como simbolos de compromisso e acdo
comum,

No acervo fotografico do CNFCP existem
varias séries que decalcam essa composicao.
Em exposigoes e apresentacoes, quando estio

Foto 3

sugeridos “quadros folcléricos vivos”,
ambientacoes que dispoem de forma relacional
objetos, indumentdrias — recursos cénicos —, 0s
folcloristas incluem-se no mais das vezes como
personagens estratégicos, trazendo para a ima-
gem a ambigtidade inerente ao termo folclore,
que designa ao mesmo tempo uma drea de
estudos e o seu proprio objeto (cf. Vilhena,
1997, p.30). Mostra-se estreita interdependén-
cia da notoriedade do folclorista com a cres-
cente institucionalizacao das atividades propos-
tas pelas comissoes e a Campanha. Os encon-
[ros, semands € congressos 510 eSpacos impor-
tantes para essa ritualizacdo, aproximando e
objetivando as diferentes redes do movimento,
reanimando, como diz Almeida (1957, p.2 apud
Vilhena, 1997, p.216), “o entusiasmo criador
que se multiplica em dedicacao, constincia e
eficiéncia”. Na exposicio do Congresso Inter-
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nacional de 1954, Renato Almeida posa dentro
do corddo que separa a “cena popular” e o
pablico (Fotos 2, 3 e 4), fazendo-se figura
singular de mediacdo. No meio dos piloes e
gaiolas, sentado em jangada ou no puxado de
pau-a-pique, o folclorista pertence aos quadros.
Na maior parte das fotos, olba para a cdmera,
integranclo-se na composicdo com a diferenca
do temo e da gravata, das pontas do lengo no
holso e da pose contida. Em ouiras imagens,
porém, olha os objetos, sugerindo separacio e
distincia na continuidade das formas. Essa
dupla aproximagio figurada, como ator e ob-
servador, distingue o lugar recriado como
bandeira e conquista simbdlica, reencantando-
0 como o “retrato” nacional.

Na Revista, as fotografias tentadas por uma
preocupacao mais etnografica sdo, no mais das
vezes, ensaios ndo profissionals, alguns feitos

Foto 4
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pelos proprios articulistas, apresentando pro-
blemas de definicio e enquadramento que pre-
judicam a andlise especificamente fotografica.
Arrematam, porém, com certa eficdcia, o efei-
to dos escritos atados as mintcias, a listagem
dos detalhes. Apesar das recomendacoes do
Manual de Coleia Folclorica, ha, nos primeiros
registros, certa prevaléncia da foto posada sobre
o instantineo, explorando-se didaticamente o
objeto. Sublinham-se, por outro lado, nessa
escolha, caracterfsticas recorrentes desse tipo
de producio fotografica. Privilegiam-se o pla-
no médio e a distincia negociada, evitando-se
imiscuir o fotégralo no espaco e nas regias que
organizam ¢ distinguem o “fato folclorico™.

A partir do n® 2 da RBF, as fotos aparecem
separadas do texto, em caderno especial im-
pressas em papel couché. Garante-se, assim,
melhor rentabilidade técnica e simbdlica da
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A colegao
fotografica completa
de Marcel Gautherot,
cerca de 19 mil
negativos e 24 mil
copias-contato, sobre
o patrimdnio cultural
e arguitetdnico
brasileiro, foi
adguinida em
fevereiro de 1999,
pelo Instituto Moreira
Salles.

" Os trechos de
depoimento sdo da
entrevista que realizei
com Marcel
Gautherol, em sua
residéncia no Rio de
Janeiro, em 7 de
dezembro de 1989
depositaca na
Biblioteca Amadeu
Amaral do CNFCP/
Funarte.

7 Segundo Frota
{1995, p.9) “seu pai,
Albert, era operdrio e
a mae, Alfredine
Meunier, gerente de
uma firma na rue
Bonaparte, que
produzia escapularios
para a clientela
catdlica da época”.

o0

imagem na logica argumentativa interna dos
artigos. Algumas dessas pdginas ilustradas tra-
zem trabalhos de fotdgrafos profissionais mais
experimentados. Destacam-se os de Marcel
Gautherot (1910-96), que ¢ também responsi-
vel pela foto de capa de virios numeros da
Revista. Gautherot participou intensamente do
esforco documental dos folcloristas e dos tée-
nicos do Servico do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN). Reinventa, das
cenas rotineiras ¢ andnimas, quadros fotogra-
ficos exemplares da cultura popular. Ainda que
a edicio de um dlbum com fotografias suas
sobre folguedos, previsto pela Campanha em
1961 (Carneiro, 1962, p.01), nao tenha aconte-
cido, suas imagens aparecemn em publicacoes
diversas como referéncias obrigatrias nos es-
wdos dos tipos regionais, de festas brasileiras
devocionais ou profanas. Existem, jd cataloga-
das no acervo do CNFCP, 95 fotografias de sua
autora.”

Arquiteto de interiores no Museu do Ho-
mem, em Paris, o francés Gautherot descobre
a fotograhia etnogrifica em 1937, no México.
Em 1940, j4 no Rio de Janeiro, conhece Rodrigo
Melo Franco de Andrade, diretor do SPHAN,
trabalhando entdo como fotégrafo no
Patrimdnio:

(..) fiz toda a documentacdio de Brasilia
do Niemeyer (...). Para o ltamaraty (Minis-
tério das Relagoes Exteriores) produzi 50
séries de quatrocentas fotografias
documentdrias sobre o Brasil, destinadas
as embaixadas, a propaganda do pais no
exterior. {..) Usava uma Hassemblad 6x6,
que era a melbor. Tinba ainda uma outra
maquina maior, 6x9 (...) que tinba mais
possibilidades para coisa de arquitetura,

para corrigir defeitos. (...) Como filmes uii-
lizava o material alemdo da Agfa e depois
0 da Kodak.”

Mas era sobre a cultura popular que
Gautherot gostava de apurar o seu foco:

Detesto a fotografia espetacular, Fu me in-
teressava mais pelo povo (...). Eu venho de
gente humilde’” (.). Eu trabalhei mutiio
quando menino, ajudando wm arquitefo e
assim consegul fazer unt curso noturno de
decoragdo e em seguida de arquiteto. Ga-
nhava dificilmente a minba vida. (...) Se
eu tuesse nascido aqui teria nascido no
morio da Mangueira, ndo tenho a menor
duvida.

Seu trabalho de exploracio fotogrifica, de
infcio assistematico, encontra processualmente
interlocutores interessados, precisando seu ro-
teiro de viagens. “No principio eu viajava por
minha conta. Quando sabla que tinha uma festa
como a romaria de Bom Jesus da Lapa eu ia ()
nio tirando [praticamente] nada de lucro. (...)
Naquele periodo quase ninguém se interessa-
va em registrar o folclore. As vezes [aparecia)
o José Medeiros mandado pela revista O Cru-
zeiro. Nao me lembro de ter visto outros.”

Nos anos 50 faz contato com Edison Car-
neiro, ja ativo militante do movimento fol-
clérico.

Quando eu viajava por minha conta para
ver o folclore, ew mostrava as fotografias
ao Edison. Quando ele se interessava, even-
talmente comprava. As vezes me convi-
dava para as semanas de folclore [que
aconteciam/ uma vez por ano. [Nesses en-
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Foto 5

contros| tinha muita conversa que eu en-
tendia pouco e... se bebia muito... Nessas
viagens eu fiz [a série] mais completa sobre
0 Bumba-meu-boi no Maranbhdo e sobre
Reisado em Alagoas, em preto e branco e
em colorido. (Folo 5)

As poses eram negociadas no agrado e na
camaradagem: “a Unica coisa que oS Zrupos
me pediam era uma cachaca. Nunca pediram

Fotografia, folclore e cultura popular

dinheiro para se deixar fotografar. Foi sempre
na amizade. Muitas vezes, como, por exemplo,
no Maranhdo, ia beber, fazer farra com eles”.

Para Gautherot, documentar, conhecer
e valorizar o folclore era um “trabalho com
o coragio”, desafiando o sentido estrito do
retrato como mercadoria.

Era na amizade porque sendo eu ndo esta-
va interessado. Fu me lembro, uma vez no
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 Para além do
problema das verbas e
dos recursos técnicos
disponiveis, valeria, de
outra perspectiva,
comparar o
desaparecimento de
imagens de “campo”
na Revista no contexto
em que se prefendia
firmar o Folclore nas
Ciéncias Sociais (cf.
Cavalcanti e Vilhena
1990}, com a evidente
auséncia de fotografias
nas monografias
socioldgicas desses
anos, nao s6 no Brasil
como na Europa,
demarcando-as como
disciplina das palavras
[cf. Maresca 1996},

¥ Em notas dispersas
na Revista, pode-se ler
que, freqiientemente, a
fotografia ¢ usada para
frazer as exposicoes e
as publicacdes a
reproducdo de grandes
pecas de dificil
transporte ou objetos
frageis que poderiam
ser danificados nos
deslocamentos e nos
descuidos das
embalagens. A foto
substitui a peca
miniaturizando ou
detathando as formas,
sintetizando
enunciados
arquitetonicos, atos
cerimoniais.

00y Cadernos de
Folclore, publicados a
partir de 1968,
também foram
iniciativa importante
da Campanha,
mobilizando
folcloristas e diversas
comissées, estimulando
a produgdo e
circulagdo de textos e
imagens que foram
reunidos, contribuindo
para a formacdo e
diversificacdo do

o0 _

Foto 6
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Araguaia, um indio no meio do rio, na-
quela época muito seco [quel me pedi di-
nheiro. Paciéncia. Ndo dou. Porque af jd é
outra coisa. Tem de ser na base da amiza-
de. nas relacoes humanas.

Depois da morte de Edison Carneiro, em
1972, o fotdgrafo afasta-se da Campanha.

As Comissoes de Folclore também foram,
naqueles anos, responsiveis pela produgao e
circulacdo de fotografias, saindo algumas na
Revisia, Assinam esses trabalhos, entre outros,
Stubert. Ary André, Armando Menezes. Repro-
duzem-se, também, imagens compradas dos
Orgios da imprensa, como 4s do jornal Ultima
Hora e as da revista Manchete guardadas de-
pois nas gavetas da Campanha.

Por vezes essas fotografias aparecem re-
cortadlas, destacando-se, do lugar e do aconte-
cimento. o0 passos de um brincante, a peca
artesanal. Com essa descontextualizacio, a fun-
¢do demonstrativa das imagens fica submetida
as indicacoes da andlise textual. Pelo uso, as
fotos pouco se distinguem do grafico ou do
desenho,

O espetdculo vivo da
tradicdo

A partir de 1964, as pdginas especials para
fotografias na Revista deixam de existir.”® Os
clichés aparecem inseridos nos artigos, tratam
da acdo dos folcloristas, das visitas ilustradas a
exposicoes.”” Multiplicam-se as homenagens e
as resenhas biogrdficas. Ainda que o Manual
de Coleta Folclorica sublinhe a importincia do
registro iconografico na documentacao e difu-
si0 do “fato folclorico”, nos anos 1967-68 as
fotografias praticamente desaparecem da pu-
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blicacio. Salvam-se flagrantes de comemora-
coes oficiais e de apresentagdes de grupos
folcléricos que divulgam dancas, cantos e
indumentarias regionals. Sao alragoes que,
muitas vezes, estilizam os folguedos, capitali-
zando interesses turisticos. Em espetdculos,
festivais e congressos vérios desses grupos fol-
cloricos ou artistas populares comparecem
como exemplo vivo da nossa tradicdo. Saidos
das suas localidades para os centros urbanos e
a capital, invertem, nessas ocasioes, a logica
do trabalho de campo, trazendo para o espaco
social dos pesquisadores seus apetrechos e sua
arte, podendo ser estudados nos gabinetes ¢
exibidos nas instituicoes da cidade (Foro 0).

Se desde os anos 60 as autoridades ¢ o
espetdculo folclérico pontuam claramente 03
ritos oficiais da Campanha, € sobretudo a par-
tir da década de 1970 que esses grupos ga-
nham maior espaco na Revista. Relnem
brincantes — que se profissionalizam para
festivais, atracoes educativas e comemoracoes
politicas —, artistas, professores e estudanies,
migrantes que (razem sua arte regional para a
cidade, como o grupo pastoril Filhos de Belém,
organizado por familias maranhenses radicadas
no Rio (RBE1972, p.71). Essa preocupacao
com o evento ¢ o espetdculo reflete-se no
indice fotogrifico da Revisia e do acervo,
sugerindo que o trabalho de divulgacio da
Campanha, nesse momento, ¢ priorizado em
detrimento dos investimentos mais sistemati-
COS €m pesquisa.

A partir de setembro de 1973 o periddico
apresenta, sob a coordenacdo de Emy Pangella,
mudanca radical em seu projeto grifico. Traz
um caderno de fotografias em quatro cores,
encomendado a fotdgrafos renomados, propri-
as para serem destacadas” e usadas como
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acervo institucional da
Campanha. Em uma
primeira série, formada
por 17 titlos, saem
estudos tematicos
assinados pelos
folcloristas mais
reconhecidos, como
Renato Almeide,
Cecilia Meireles,
Cémara Cascudo,
Guiltherme S, Neves,
Maria de Lourdes
Ribeiro, Edison
Carneiro, Oswald de
Andrade Fitho, entre
outros. O projeio
grafico € muiic
simples. Em apenas um
ndimero " 2, de 1968)
sobre pintra popular,
ha uma reproducao
fotografica para
explicar certos
movimentos de danca,
de passagens rituais.
Na segunda série,
iniciada em 1975,
cultiva-se melhor
acabamento editorial,
dando ao Caderno
certo desenho de

com capa e
Hlustracoes. A iotografia
ganha significativamen-
te as paginas,
alternando-se com
alguns desenhos ou
xilogravuras, Muitas das
fotos publicadas sao
dos préprios autores
dos textos. Outras
revelam trabalhos de
parceria ou sob
encomenda: as imagens
marcantes de Marcel
Gautherot e de outros
fotografos, como Lineu
Luis e César Macieira,
Aldemar Biase, José
Murilo dos Santos,
Arion Farias e Rogério
Medeiros.

< A margem intermna
dessas paginas
apresenta uma linha
perfurada propria para
destacar.

)



# Relatorio de
Atividades: Funarte,
1976-1978, p. 35-36.

< Relatério de
Atwidades: Funarte,
1979-1980, p.25

O Projeto,
coordenado por
Amdlia Lucy Geisel e
Raul Lody, tinha por
objetivo “a edicao de
pesquisas,
documentacao
fotografica e
divulgacao de
diversas manifestacoes
artesanais e, ac
mesmo tempo,
recolher material da
area estudada para o
acervo do Museu de
Folclore Edison
Carneiro” {Funarte,
Relatdrio de
Atividades 1979-
1980, p.29).
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enfeite ou adorno, ilustracio de arte. A
plasticidade na composicio ¢ no enquadra-
mento prevalece sobre o registro estritamente
documental. Ma
preocupacao formulada de uma “compreen-

ICa-s¢ uma sepaz'agao entre 2

sao cientifica” e essas respostas estéticas. O
CUTOSO € 0 msmlouo emolduram o resgate
e do )zm/ a0 publicadas
nos numeros 37 a 40 fotografias de Maureen
Bissiliat, mndamemaImcnte em torno da arte

de Luis Humberto

romantico do p\

e do artesanato popular;
Claus Meyer e Nestor de Lima sobre
carnaval, do divino, do bumba-

as festas
do maracatu,
meu-boi. O “movimento em acdo” transfigura-
se nessas imagens em fruicdo estética, em con-
remplacio.

Em 1976 sai o ulimo ndmero da Revista,
depositado na Amaral. A
Campanha vincula-se 2 Fundagio Nacional de

Biblioteca Amadeu
Arte, do Ministério da Educacao e Cultura, trans-
formando-se em Instituto Nacional do Folclore.
Na consolidacdo dessa passagem, procura-se
manter a colaboracdo das Comissoes de Folclo-
re. Sao realizadas exposicoes ¢ cursos, apoiados
ou recuperados 63 grupos folcldricos de 11
estados brasileiros.™ Um projeto de Atlas Folclo-
rico do Brasil passa a “cadastrar artesanato,
dancas ¢ folguedos de virios municipios, prin-
cipalmente do Nordeste, contando com amplas
parcerias institucionais e mobilizando 1387 uni-
versitarios pelo Projeto Rondon para o trabalho
de campo e a aplicacio de questiondrios” ™ A
exemplo de intmeras pesquisas desenvolvidas
entdo na universidade e no servico publico,
privilegia-se uma abordagem quantitativa, trans-
formando os mapeamentos ilustrados em tabe-
las. Segundo Braulio do Nascimento, diretor da
Campanha/INF no periodo 1975-82, “no Atlas, o

importante eram os dados estatisticos. A idéia

era recorrer, na ocasido da publicacio, as Co-
missoes Estaduais de Folclore para que forneces-
sem fotografias de seus acervos como ilustracio’”.

Com o crescimento do Museu e dos espu-
¢os de exposicio tempordria, alargam-se 0s
interesses pelo artesanato ¢ a arte popular, seja
nas pesquisas, seja nas politicas de aquisicio ¢
consecucao de doagoes. No bojo dessas inici-
24

ativas, o Projeto Artesanato Brasileiro,?
do em 1978, ¢ o que mais cfetvamente con-

inicia-

tribui para o acervo fotogrifico, compilando
cerca dc 10 mil imagens sobre tecnologias tra-
dicionais. A maior parte delas de Luis Antdnio
Dus ]ba fotografo reconhecido, é publicnda
nos dlbuns Rendas (1981), Tecelagem (1983) ¢
Madeira (1988). Registra, em preto e branco,
séries minuciosas sobre as matérias-primas, os
diferentes processos de trabalho, os tipos de
produto, trazendo nos enquadramentos infor-
macoes sobre os contextos de producio, dis-
tribuicdo e uso das pecas. A seqiiéncia de fotos,
por sua densidade descritiva ¢ expositiva, ga-
nha autonomia com relacio ao texto, recupe-
rando, pelos negativos e diapositivos, o itine-
rario da pesquisa.

Na drea da difusio cultural sao incorpora-
dos a0 acervo audiovisuais educativos que fo-
calizam o artesanato regional e as festas popu-
lares. O apoio a4 projetos externos, nas areas
publica e privada, no plano nacional, garante
ainda o recebimento de muitas imagens, no
mais das vezes feitas de forma amadora, que
acompanham o0s ensaios financiados e os le-
vantamentos de dados. O Museu de Folclore
Edison Camneiro retne, também, desde essa
€épocd, expressivo nimero de fotografias (cer-
ca de ofto mil imagens em 1988) sobre os itens
tombados de sua colecio e sobre a documen-

tagao museografica das exposicoes.
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Tirva de filme e pasta

suspensa

Em fins de 1982, na gestao de Lélia Coelho
Frota, hd mudancas radicais nos principios
orientacdores do trabalho institucional. O INF
distancia-se das Comissoes de Folclore, da po-
litica de eventos, retomando com folego a pes-
quisa etnografica ¢ o trabalho de campo.
Priorizam-se ainda os projetos sociais de apoio
a0 artesao, a Sala do Artista Popular (SAP), onde
artistas expdem ¢ vendem seus trabalhos, esti-
pulando precos, explicando suas Ecnicas, contan-
do sts historias. Toda mostra € precedida de
pesquisa — documentada fotograticamente — que
busca situar o artesdo em seu melo sociocultural,
mostrando a relacio de sua producio com o
grupo no qual se insere. O projeto Romarias,
para estudo de devocoes populares, também
recolhe extenso e cuidadoso material fotogri-
fico de Adenor Gondin ¢ Pedro Vasquez.

O redirecionamento e a intensificacio das
pesquisas implicam crescente especializagio do
acervo fotografico. Como no PAB, as séries
passam 4 ser produzidas por fotdgrafos profis-
sionais que acompanham os pesquisadores no
trabalho de campo. Além de Duailibe, assinam
trabalhos Luis Peregrino, Décio Daniel, Ricardo
Funari, José Reis e Lauro Escorel. Duas SAPs
dao todo o destaque & fotografia: uma mostran-
do fotos de P. Buarque de Holanda sobre bo-
necos do carnaval de Olinda; a outra, que do-
cumenta 4 imigracio italiana nas serras gatichas,
traz os trabalhos de Alda Toniazzo e Ary Trentin,
da Universidade de Caxias do Sul,

Com o intuito de reunir, identificar, acondi-
cionar e tornar disponiveis todas essas colecoes
da instituico, muitas delas dispersas nas gave-
tas da biblioteca, nos arquivos do Nicleo de

Fotografia, folclore e cultura popular

Edicoes, nos relatorios de projetos, desenvolve-
se na Coordenadoria de Estudos ¢ Pesquisas o
Projeto Acervo Fotografico.”

Constata-se que parte significativa das ima-
gens, sobretudo aquelas guardadas pela Campa-
nha, jd nao possuia identificacio ou tinha per-
dido sua logica seqiencial em funcao de cata-
logacio por assunto que nao relevava a proce-
déncia, os fundos de projetos de pesquisa ¢ de
difusao. Muitas estavam danificadas, apresenta-
vam fungos, manchas de tinta, marcas de carim-
bo, tracos de caneta. A higienizacdo dessas
imagens € iniciada ¢ acompanhada na medida
dos recursos téenicos disponivels, da cataloga-
¢io ¢ da informatizacio do acervo. Com as
reformas administrativas levadas o efeito pelo
soverno Collor, a transformacio do INF em
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular,
os processos de classificacdo, catalogacio ¢
acondicionamento do acervo passam por inter-
rupeoes ¢ mudangas de orientacio, sendo reto-
mados de forma mais sistematica o partir de
1997, As colecoes fotogrificas do CNFCP i
podem ser consultadas por pesquisadores. Sio
possivels empréstimos para reproducao de foto-
grafias com negativos ja classificados mediante
assinatura de um termo de responsabilidade,
guardados os direitos de crédito ao CNFCP/
Funarte.

Segundo Claudia Marcia Ferreira, museologa
e atual coordenadora do Centio,

Nosso acervo fotogrdfico € um dos mais
expressivos sobre o Folclore e a Cultura Po-
putar no pais. Cobre um largo periodo de
tempo, sob muiios aspectos dd conta da
diversidade cultural brasileira e, principal-
mente desde os anos 80, preocupa-se nos
seus registros com a verticalidade dos te-
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o apoio da Fundagace
Vitae, foi por mim
coordenado, com
assessoria do Centro
de Preservacdo da
Fotografia, da
Funarte, no periodo
de 1988-90.



. Foto: Loris Machado
Quartel do Boi Caprichoso. Boi-bumbd: Parintins, 1996.

mas. A medida que vamos conseguindo Jotografos que ja vém trabalbando nessa
ordenar todas as colecoes, percebemos as drea, e garantir a instituicdo como um
imimeras lacunas. E de nosso interesse centro de referéncia.

complementar e atualizar permaneniemen-

le o acervo através de projelos de pesquisa Nos anos 90 as colecoes ampliam-se princi-

e documentacdo fologrifica, envolvendo palmente por conta de projetos da instituicio,
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uma vez que 0s apoios externos sistematicos,
em 4dmbito nacional, por meio de uma
coordenadoria especifica, foram desestimulados
nas ultimas gestoes da Funarte (Lima, 1992).

Além da Sala do Artista Popular, o Projeto
Carnaval, coordenado por Maria Laura
Cavalcanti, traz nestes Ultimos anos preciosa
documentacao fotogrifica sobre o ritual do desfile
das escolas de samba do grupo especial no Rio
de Janeiro, realizada por Décio Daniel e José
Reis, e, ainda, sobre o Boi de Parintins, com
fotos de Loris Machado (Fotos 7 € 8).

A ambicao do olhar objetivo que produz
conviceoes se relativiza nesse jogo de instan-
tineos que escolhe e interpreta. A autoria fo-
togrifica ¢ reconhecida, participando na cons-
trucdo etnografica, abrindo seqiiéncias narrati-
vas, planos para comparacdo, ampliacio e
desdobramento dos detalhes. A fotografia como
técnica estrita de coleta ou como “testemunho
ilustrativo” processualmente se redimensiona,

Fotografia, folclore e cultura popular

sendo apropriada no processo de explicacio
textual como fato de observacdo.

Os folcloristas, preocupados com a institu-
cionalizacio do movimento folclorico ou com
a4 legitimacdo académica de seus projetos inte-
lectuais, saem de cena nos arquivos. O folclo-
re como campo de estudos parece ganhar um
novo foco nas pesquisas das Ciéncias Sociais
contempordneas. Como observa Gilberto Ve-
tho (apud Lima, 1992, p.251),

(...) sua tradicdo intelectual se dinamizou
através da relagdo com a antropologia, com
a historia, permitindo a prodicdo de wum
novo tipo de conbecimento que vé a culiu-
4 popular de modo rico e complexo: sdo
crengas, valores, visoes de mundo ligados
segmentos sociais dentro de sistemas am-
Dlos. Esse processo de fertilizacdo reciproca
dd condicdo para sua constiluicdo como
darea de ponta.

8. Foto: Loris Machado
Quartel do Boi Caprichoso. Boi-bumbd: Parinting, 1996.
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# As fotografias e
reprocugoes
fotograficas dos
documentos e pecas
do acervo do CNFCP
sdo de Francisco da
Costa (FUNARTE).

26

9. Fotor Francisco da Costa

VARTE

Acervo CNFC

Para além das imagens guardadas, a foto-
orafia tem lugar destacado nas mostras tempo-
rdrias e no Museu. Reconstitui os fazeres
artesanais, os detalhes das técnicas e dos ma-
teriais, explora a definicdo cultural de configu-
racoes paisagisticas, traz, a par da identidade
nominativa, o retrato de artistas, de trabalha-

dores, crentes e folides brasileiros. E ainda
tema em si de exposicdo, recortando-se nas
figuras de barro nordestinas como “o fotogra-
fo” (Foto 9) ou nos improvisos de uma caixa
de lambe-lambe para poses de encomenda,
lembrancas ou promessas, em feiras, romarias
e pracas publicas®
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Resumo

O artigo analisa a constituicao do acervo fotografico do Centro Nacional de Folclore ¢ da Cultura
Popular da Fundacio Nacional de Artes, no Rio de Janeiro, desde o final dos anos 1940, relacionando
os processos de produgio, circulacio ¢ apropriagio dessas imagens a histdria da instituicdo, a0s
projetos de pesquisa e documentagao do movimento folclorico brasileiro e as acoes da administracdo
publica na drea da culura popular.

Palavras-chave: folografia, cultura popular, folclore, Brasil.

Abstract

The paper examines the photographic archives of the National Center for Popular Cuture and
Folldlore. which is a branch of the National Foundation for the Arts. in Rio de Janeiro. The Study shows
how the means of production, circulation and appropriation of the photographic images dated from
the late 1940's relate to the history of the institution, to the research and documentation projects of
the Brazilian Folklore Organization, and to the public Administration policies in the field of popular
culture,

Keywords: photography, popular culture, folklore, Brazil
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O Voo do Arado: objetos, croguis, textos, fotos e filmes

O Voo do Arado: objefos,
croquis, textos, fotos e filmes

L Arado de pau, hibrido dos tipos radial e quadrangular, com duas rabigas, aiveca amovivel, timao curto provido de sega amovivel, bico
de ferro de casulo, rodado com rodas de mitlo e camba, e croca com estrutura de travessas onde apéia e prende o timdo do arado e se
lisa o timdo que faz a ligecho & junta de gado. Figueira da Foz. Cova de Serpa, 1996. 447 (comp.) 90 (larg.) 78 (alt.) MNE: AR.208

A entrada da exposicio, um arado, como
um passaro enorme, suspenso no ar. Separado
da terra, descontextualizado, o instrumento de
trabalho agricola vira escultura em madeira e
algum ferro, forma admirdvel de imponente
dimensao. Nao importa ainda que seja um tipo
especifico de arado — o quadrangular, com
suas rabicas, aivecas, rodas e seu timio —
porque € a propria metdfora emblematica, e
enigmatica, do titulo da exposicio que se exibe
pela primeira vez. Os responsdveis pela con-
cepcao d'O Voo do Arado, a exposicio — Jo-
aquim Pais de Brito, antropdlogo e diretor do
Museu Nacional de Etnologia, de Lisboa, ¢
Benjamim Pereira, integrante da equipe do
Centro de Estudos de Etnologia Peninsular, do
Porto, que iniciou em 1947 a coleta de instru-

mentos agricolas — ndo escondem o des-
lumbramento com a forma de objetos, fotos e
filmes que escolheram exibir, para além de
sua capacidade de evocacio da historia da
sociedade rural portuguesa.

Na exposicio O Voo do Arado sio exibi-
dos 257 utensilios, alfaias ou instrumentos agri-
colas. O catdlogo das pegas, com legendas
(descricdo, local e ano da coleta, dimensdes
e origem da colecio) ocupa as wltimas 60 das
058 piginas que compoem a coletinea de
textos ilustrados', que deverd permitir que a
EXpOoSiCa0 permanega ¢ se insira no “tempo
longo” que € um de seus temas principais.

O Museu Nacional de Etnologia é um
caso de altfssima invencdo de espaco inte-
rior. A cada exposicio o espaco € transfor-
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2 ¢ 3. Fichas de campo. Centro de Estudos de Emologia.

mado 2 tal ponto que se tem a sensacdo de
perda dos indicios anteriores de orientagdo.
A esta versatilidade no tratamento de um
reduzido espaco interno contrasta o aspecto
antdino da arquitetura exterior: um prédio
retangular cinzento, pousado diretamente no
solo, em drea rica de Lisboa — entre a Torre
de Belem, 2 beira do Tejo, ¢ o bairro do
Restelo —, mas situado em pequena clareira
de construcoes, estranho hiato da urbaniza-
cao. Coisas que surpreendem um olhar bra-
sileiro acostumado 4 associagdo enfre mu-
seu, prédio histérico, monumento
arquitetonico ou arquitetura monumental. A
invencao espacial interna e ao despojamento
do aspecto exterior do Museu, o empreendi-
mento O Voo do Arado comporta varias outras
articulacdes, em seguida comentadas.

Articulacdo enire geractes. Benjamim Pe-
reira participou da iniciativa historica de Jor-
ge Dias, criador, “em moldes modernos, da
antropologia portuguesa”. Joaquim Pais de
Brito faz parte da geracdo que deixou Por-
tugal para nao servir no exército colonial na
Africa e iniciou os estudos de antropologia
na Franca. Na apresentacao d'O Voo do Ara-
do, Joaquim Pais de Brito presta homena-
gem a Jorge Dias e a sua equipe,
rememorando pesquisas sobre técnicas fra-
dicionais do mundo rural e sobre comunida-
des agro-pastoris. Relembra também outra
atticulacio entre “campos disciplinares dis-
fintos™: a da cooperacio dos etndlogos fun-
dadores com os linglistas Manoel de Paiva
Boléo e Lindley Cintra e com o gedgrafo
Orlando Ribeiro.
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O Voo do Araclo: objetos, croquis, textos, fotos e filmes

4. Jugo de tdbua do sistema jugular ¢ cornal. 3. Jugo de vave do sistema jugular e cornal

0. Fafe, Antime. Jugo de tibua, 1968.
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A presenca dos trabalhos precursores re-
alizados ou inspirados por Jorge Dias se ma-
terializa na maioria das pecas exibidas, nas
reproducoes de cuidadosas “fichas de campo”
do Centro de Estudos de Tecnologia, nos cro-
quis de Fernando Galhano ¢ nas precisas le-
gendas do inventdrio. E, ainda, nos textos de
Benjamim Pereira sobre instrumentos agrico-
las e fertilizantes naturais (Perefra, 1996, p.161-
217), em que a melhor erudicao se alia 2
capacidade de evocar, com simpatia ¢ ne-
nhum sentimentalismo, gestos e hibitos de
tipos populares.

A exposicdo a primeira
VISt

A organizagao material d'O Voo do Arado,
exposicao, obedece a sucessio temporal de
operacoes que se estendem da preparacio do
solo e do plantio a colheita e 2 estocagem.
Em “Coeréncia, incerteza e ritual no calends-
rio agricola” (Brito, 1996, p.218-229), Joaquim
Pais de Brito analisa dimensdes naturais e
culturais daquela sucessio numa sociedade

rural tradicional. O texto ensina também 2 ver

objetos e priticas — como o espantalho em
forma de caraveln, as miascaras usadas nas
festas do inverno e o enfeitar, com ramos de
flores, animais e mdquinas — que talvez
passassem por sinais indecifrdveis. Mas, a0
entrar na primeira sala da exposicio, nio é
do detalhe a imagem forte que se retém. 6
aos poucos o olhar se acostuma 2 grande
quantidade de arados, charruas, enxadas, gra-
des, instrumentos de adubacio e de tracio
animal. De inicio, € preciso conter a tensio
vertiginosa que provocam tantas dreas geo-
grficas e tantos periodos histéricos evocados

pelos objetos. E conter também a vontade de
ndo perder nada da mestria técnica de carpin-
teiros, ferreiros e cesteiros.

Na segunda sala, um anexo provisorio ins-
talado sob uma tenda de plastico, concen-
tram-se instrumentos ligados 2 ceifa, 2 debu-
lha e a0 armazenamento. Certos instrumentos
de trabalho, como os trithos usados na deby-
lha — pequenas tdbuas parcialmente
cravejadas de lascas de silex ou de pedras de
basalto — fazem pensar na redescoberta da
arte primitiva pela escultura erudita contem-
pordnea. E, logo em seguida, as primeiras
mdquinas agricolas industriais: motocultivador,
debulhadora, locomoével, ceifeiras. Com suas
cores primdrias — vermelho, amarelo, preto
— acabam tendo “algo de brinquedo”, como
diz joaquim Pais de Brito. Um dia, ele ima-
ging, as mdquinas talvez tornem-se objeto de
representacoes semelhantes as que “na solei-
ra de uma porta ou no interior de uma escola
de aldeia, os mitdos constroem, com vaga e
atenta preocupacao de escala, as miniaturas
de arados e carros de bois...” (Brito, 1996,
p.23). As mdquinas agricolas industriais vém
de colecoes do Instituto Superior de Agrono-
mia, de Lisboa, e do Museu de Alfaia Agricola
de Estremoz.

A associacdo de antropdlogos de diferen-
tes geragdes com pesquisadores do Instituto
Superior de Agronomia inscreve-se ainda no
contexto das articulacoes. Trés agronomos
compartilham a organizacio do empreendi-
mento multiplo O Voo do Arado: Fernando
Oliveira Baptista foi co-responsivel pela co-
ordenagdo cientifica e Manuel Belo Moreira e
Fernando Lourenco participaram da coorde-
nagao técnica. Além das atividades tradicio-
nais — “recolha, interpretagdo, conservacio e
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7. Odemira, S. Teotdnio. Construtor de carro de bois ultimando um eixo, fixo, de madeira, 1978,
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* Ja ndo se necessita
mais da  “destreza
dos ceifeiros e a
pericia dos
mathadores”; da
“ciéncia de fabricar
estrume” € menos
utilizada; o
“conhecimento dos
mistérios de fazer
vinho € indtil, pois o
conlacto com as uvas
acaba, agora, com a
sua entrega na adega
cooperativa ou na
firma industrial, Vio-
se esquecendo as
artes do tear, 0s
segredos de fazer pio,
0 manejo das carnes
de porco e o fabrico
dos enchidos”.
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Vilarinho da M6. Malha do centeio a mangual, 1948,

exibicao” —, esta nova articulacio viabilizaria
que o museu também constituisse “lugar a
partir do qual se pode pensar, como acto do
presente”. No caso preciso, criar condicoes
para discutir a “reformulacio, producio ou
invencdo de novos sentidos e usos do terri-
torio, por seus habitantes, freqiientadores e
fruidores”, segundo expeciativa do diretor do
Museu Nacional de Tecnologia.

Mudancas recentes nos
campos poriugueses:
coletdnea de textos

Para se entender as razoes desta expecia-
tiva, € preciso ter idéia da extensio das mu-
dangas recentes ocorridas nos campos portu-
gueses. Em “Declinio de um tempo longo”,
artigo de abertura da coletanea O Voo do Ara-

do, Fernando Oliveira Baptista analisa as [i-
nhas gerais do processo de dissociacio entre

agricultura, espaco e sociedade rural.

Entre 1950 e 1990, houve grande diminui-
¢ao da populacio ativa na agricultura portu-
guesa. Em 40 anos, passou de 48 a 10% da
populagio ativa total. Neste periodo, a gene-
ralizacdo do uso de tecnologia quimico-me-
canica acompanhou-se da reducio de horas
de trabalho necessirias para a producio agri-
cola e da alteracao nos ritmos da atividade
produtiva. Ao mesmo tempo, perderam im-
portincia certos saberes’ e foram “desapare-
cendo os momentos rituais de sociabilidade,
que acompanhavam as malhas, as descamisa-
das do milho, a vindima e a pisa das uvas, a
matanga do porco...” (Baptista, 996, p.44).

Este panorama de mudancas demogrificas,
tecnologicas e de definhamento de priticas
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rituais ndo antecede qualquer lamento: “A gen-
te s6 tem saudades porque sabe que aqueles
tempos ndo vio voltar”, declarava um velho
emigrante que também fora agricultor na sua
terra e ratinho (trabalhador sazonal) no
Alentejo. “Os homens e mulheres que sofre-
ram a pcnos1dadc da ceifa, do trabaltho junto
da enfardadeira ¢ debulhadora fixas, a violén-
cia da vindima e da monda dos arrozais ou
do esforco desmesurado da cava da vinha
nio lamentam a transformacdo do trabalho
agricola” (Baptista, 1996, p.44).

Este desprendimento, se for a palavra mais
adcqunah ¢ o mesmo que sugere Fernando
Oliveira Baptista quando propoe gue se ado-
iem novos modos de pensar os usos do es-
paco territorial portugués que, com pouco so-
bressalto, j4 passou por enormes mudangas.

Ao diminuir, a populacio ativa na agricul-
tura alterou também sua composicao. Os as-
salariados j4 ndo sao mais a componente ma-
joritaria e € com trabalho familiar que cultiva-
se a maior parte da superficie agricola do
pais. Além de adotarem inovacoes tecnol6gicas
visando a0 aumento da produtividade, as uni-
dades de produ¢io familiar diminuiram as dre-
as anteriormente cultivadas. A partir dos anos
60, também “ganhou grande expressao o nu-
mero de familias agricultoras que @m rendi-
mentos exteriores 4s unidades de producdo
agricola, seja porque uma parte dos membros
da familia trabalha fora da exploracao, seja
porque em acesso a rendimentos de outras
origens como, por exemplo, dinheiros da
Previdéncia, subsidios ou remessas da emi-
gracio” (Baptista, 1990, p.40).

A parte da agricultura no PNB caiu de 28
a 5%, entre 1950 e 1990. No mesmo periodo,

a produtividade por hectare cresceu aproxi-

O Voo do Arado: objetos, croquis, textos, fotos e filmes

madamente 3%, mas este aumento ainda fi-
cou muito aquém do registrado em outros
paises. Por um lado, agravou-se a dependén-
cia de Portugal em produtos de origem agri-
cola e, por outro, os produtos portugueses
permaneceram pouco compelitivos no merca-
do externo. Em 1980, quando Portugal inte-
grou-se 2 Unido Européia, o pais passou a
seguir as orientacoes da Politica Agricola Co-
mum, que privilegiam unidades de producio
consideradas mals competitivas e propoem 4
outros sefores que se convertam em dreds
florestais ou adotem sistemas de produgao
exXLensivos.

Face 2 estas politicas ¢ 4 outras condi-
coes desfavordveis particulares a Portugal,
Fernando Oliveira Baptista teme que o pais
venha a se transformar num espaco onde
56 restem “algumas pequenas ilhas de agr-

cultura intensiva”™

O défice em produtos alimeniares tenderd

ainda o aumentar. Vao também sobrar

mais homens da producdo agricola. Uma
parte pode continuar nas suas aldeias, mas
largamente dependentes dos subsidios da
Politica Agricola Comum (...). Oulros po-
dem ser tentados pelas cidades e os merca-
dos de trabalho de outros paises da Unido
Européia. Este é, afinal, um destino, antes
trithado por muiios e onde os esperam as
tarefas mais penosas e pior remuneradas
que, muitas vezes, partitham com emi-
grantes de paises africanos e asidticos.

(Baptista, 1996, p.52)

E diante desta perspectiva sombria que
Fernando Oliveira Baptista propOe que se
pense O espaco Como uma questdo autdno-
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' Progressivo
abandono de seus
usos tradicionais e
expulsdes decorrentes
de reflorestamentos
com fins industriais.
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ma. Neste espaco ja se alterou muito a relacao
dos homens com a floresta’ e, quando se
avaliam as principais tendéncias da relacio
rural/ urbano, ressalta o movimento desigual,
mas generalizado, de atenuacio da ruralidade.
A estas mudangas, acrescentam-se as que
derivaram do fim do regime de ditadura, em
25 de abril de 1974, como a revitalizacio de
instancias politico-administrativas locais e as
transformacoes decorrentes da extensio 2s
pequenas cidades de escolas e de centros de
satide; do adensamento da rede de transpor-
tes ¢ dos servicos de telecomunicacio; do
avanco da eletificacio, permitindo o acesso
4 novos equipamentos domésticos etc. E, neste
processo de reconfiguracio da sociedade ru-
ral, ndo ¢ mais 4 agricultura que estabelece
sua vitalidade (Baptista, 1996, p.66).

Talvez ainda possa constituir um dltimo
capitulo apenas provisério o da retracio de
dreas cultivadas, da mudanca na relacio com
espacos florestais e do abandono de terras,
tendéncias que os subsidios da Politica Agri-
cola Comum vieram reforcar. Em todo caso,
houve um pendltimo capitulo que contrariava
estas tendéncias, pelo menos na regido sul do
pais, o Alentejo. Em 1975, os trabalhadores
agricolas alentejanos “desencadearam o movi-
mento de ocupacdo de terras, se organizaram
em unidades colectivas de producio e con-
cretizaram a Reforma Agriria”. Conquistavam
um emprego permanente auto-gerido, aumen-
tavam as superficies cultivadas, criavam um
laboratério de experimentaciao de produtivi-
dade com tecnologia quimico-mecanica com-
binada a formas coletivas de organizacio do
trabalho. A terra permanecia o suporte indis-
pensavel para alcancar estes objetivos. Mas, a
partir de 1977, “iniciou-se uma nova fase que

se traduziu na destrui¢io da Reforma Agraria”
e num Alentejo “em que voltou a triunfar a
grande propriedade” (Baptista, 1996, p.72).

O desprendimento seria agora necessario
para se

refazer a relacdo da sociedade com o ter-
ritorio, numa perspectiva que associe o cui-
dado com as condicdes de vida e trabalbo
das populacoes nele disseminadas, a con-
ciliacao do processo produtivo com a
proteccdo da natureza, a reavaliacdo dos
actuais caminhos da agricultura, e que
responda as funcoes que, a par da tradi-
cional producdo agricola e floresial, hoje
se desenham para o espaco: ambiental, re-
creio e acolthimento para os que ai prefen-
dam viver, permanente ou temporariamen-
te. (Baptista, 1996, p.74)

O Voo do Arado em sua wiplice dimen-
$30 — €xposicao, coletinea de textos ilus-
trados e catdlogo — atualiza a vontade de
‘refazer a relacio da sociedade com o ter-
ritdrio”. Os artigos da secio “Retratos loca-
lizados de mudancas” se sucedem, por or-
dem geografica, do Norte em direcio ao
Algarve. Foram escritos por investigadores
de treze instituicoes de ensino e de pesqui-
sa de Portugal e trés da Franca. Além de
lembrarem mais uma vez o cardter congre-
gador do empreendimento O Voo do Arado,
revelam um consistente mapeamento regio-
nal. Sao textos perpassados pelo empenho
com os problemas descritos, pelo compro-
misso com as situagdes analisadas e, algu-
mas vezes, por lucidez e paixdo, que le-
vam também 2 invencio no modo de es-
crever,
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Objetos, palavras e
imagens

De certa forma, a invengdo do espaco da
exposicio foi movida por processo semelhante
de identificacio, no caso, com 08 instrumentos
agricolas. Para o etndgrafo Benjamim Pereira,
arquiteto da exposicio, foram os objetos que
ditaram a linguagem 'O Voo do Arado. Visi-
tando a exposicio uma ultima vez, as inten-
coes presentes nos varios espacos tornaram-se
mais nitidas gracas aos comentdrios de
Benjamim Pereira. Ao dizer: “Eu gosto de tirar
partido dos objetos”, esclarecia em parte o
significado do que chamara o ditado dos ob-
jetos: sua apreensdo dos instrumentos agrico-
las e a projecdo espacial que lhe sugeriram.
Nao hd 00 Voo do Arado efeitos cenograficos
alheios 2 estética dos mstrumentos: “discrefa”,
no mindsculo desenho que decora a pd metd-

O Voo do Arado: objetos, croguis, textos, fotos ¢ filmes

e

lica de uma enxada; “aliviada” na reducio
médxima do peso de um carro de boi para as
ingremes encostas do Douro; “exata”, numa
colecio constituida a partir de estudos
etnograficos.

Com a leitura dos textos da coletinea O
Voo do Arado e com os comentdrios de
Benjamim Pereira também tornou-se mais sig-
nificativa a profusdo e a variedade dos objetos
exibidos. Embora “exata”, a colecio provocava
a estranha sensacio de vertigem porque ela
realmente confrontava o visitante da exposicao
a um “tempo longo”, que hd pouco acabou.
Como em outras experiéncias em que se lida
com ¢ passado — e neste caso, com tudo o
que foi arquivado pela uniformizacao dos cam-
pos decorrente de uso generalizado de tec-
nologias quimico-mecinicas industriais —, a
beleza dos objetos também evocava sentimen-
tos contraditérios de nostalgia e de recusa do

9. Alentejo. Trabalho das ceifas do trigo: pausa para uma refeicdo ligeira.
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* Em outro registro, 0
de uma leitura que
submete certas
paisagens a “reflexdes
metafisicas” ~ que as
apreende como
paisagens metaffsicas”
— Jean-Piere Le
Dantec comenta
idéias e sentimentos
suscitados por
imagens que
representam situagdes
banais e corriqueiras
para uma dada
geracdo, fazendo
parte de sua meméria
coletiva, Para outras
geragoes, no entanto,
nada garante que a
mesma imagem
evoque associagdes
semelhantes. Assim,
aincla que sejam
paisagens sem ruinas,
esqueletos, inscrigdes
ou elementos pastoris,
530 paisagens que
logo o fazem pensar
“memento mori”,
lembre que vai
morrer {Le
Dantec,1997, p. 201
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tempo em fuga®. E nesta confluéncia, a asso-
ciagdo de objetos e, principalmente, os filmes
e as fotos exibidas dissipavam em parte a me-
lancolia reintroduzindo o quotidiano, ainda que
passado, de homens e mulheres que criaram e
utilizatam os objetos exibidos. E despertavam
para o programa proposto por Fernando Oli-
veira Baptista: “Com memo6rias ¢ herancas do
tempo longo, mas também com a certeza de

que o futuro ndo € apenas uma continuacao
do passado, tem agora de se moldar o territé-
rio, procurando equilibrios entre os seus dife-
rentes usos e tornando-o um espaco onde 0§
que venham da cidade ¢ os que jd o povoam
possam, sempre, comecar de novo” (Baptista,
1996, p.74).

Através da associacdo de alguns objetos —
um cintaro, um chifre para o azeite, um talho

10. Roda de tirar dgua de tracdo humana.
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para o alho e uma foice — evoca-se a vida das
antigas ceifas. Mas € sobretudo através dos
filmes e das fotografias que se véem os cam-
pos ainda povoados de homens e de animals,
e as priticas rituais de sociabilidade.

Além do acervo dos pesquisadores, os fil-
mes e fotos sdo respectivamente provenientes
da Filmoteca da Direco-Geral da Agricultura e
Planejamento, Ministério da Agricultura; da
Cinemateca Portuguesa; do Festival do Filme
Agricola, organizado pela Cimara Municipal
de Santarém; dos Arquivos Audiovisuais e de

08, 1957.

Documentacio, da Radio Televisio Portuguesa
e do Arquivo Nacional de Fotografia.

Em pequenas colunas verticais, assim como
num aparelho de video convencional, sio
projetados filmes telecinados, de Benjamim
Pereira e de Michel Giacometti. Do primeiro,
ja apresentado, um filme sobre festas nas

O Voo do Arado: objetos, croquis, textos, fotos e filmes

vessadas e, outro, em que se assiste 4 compe-
ticdo de sonoridade nas malhas. Michel
Giacometti, musicélogo origindrio da Corsega,
viveu longos anos em Portugal, onde fez no-
tavel recolha de cantos populares (Giacometti,
1981)°. Na exposicio O Voo do Arado eram
exibidos alguns dos filmes sobre cangoes de
trabatho — como as que acompanhavam o
aclonar de imensa roda d'dgua de madeira —
da série O povo gue canta, que dirigin, e que
foram produzidos pela Radio Televisio Portu-

guesa nos anos 70.

As fotografias® que, ampliadas para até
Im x 1,5m, eram exibidas nas paredes e em
painéis atestam a importancia atribuida 2 ima-
gem pelos etndgrafos que comecaram a per-
correr o pais no final dos anos 40. Depois do
encerramento da exposicio, poder-se-4 cont-
nuar a ver grande parte destas imagens que
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" Este repertdrio
constitul fonte utilizada
por pesquisadores
contemporaneos, como
0 agronomo Manuel
Belo Moreira que, a0
analisar a “revolucao
do leite” em
minifindios do
noroeste de Portugal,
contrasta  inovagoes
técnicas e a
organizacao
cooperativa atuals a
antiga relacdo direta
entre produtores e
consumidores, ilustrada
por pregdo recolhido
por Michel Giacometti:
“Até 0s anos 30, a
ligacdo do produtor
com o consumicor era
imedliata, ou muito
proxima, contando,
guando muito, com o
leiteiro ou a aleiteira
Como Nicos
intermediarios. O
exemplo mais claro
dessa proximidade
é-nos dado pelos
relatos dos produtores
que, com suas vacas,
percorriam as ruas de
Lishoa e de outras
cidades e, consoante
os pedidos, as
ordenhavam na
presenca do
consumidor, conforme
consta do Cancioneiro
Popular, onde aparece
a figura do leiteiro de
Lishoa e o respectivo
pregdo:

"0 freguesa I do
primeiro, venha a
vaquinha, ca estd o
leiteiro. Chega 14 para
baixo, chega” {Moreira,
1996, p. 437).

* Dentre as 318 fotos
reproduzidas em O
Voo do Arado, pelo
menos 50 sdo de
autoria de integrantes
da equipe histdrica de
Jorge Dias.
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foram reproduzidas na coletinea de textos ilus-
trados O Voo do Arado. Elas sio quase sempre
essenciais ao entendimento do uso dos instru-
mentos agricolas, 3 conformacio das paisagens
e a0 ambiente das relacoes sociais. Retratos de
individuos e de situacoes do passado, uma das
fotografias condensa com precisio o que era o
‘espaco confinado” dos trabalhadores agrico-
las alentejanos: uma praca de ceifeiros, a espe-
ra de contratagao didria, controlada por polici-
ais da Guarda Nacional Republicana (p.47).
Varias dezenas de imagens reproduzidas
na secdo “Retratos localizados de mudancas”,
da coletinea O Voo do Arado, atestam final-
mente a importancia que os pesquisadores mais
jovens continuam atribuindo 2 fotografia. Com

12. Pardais. Os homens no café, 1990

suas fotos, o Portugal rural contemporineo
ganha cores. Sdo deles as fotos da gente idosa
que conserva téenicas tradicionais na serra
algarvia; os retratos dos homens que celebram
os Impérios, ou festas do Espirito Santo, que
ja ndo se realizam mais todos os anos nos
Acores; as imagens de frontdes em cemitérios
onde também se 1& a historia simbdlica das
classes sociais dos campos; os flagrantes de
cafés e tabernas em aldeias alentejanas, onde
a “pluriactividade do desenrasca” ja nao afasta
a inquietagdo em relacdo ao futuro; a docu-
mentacao de tltimos casos de ajuda-maitua no
Alto Minho. S3o deles as imagens dos novos
tempos, a dos campos muito menos povoados
e de onde o arado i alcou voo.
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13. Alcoutim, Martim Longo. Fase de extragio de mel.
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Hesumo

Exposicao de instrumentos e utensilios agricolas, O Voo do Arado evoca o declinio de um tempo
longo, o das sociedades rurais tradicionais portuguesas. A reunido de objetos, fotos e filmes na
exposicao, e 4 coletdnea de textos, grificos e imagens de mudancas recentes nos campos de Portugal
resultam de multplas articulacdes entre antrop6logos de diferentes geracdes, socidlogos e agronomos,
assim como entre acervos de Grgaos piblicos e de pesquisadores. O artigo trata de uma politica
museol6gica que promove convergéncias entre campos disciplinares distintos e visa a suscitar a
reflexdo coletiva sobre novas relacoes entre sociedade e territdrios rurais.

Palavras-chave: aniropologia e sociologia rural, fotografia, filme etnogréfico, projeto museologico.

Abstract

An exhibition of agricultural instruments and utensils, O Voo do Arado evokes the demise of the
long-lasting traditional rural societies in Portugal. The assemblage of objects, photographs and films
and the collection of texts, graphics and images relating to recent changes in Portuguese fields are the
result of a cooperation among anthropologists of various generations, sociologists and agronomists as
well as among the collections of government agencies and researchers. The article deals with a
museological policy which promotes the interaction of different disciplinary fields so to trigger collective
consideration of the new refations between society and rural areas.

Keywords: rural anthropology and sociology, photography, ethnographic film, museological project.
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Les Archives de Ja Planéte: imagens da colecao de Albert Kahn

ARARARARAANS
Ies Archives de la Planéte:
imagens da colecdo de Albert Kahn

C]ar_icé‘EliIel;s Peixoto .

A constituicdo de acervos €, em geral,
tarefa atribuida 2s instituicoes piblicas que con-
servam objetos e imagens pertencentes 4o
patrimdnio de uma sociedade, tornando-se assim
guardides da memoria social dos povos. Muitas 3o
as colecoes privadas que se transferem para estas
entidades para serem classificadas, preservadas
e alé expostas 4 visitacao publica.

Este artigo trata da formacdo de um arqui-
vo de imagens fixas e animadas, elaborada
pela iniciativa individual de um banqueiro fran-
cés — Albert Kahn. Este acervo faz parte de
um projeto global e utdpico, que visava a paz
mundial através da cooperacio internacional
entre os povos. Mas, talvez tenham sido os
jardins € os mares, duas grandes paixoes de
Albert Kahn, que expressaram de forma mais
cristalina esse ideal de um mundo conciliado.
Em geral, era ele mesmo quem planejava seus
jardins nos quais predominava a conjugacao
de diversos estilos, de varias ideologias
paisagisticas: as linhas retas entremeadas de
gramas ¢ flores francesas, as linhas curvas, os
regalos e cascatas tipicos dos jardins ingleses,
0s quiosques, os pagodes e pontes japoneses,
os elementos africanos, mexicanos, marroqui-
nos e brasileiros'.

Contudo, seus jardins eram particulares, e
Albert Kahn pretendia ampliar essa harmonia
paisagistica ao campo politico — a paz entre
0s povos. Por isso, investiu na criagio de
sociedades e centros de pesquisag que permi-
tissem a realizacao de seu sonho. Eram elas a
sociedade Autour du Monde (1906-1949), o
Comité National d'Etudes Sociales et Politigues
(1916-1931), o Centro de Documentagio Soci-
al (1920-1940) e o acervo de documentos visu-
ais cientificos — Les Archives de la Planete,
cujo objetivo era a constituigao de um arquivo
de imagens do mundo inteiro que preservasse
as diversas manifestacdes sociais e culturais
ameacadas de desaparecimento, conseqiiéncia
“de um mundo em via de uniformizacao”,
cren¢a maior de Kahn.

Sua preocupagdo com a conservacio de
imagens etnograficas € mais antiga. Surgiu
paralelamente 2 invencdo dos primeiros instru-
mentos de registro de imagens, pois a desco-
berta das aplicacoes cientificas das técnicas de
reproducio de imagens levou varios pesquisa-
dores a proporem a criacdo de museus, acer-
vos ou arquivos de dados visuais. Reconhe-
cendo a importancia do registro visual para o
estudo do homem e de seus comportamentos

Nota: Agradego a Sylvain Maresca a leitura atenciosa do presente artigo e as sugestoes propostas.
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'O jardim da casa de
Boulogne ainda é uma
das atracdes publicas
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e, principalmente, para preservacao das ima-
gens das populagdes em fase de extincio, estes
cientistas pregavam uma alianca entre pesquisa
e conservacdo de imagens.

Tudo parece indicar que as imagens
etnograficas passaram a ser sistematicamente ela-
boradas para a pesquisa a partir de 1839, quando
0 Muséum de Histoire Naturelle, fundado em 1793,
adquiriu um daguerredtipo. Os pesquisadores do
Muséum, principalmente os do Laboratoire
d Anthropologie, produziam o que se chamou, na
época, de colecdes antropoldgicas, constituidas
de tipos fisicos ou retratos €micos nos quais os
modelos sao retratos de corpo inteiro (em pé e
sentados) e/ou de rosto, de frente e de perfil.

Este foi um periodo rico de criagio das
sociedades francesas voltadas para o estudo das
populacoes “exdticas”, e elas se diferenciavam
tanto pela abordagem cientifica adotada quanto
pela predominincia de certas dreas de estudo:
Académie des Sciences (criada em 1666 sob o
nome de Academie Royale des Sciences, reestru-
turada em 1795), Société de Géographie (1821),
Société d'Ethnologie de Paris (1839), Société
d'Ethnographie de Paris (1859), Société
d’Anthropologie de Paris (1859), Association
Frangaise pour [ Avancement des Sciences (1874),
Musée d'Libnographie du Trocadéro (1878, trans-
formando-se em 1937 no Musée de Homme),
$30 4s mais importantes. Estas sociedades orga-
nizavam expedicdes cientificas pluridisciplinares
tendo como objetivo o estudo ou a “descoberta”
do oulro e, entre anotacdes e medicdes, reco-
lhiam documentos e objetos, e elaboravam fo-
tografias sobre os paises e as etnias estudadas.
Elas possuiam, assim, riquissimos acervos de
imagens cronofotograficas, fotograficas e icono-
graficas que foram depositadas em diversos
museus franceses.?

Final do século XIX, pré-histéria do cine-
ma, periodo de efervescéncia do uso das
cronofotografias e... fotografias nas pesquisas.
O médico Felix-Louis Regnault realizava pes-
quisas no campo da “fisiologia étnica compa-
rada” [termo do autor], estudando as virias
formas de locomog¢do humana e suas posturas
entre diferentes culturas. A andlise minuciosa
destes movimentos foi feita através de
cronofotografias elaboradas em parceria com
Charles Comte, assistente do inventor do
cronofotégrafo, Etienne-Jules Marey, fisico e
professor de histéria natural do College de
France e, também, professor de Regnault no
aprendizado da elaboracido de cronofotografias.
Entretanto, se foi Marey o precursor da utiliza-
¢do de imagens nas pesquisas sobre a locomo-
¢do de homens e animais’, foi Regnault (1923,
p.080) quem primeiro apresentou, i no inicio
do século, uma proposta de constituicio de
arquivos de imagens etnogrificas e sua preser-
vacdo. Na reunido da Association Francaise
pour 'Avancement des Sciences, em 1923, ele
apresentou uma primeira sugestao para 4 cri-
acdo de museus de imagens.

Entretanto, Regnault nio era o tnico cien-
tista que demonstrava essa preocupacio. Nesta
mesma €poca, e participando da mesma asso-
ciagdo, o Dr. Léon Azoulay prop6s a criacio
de museus e arquivos fonograficos. Na verda-
de, durante as sessdoes da Société
d’Anthropologie de Paris (SAP) eles apoiavam
as propostas de um e outro. Por exemplo, em
maio de 1900, o Dr. Azoulay iniciou a apre-
sentacio do seu projeto 2 SAP, acentuando a
importancia dos experimentos cronofotogrificos
desses dois pesquisadores e, assim, cativou
Regnault na defesa de sua proposta. O debate
prosseguiu. Na sessdo de outubro, Regnault
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(1900, p.422) reapresentou seu projeto, di-
zendo que

os museus de etnografia deveriam anexar
as suas colecées as cronofotografias. Nao
basta possuir o oficio de teceldo, de
ceramista ou atleta se ngo sabemos como
nos servir [dos instrumentos). S6 podemos
conbecé-los de maneira precisa através da
cronofotografia. Anexe a isto as colegoes de
fonogramas, como o Dr. Azoulay indicou e
esid realizando, e teremos um conjunio de
documentos de wma precisdo absoluta.

Apesar de todo o empenho, Regnault e
Azoulay nio conseguiram assistir 4 criacao
de museus de imagens e sons com fins
cientificos.

O mesmo ndo aconteceu com Franz Boas
nos Estados Unidos. A documentagdo visu-
al — fotografica e filmica — que elaborou
em suas pesquisas sobre os Kwakiutl, entre
1883 ¢ 1930, foi rapidamente integrada aos
acervos do American Museum of Natural
History', em Nova lorque, e do National
Anthropological Archives, em Washington
DC. Foram as fotos de Boas e de seu foto-
grafo, O.C. Hastings, que inauguraram 4
primeira colecio de fotografias antropolo-
gicas do American Museum. Na verdade, o
departamento de antropologia deste museu
ja possufa seu proprio laboratério de foto-
grafias, e seus fotografos realizavam retra-
tos exoticos dos povos indigenas america-
nos e de seus objetos de cultura material.
Mas, foram as “fotografias antropologicas”
de Boas e Hastings que serviram de mode-
lo para as posteriores cole¢oes do museu
(Jacknis, 1984).

Les Archives de la Plangte: imagens da colegao de Albert Kahn

A elaboracio destas imagens, fixas ou
em movimento, por pesquisadores de vérios
cantos do mundo foi, em geral, financiada
por universidades, museus ou instituigoes pu-
blicas e, portanto, estdo preservadas, catalo-
gadas e mesmo expostas em espagos abertos
ao publico e aos pesquisadores. As imagens
dos Archives de la Planéte, os relatérios dos
bolsistas de Awtour du Monde, os documen-
tos, os boletins de informacdo ... e os jardins
de Boulogne deram origem ao Museu Albert
Kahn, que se instalou na propriedade de
Boulogne, antiga sede da sociedade Autour
du Monde. Em 1964, este patrimdnio privado
transformou-se em patrimdnio publico, sendo
administrado pelo governo local’.

U mecenas das artes e
das ciéncias sociais

Albert Kahn (1860-1940) pertenceu a uma
familia judaica/alsaciana, ligada ao comércio
de gado. Apds concluir os estudos na Alsicia,
foi para Paris e se empregou em um grande
banco francés: Banco Goudchaux. Sem davi-
da, os negocios financeiros o fascinavam
assim como 4 vontade de prosseguir os es-
tudos. Conseguiu, entdo, que a direcao do
banco o dispensasse de algumas horas dia-
rias para que e Preparasse para as provas
do vestibular (baccalauréat) para Letras e
Ciéncias. Contratou, assim, um jovem pro-
fessor particular — Henri Bergson, fildésofo
que ganhou notoriedade pouco tempo de-
pois — de quem se tornou grande amigo.
Bergson era um homem das idéias, Kahn um
homem de acio. Essa parceria possibilitou a
criacao de centros de documentacio voltados
para a pesquisa e o ensino.

Cuadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 8(1): 117-132, 1999

“ O American
Museum e a British
Association for the
Advancement of
Science financiaram
algumas das viagens
de Boas.

* Muitas das
informacdes contidas
neste artigo foram
obtidas através de
entrevistas com
pesquisadores e
documentalistas do
Museu Albert Kahn e
da obra Albert Kahn,
réalités d'une utopie.
Museu Albert Kahn,
1995.
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Kahn fez fortuna através de operacoes na
Bolsa de Valores, sobretudo com acdes das
minas de diamante e ouro da Africa do Sul.
Mas seus negocios ndo se restringiram s ati-
vidades bancirias. Em 1828, fundou a4 Com-
panhia Industrial de Minas de Ouro na Fran-
¢a. Em 1892, se tornou sécio do banco
Goudchaux que, em 1898, passou a ser regis-
trado como fundaciao Banco Kahn. Mas, se
sua fortuna foi construida devido 2 sua gran-
de capacidade administrativa e a seu tino fi-
nanceiro, ela foi destruida, em 1930, por seu
erro de avaliagdo sobre os fendmenos econd-
micos dessa época. (Berthier, 1995).

E, se avaliou mal a crise financeira de
1929 nos Estados Unidos e seus reflexos na
economia francesa, acompanhava com certa
preocupacao as transformacdes sociais mun-
diais da época, temendo que elas pudessem
levar ao desaparecimento das praticas sociais
e culturais. Essa preocupagdo ndo era recente,
pois Kahn era um banqueiro voltado para as
artes, para a politica e para as ciéncias sociais;
“trabalho para a4 humanidade, sirvo ao ser
humano”, dizia ele. Foi com este espirito fi-
lantrépico que criou, em 1898, as bolsas de
viagem Autour du Monde, cujo objetivo era
proporcionar aos jovens professores de ensi-
no secundario, principalmente universitirios
recém-formados em letras e histéria & geogra-
fia, uma espécie de volta ao mundo em quinze
meses para que pudessem observar

(...) sem pré-conceitos, as condicdes de vida
nos diferentes paises, a maneira como cada
governo constroi o espirito bumano, os meios
para desenwolver o sentimento de nacdo (...,
para que troquem impressoes, as corrijam e
cheguem, enfim, a um acordo sobre as

coisas essenciais (...). Gostaria que eles se
sentissem investidos de wma espécie de mis-
sdo patrictica e humanitdria. (..), [para]
tornar esses professores e professoras da
Juventude francesa mais aptos d sua larefa
educacional. (Carta ao reitor da Academia
de Paris, 10/06/1898)°

O desejo de dar visibilidade, credibilidade
e melhores condicoes de execucdo a esse
projeto levou-o a propor uma parceria 2 Uni-
versidade de Paris. A selecio dos bolsistas
era feita por uma comissao formada pelo reitor
da Universidade de Paris, pelo presidente da
Sociedade dos Amigos da Universidade de
Paris, pelo presidente da sociedade Autour
du Monde, os diretores e decanos das facul-
dades de Letras e Ciéncias. Maurice Croiset ¢
Emile Durkheim, por exemplo, fizeram parte
dessa comissio.

As bolsas Autour du Monde vigoraram até
1930 e atenderam a setenta e dois bolsistas
franceses, homens e mulheres entre 25 e 32
anos aproximadamente. Suas viagens de es-
tudo se destinavam, inicialmente, 2 Europa
e aos Estados Unidos mas, diante da pres-
sao dos bolsistas, elas foram ampliadas a0s
quatro cantos do mundo.

Em 1906, enquanto preparavam a publica-
¢ao dos relatérios de viagem, os primeiros
quinze bolsistas decidiram criar a sociedade
Autour du Monde, constituida por bolsistas,
viajantes e pesquisadores, cujas atividades ou
trabalhos testemunhassem a riqueza cultural
das diversas nacdes e, também, uma simpatia
pela obra de Albert Kahn. A idéia recebeu
apoio integral de Kahn, que ofereceu sua casa
de Boulogne’ para sede da sociedade, tornan-
do-se presidente honordrio. Subvencoes da
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fundacio Kahn e cotizacdes dos membros
sustentavam a sociedade. Conferencistas da
Académie des Sciences eram, freqlientemente,
convidados para apresentar seus trabalhos aos
membros da sociedade e, nestas ocasioes,
Kahn aproveitava para realizar uma grande
fotografia a cores de cada um, oferecendo
uma c6pia como presente. Um boletim infor-
mava sobre as atividades principais — a so-
ciabilidade era seu carro-chefe, mobilizacda por
conferéncias e reunides em torno de almo-
cos, jantares e festas — e divulgava as expe-
riéncias de viagem e de pesquisa e seus re-
sultados, pois os membros associados deveri-
am “expandir, na Franca, o conhecimento
exato ladquirido] dos paises estrangeiros,
apresentando a Franga para o estrangeiro para
que todos entendam e estimem o que pode-
riamos chamar de uma civilizacdo inter-
nacional” (Estatuto da sociedade, apud Clet-
Bonnet, 1995). Em 1949, a Société Autour du
Monde fechou as suas portas em conseqiién-
cia da ruina de Albert Kahn.

A maneira encontrada para unir seus mal-
tiplos interesses foi financiar, durante a I Guer-
ra Mundial (1916), a fundacio do Comité
National d’Etudes Sociales et Politiques
(CNESP) uma das principais institui¢oes cria-
das por Kahn, cuja finalidade era “agrupar os
franceses representantes de todas as opini-
des, de todas as crengas e de todos os luga-
res para o estudo positivo das questdes de
ordem social e politica de interesse geral®
(Berthier, 1995, p.228). Mas o CNESP ndo era
um centro de estudos, tratava-se apenas de
um férum onde seus membros eram recruta-
dos entre as pessoas mais representativas do
mundo académico e universitirio, de diferen-
tes profissoes religiosas, das Camaras de Co-

Les Archives de la Planéte: imagens da colecao de Albert Kahn

mércio, representantes empresariais e do
operariado que se reuniam duas vezes a0 mes
para discutir questoes potenciais de sua €poca.
Os temas mais discutidos foram: sociedade e
politica interior (33%), economia (24%), poli-
tica internacional (19%), Sociedade das Na-
coes (antiga ONU) e associagdes internacionais
e transnacionais (10%), populagdo e naciona-
lidades (7%), satde na Franca (4%) e religido
(3%). (Berthier, 1995, p.228).

Em 1919, um debate em torno das cién-
cias sociais animava as grandes escolas e uni-
versidades francesas: a Franca estava mais
atrasada do que a Alemanha nesse campo.
Tudo indica que a rivalidade entre as dreas
de letras e direito acabou impedindo o de-
senvolvimento das ciéncias sociais e econd-
micas. Kahn entrou novamente em 4¢ao pro-
pondo & Universidade de Paris a criacio de
centros de documentacio cientifica sobre os
problemas sociais contemporaneos (Chiozzi,
1989). O diretor da Ecole Normale Supérieure
(ENS) da época, Gustave Lanson, apoiado por
Célestin Bouglé®, acolheu o projeto e seu finan-
ciamento. O Centre de Documentation Sociale
financiava pesquisas tedricas e empiricas e,
junto com os laboratérios cientificos e a gran-
de biblioteca de Letras, transformou a Ecole
Normale Supérierre em um dos mais impor-
tantes centros de formagio e de pesquisa da
Franca. Em 1927, Kahn subvencionou a cria-
¢ao de um segundo centro de documentagao
social na versio feminina da Ecole Normale
Supérieure — a Fcole Normale Supérieure de
Jeunes Filless — cuja diretora, Anna Amieux,
tinha sido bolsista do projeto Autour du Monde,
em 1919. Mas raros foram os cientistas sociais
e historiadores da ENS que produziram ima-
gens para suds pesquisas ou que analisaram
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# Filosofo, discipulo
de Durhkeim na Fcole
Normale Supérieure,
professor de economia
social na Sorbonne e
um incentivador
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ciéncias sociais.
Desenvolveu
pesquisas sobre as
castas na india, mas
era também um
grande especialista do
pensamento socialista
do século XIX,
principalmente Saint-
Simon e Proudhon.
Foi o primeiro diretor
do Centro de
Documentagdo Social
da ENS, em 1920.
(Coeuré, 1995).
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" O autochrome era a
mais recente invencao
dos irmdos Lumiére.
Este processo de
coloragdo das placas
de vidro, o suporte
fotogréfico da época,
foi descoberto em
1904 e sua
comercializagio s6 foi
implementada a partir
de 1907. Em 1931, foi
lancado no mercado o
filmcolor {fotografias
coloridas em peliculal
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as imagens elaboradas pelos operadores de
Kahn. A riqueza destas imagens s atraiu o
interesse de alguns pesquisadores das dreas
de geografia humana ¢ biologia.

Com a faléncia de Kahn, o diretor da ENS
recorreu a Fundacdo Rockfeller — que jd fi-
nanciava bolsas para pesquisadores europeus
— ¢ obteve uma subvencio para o desenvol-
vimento de pesquisas e 4 organizacio de con-
feréncias e semindrios internacionais dos quais
participariam pesquisadores americanos. No
ano universitdrio de 1932-1933, tés centros
de ensino e pesquisa receberam subvengoes
desta fundacio: o Instituto de Direito Compa-
rado (Faculdade de Direito), o Instituto de
Etnologia (dirigido por Levy-Bruhl, tendo
Marcel Mauss como um dos colaboradores) e
o Centro de Documentacio Social, da Ecole
Normale Supérieure .

Em 1941, o novo diretor da ENS, Jérome
Carcopino, fechou o Centre de Documentation
Sociale e transferiu seus fundos para a
Bibliothéque de Guerre, transformada posteri-
ormente na Biblioteca de Documentacio In-
ternacional Contemporinea.

Esse conjunio de agoes e criagdes baseava-se,
como assinalamos acima, em uma diversida-
de de meios que visavam A apreensdo do
mundo através de trés niveis: a observacio, a
documentagdo e a andlise. Por isso, era tao
importante associar os centros de documenta-
€30 4 uma instituicio clentifica. Para Albert
Kahn, o fundamental no desenvolvimento de
cada um dos seus projetos era ver o mundo
para melhor compreendé-lo, conjugando um
saber abstrato com uma experiéncia empirica.
Tudo leva a crer que os centros de documen-
tacao cientifica, financiados por Albert Kahn,
deram um impulso s ciéncias sociais francesas

durante o periodo entre-guerras e, principal-
mente, pos-guerra.

Les Avchives de la Planéte
(1909-1931)

1908-1909: Albert Kahn iniciou uma longa
viagem de volta a0 mundo. Negdcios e pra-
zer, ou o desejo de descobrir novos merca-
dos e conhecer outras culturas. Levou consi-
go seu jovem chofer, Albert Dutertre, cuja
tarefa principal era o registro fotografico e
cinematogrifico da viagem. Para isso, Kahn
adquiriu uma cimera fotogrifica estereosco-
pica e outra cinematografica e inscreveu
Dutertre em cursos de fotografia, placas
estereoscopicas em preto e branco e colori-
das — os autochromes®, e um curso de cine-
ma nos estidios Pathé. Em seguida, lhe pro-
pbs um estagio intensivo de dois meses, via-
jando pela Franca, Italia e Alemanha.

Esta volta a0 mundo comegou pelos Esta-
dos Unidos, depois Japao, China, passou por
Singapura, seguiu pelo Canal do Suez ¢ en-
trou na Europa pela Itdlia, Como afirma
Corneloup (1995, p.68),

0 que impressiona no exame desse materi-
al produzido durante este “teste de grande
envergadura’, é a voniade de exaurir a
captura do real: perspectiva (com a
estereoscopia), perspectiva e cor (com pla-
cas de vidro coloridas), movimento (com
a cinemaiografia) e som, pois Dutertre tam-
bem levava em sua bagagem um fonografo
a cilindro (...).

Estes primeiros documentos visuais sio,
fundamentalmente, registros de paisagens ur-

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, §(71): 117-132, 1999




banas, cenas de rua, monumentos, jardins e
desfiles.

Foi durante esta viagem que surgiu a idéia
de elaborar um projeto que seria o contraponto
iconografico das pesquisas sobre as diversas
realidades sociais, elaboradas pelos bolsistas
Autour du Monde. Fascinado pelas novas téc-
nicas de registro visual, ele acreditava que a
fotografia ¢ o cinema eram reproducoes qua-
se exatas da realidade e “poderiam fazer o
inventario das disparidades de um mundo em
via de uniformizacio” (Lemanska, 1995, p.188).
Por isso, proclamava a urgéncia de se “cap-
turar, de uma vez e para sempre, modos e
modelos de atividade humana em desapareci-
mento, antes que fosse tarde demais” (apud
Chiozzi, 1989).

Como todos os empreendimentos que fun-
dou, Kahn buscou um aval cientifico para os
Archives de la Planete. Através de Bergson,
ele conheceu Jean Brunhes, gedgrafo de com-
peténcia renomada em uma drea recente da
geografia — geografia humana — e professor
do College de France. Brunhes era o homem
ideal para dirigir e organizar os documentos
que iriam constituir esse acervo de imagens
que, para Kahn, deveria se transformar em
uma riquissima fonte de dados para as pes-
quisas sociais. A primeira iniciativa de Brunhes
foi criar um comité cientifico, cuja orientagao
principal era de que as grandes missoes de-
veriam ser coordenadas por homens de com-
peténcia comprovada,

encarregados de pesquisar as situagoes com-
plexas e registrar os fatos sobre diferentes
aspectos (...), por exemplo, a vida de um
grupo de Lapdes, os babitos desse grupo 1do
Curioso que sao os drabes ndo beduinos da

Les Archives de la Plangte: imagens da colecao de Albert Kahn

Ardbia Central, cuja tinica atividade é a
caca e até grupos mais proximos a nos, que
vivem em tal vale nos Pireneus ou as for-
mas de atividade dos pescadores de diver-
sas nacionalidades e que passam wme par-
te de suas vidas no Dogger-Bank, em pleno
mar do Norte. (Hervé, 1995, p.188)

Ele mesmo realizou intmeras missoes ci-
entificas 2 Europa, ao sudoeste da Asia, a0
Canada e Oriente Médio. Suas viagens eram
enriquecedoras para 0s Archives mas também
para os seus cursos no College de France.

Supde-se que as primeiras missoes foto-
graficas dos Archives foram realizadas no
centro da Franca, na Algéria e na Tunisia, por
volta de 1909, Mas foi somente em 1912 que
o projeto Les Archives de la Planéte foi lanca-
do oficialmente numa grande expedicio 2
China, 2 Mongolia e a0 Marrocos. Para Kahn
(1995, p.74), “a fotografia estereoscopica, as
projecoes e, principalmente, o cinematégrafo,
eis o que eu gostaria de compor para fixar de
uma vez por todas os aspectos, as praticas e
os modos da atividade humana, cujo desapa-
recimento fatal é s6 uma questdo de tempo”.
Nesta primeira missio oficial, Kahn nao pou-
pou esforcos para que fossem elaboradas
muitas fotografias coloridas (em placas de
vidro)"! e vérios rolos de pelicula 35mm.

Este projeto ambicioso recebeu o apoio
dos antropdlogos franceses que acreditavam
na importancia do registro iconografico para
as pesquisas etnograficas. Alguns deles ja fo-
tografavam e filmavam as populacdes que es-
tudavam com o apoio de profissionais. Marcel
Griaule, por exemplo, compartilhava das idéias
de Albert Kahn e reiterava 2 necessidade de
se criarem arquivos que pudessem conservar
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"0 Este ano foi
marcado por alguns
fatos importantes do
mundo cinematografi-
co: a perfuracao da
pelicula, inventada
por Thomas Edison,
passa a ser adotada
como standlard
mundial; é primeiro
aniversario do jomal
cinematografico
Pathé e os irmdos
Lumiére comecam a
abandonar a
exploragao do
cinematégrafo.

' A fotografia
estereoscopica, usada
pelo seu chofer
Dutertre, em 1909,
foi praticamente
preterida em favor
dos autochromes.
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' Eram onze
operadores: oito para
imagens fixas e trés
para imagens
animadas. Jean
Brunhes fez um
acordo com a
industria Gaumont
para a formacao dos
operaclores, a compra
de matenal e
assisténcia técnica.

" Jornais cinemato-
gréficos criados pela
companhia Pathé e
projetados nas salas
de cinema.

¥ Carta enviada a
A.Kahn, em abril de
1912, para explicar
parque recusou a
parceria.

" Estas placas de
vidro coloridas ainda
estdo guardadas em
caixas retangulares de
madeira {+
15cmX40cm),
identificadas por pais
e guardadas na “Sala
das Placas”. Foi
percorrendo esta
“piblioteca” imensa
que me deparei com
uma caixinha Brésil.
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imagens documentais, principalmente, das so-
ciedades em extingao. Ele foi um dos primei-
ros antropologos franceses a realizar imagens
etnograficas nas suas pesquisas e, em todas
as missoes cientificas que realizou na Africa,
levou consigo um cinegrafista: Au pays des
Dogon e Sous les masques noirs foram os dois
tunicos filmes que finalizou, embora muitas
tenham sido as imagens registradas. Talvez
por isso, desde 1928 ele ja era considerado a
vanguarda do cinema etnografico. Dificil com-
parar as imagens cinematograficas elaboradas
pelos pesquisadores da €poca com aquelas dos
operadores de Kahn, pois os interesses e so-
bretudo o olhar eram diferentes,

Apotado pelos cientistas, Kahn formou uma
equipe de fotégrafos e cinegrafistas’™ e os
enviou mundo afora, em geral acompanhan-
do pesquisadores, para registrar os diferentes
modos de vida, os costumes, as crencas, os
tipos de trabalho, mas, também, imagens das
cidades, seus itinerdrios, arquitetura ¢ meios
de wansportes. Existem dois tipos de ima-
gens: aquelas de pesquisa, registradas sob a
orientacao do pesquisador e segundo interes-
ses cientificos; e aquelas produzidas para
registrar € preservar momentos ¢ atividades
sociais de um dado lugar, sobretudo de uma
cidade. Os operadores de Kahn percorriam
com frequiéncia as varias cidades do planeta.
O que diferenciava as imagens dos operado-
res Kahn daquelas realizadas pelos de Pathé,
Gaumont e Eclair, é que elas ndo tinham por
finalidade a comercializacio e, assim, nio eram
veiculadas nas salas de cinema como
actualités’ e, principalmente, nio eram
acompanhadas de comentdrios pitorescos ou
mesmo irénicos, como acontecia vez ou
outra com os filmes destas companhias. O

diretor dos Archives, Jean Brunhes, era
bastante rigoroso neste aspecto e, por isso,
se opds 4 uma proposta de parceria com
Pathé para realizar um filme sobre as ilhas
do hemisfério austral. Dizia ele: “estes do-
cumentos serdo, finalmente, lancados em
grande circulacio, segundo os métodos co-
merciais normais e, € claro, ndo € isto que
ambicionamos™ (apud Lemanska, 1995).

Nessa época, os cinegrafistas eram for-
temente marcados pelo estilo “Lumiére”, em
que a camera era instalada proxima da
pessoa filmada, horizontal e frontalmente,
e o operador filmava a acdo em um plano
Gnico. Somente depois da primeira guerra
€ que os “operadores Kahn" se desvincula-
ram do modelo Lumiére, criando uma lin-
guagem em que as seqUéncias passaram a
ter pelo menos trés planos diferentes (lar-
go, fechado e close), registrados em conti-
nuidade para que a seqiéncia das imagens
tivessem sentido, pois os registros cinema-
togrificos da colecio dos Archives nio eram
montados.

Embora ji se praticasse, neste momen-
to, a coloracio da pelicula e o fondgrafo
fosse um instrumento de uso corrente, 0s
filmes dos Archives de la Planete sao majo-
ritariamente em preto € branco e mudos.
No total, foram registrados aproximadamente
183 mil metros de imagens animadas em
pelicula de nitrato de 35mm (um pouco
mais de 100 horas de proje¢do), 72 mil placas
de vidro fotogrificas a cores (a maioria de
9cm x 12em, poucas de 13cm x 18cm)” e 4
mil placas estereoscopicas em preto e branco.
Todos os documentos iconograficos eram
obrigatoriamente identificados e a regra era
precisa:
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Para todo cliché, por mais simples que
seja, forogrdfico ou cinemaiografico, €
preciso fazer uma ficha independente (na-
turalmente que ltodas lerdo o mesmo jor-
mato), precisando com exatiddo as trés
indicacoes que seguen:
1 - a data (dia, més, lugar e para alguns
efeitos de luz, a bora);
2 - 0 lugar (indicacdo do nome da cidade
ou do lugar em questdo, e também da re-
gido, por exemplo, “perto de Moukden”);
-0 tema (ndo tenbam medo de desenvol-
ver a idéia que os fez escolber tal ou fal
Sjeito, mesmo se g sue inerprelacao possa
ser vista, mais larde, como inexata., E sem-
pre dtil registrar a primeira {mpressdo).
{Hervé, 1995, p.190)

Filmar, fotografar e transportar este mate-
rial era tarela ardua, sobretudo, quando o lugar
do registro era distante. As placas de vidro
eram sensiveis ¢ quebravam facilmente, sen-
do entio enviadas paulatinamente ao labora-
trio, logo apds o seu registro. Os filmes apre-
sentavam mais problemas técnicos do que as
placas fotograficas, pois embora as peliculas
em nitrato fossem menos trabalhosas no seu
uso, eram mais perigosas, ja que facilmente
inflamaveis e suscetiveis as varfacoes de tem-
peratura. De pouca durabilidade, sua revela-
cdo deverla ser quase imediata para que ndo
se corresse o risco de perder a “colecio cien-
tifica” elaborada. Por isso, as imagens fixas
realizadas pelos Archives de la Planéte sao
em maior quantidade do que as animadas,
principalmente aquelas elaboradas nas mis-
soes cientificas em paises distantes.

O contetdo dos documentos visuais dos
Archives pode ser classificado em dois gran-
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des temas. O primeiro, mais etnogrifico e
voltado para a geografia humana: cenas da

fida cotidiana e econdmica, ritos religio-
s0s. 0 meio ambiental, moradia e costu-
mes, acontecimentos sociais € politicos, pai-
sagens, monumentos, arquitetura, meios de
locomocao/transportes, manifestacoes artis-
ticas, greves, manifestacoes operdrias e sin-
dicais, entre outros. O segundo, “remas
particulares”, abrangia um pouco de tudo
as propriedades de Albert Kahn e seus jar-
dins, as exposicoes ¢ saloes, retratos de
homens célebres, eventos aeronauticos, a
viagem de volta ao mundo, a primeira
guerra mundial e as pesquisas biologicas
do Dr. Comandon.

Na verdade, as imagens de pesquisa re-
alizadas pelos operadores dos Archives nido
se limitavam somente aquelas elaboradas
durante as missdes dos pesquisadores-mem-
bros desta sociedade. Solicitacdes externas

nham de todos os lados, sobre os mais
diversos interesses. Por exemplo, um padre
da Sociedade das Missoes Africanas de Lyon
pediu a Kahn que fossem realizados registros
dos rituais de possessao do Daomé, outros
pesquisadores solicitaram os cinegrafistas dos
Archives para que fizessem parte de suas
missoes ao Afeganistdo, a Etidpia, a0
Camboja...

Sao imagens de todos os continentes e
de muitos paises, de praticamente todas
as regioes da Franca, mas, fundamental-
mente, de Paris. Digamos que a cidade
das luzes foi registrada em seu verso-e-
reverso: imagens de casamentos na Pre-
feitura, de batizados, de feiras diversas,
de resultados das provas da Sorbonne,
de desfile da quaresma e outros desfiles
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mas, também, de ascensio da bandeira e
distribuicio de medalhas e muitas cenas da
vida cotidiana... O periodo pds-guerra fol
um dos mais fecundos, particularmente no
ano de 1920, com a realizacdo de uma gran-
de quantidade de filmes sobre o alto custo
de vida e as dificuldades cotidianas para
obtencio de alimentos — as enormes filas
na portd das padarias, armazéns erc.—, as
manifestacoes de protesto, o movimento
socialista ¢ outros.

Mesmo criticando a forma como as com-
panhias de cinema realizavam as actualités,
Kahn considerava que seus operadores nao
poderiam estar em todos os pontos do pla-
neta, registrando todos os acontecimentos
do mundo. Além disso, temia que os filmes
realizados por outros cinegrafistas deterio-
rassem com o tempo ¢ se perdessem os
tracos da historia das diversas nacoes. As-
sim, a partir de 1913 ele comecou a com-
pletar seu acervo comprando copias dos
jornais cinematograficos das companhias
Pathé, Gaumont e Métro. Sio aproximada-
mente 214 filmes sobre a guerra de 1914-
1918, os acontecimentos da Irlanda (divi-
sao entre Irlanda do Norte e do Sul, em
1921), a Republica do Weimar, os funerais
do presidente Wilson, os discursos de
Mussolini, a morte de Lenine, a revolucio
chinesa..,

Deste roteiro de viagens ¢ imagens tam-
bém faz parte o Brasil, particularmente as
cidades do Rio de Janeiro, de Petropolis e de
Recife. Enquanto virios paises da Europa e
da Asia, sem contar a Franca, foram intensa-
mente registrados em imagens fixas — sio
muitas as caixinhas de madeira da Noruega,
Bélgica, Alemanha, Japdo, China..— e ani-

madas, o Brasil s6 o foi em placas de vidro
coloridas que cabem, todas, dentro de uma
s¢ caixinha.

Sdo exatamente 54 fotografius: 44 do Rio
de Janeiro, seis de Recife e quatro de
Petrépolis. As fotografias do Rio sio pano-
ramas da cidade, e a maioria foi tirada do
alto dos morros de Santa Tereza, Sumaré e
Corcovado (mais precisamente da Vista Chi-
nesa). As principais imagens fixadas nas pla-
cas de vidro coloridas sao as “vistas” da La-
goa Rodrigo de Freitas, da Baia de Guanabara
e dos morros do Corcovado, Pedra da Gavea,
Dois Irmios e Pao de Actcar, mas, rambém,
dos bairros de Santa Tereza, Botafogo, Gloria
e Jardim Botinico. Algumas foram feitas no
interior do Jardim Botanico, focalizando
principalmente a alameda das palmeiras im-
periais; duas sdo da Avenida Beira Mar e
do portao dos fundos do Palicio do Catete;
outras duas foram tiradas no “Passeio dos
Ingleses”, em frente a igreja da Gloria, ten-
do 40 fundo o Pao de Acicar. Nenhuma
fotografia do centro da cidade — principal
bairro de efervescéncia politica e social do
Rio — nem do povo nas ruas ou da arqui-
tetura local. SO paisagens. Em uma delas,
uma vista de Santa Tereza, tendo no pri-
meiro plano um homem branco de chapéu
e um casal de trabalhadores negros senta-
dos no alto do morro no meio da relva; os
trés olhando e posando para o fotdgrafo e,
no segundo plano, 14 embaixo, o bairro.

Apresento os autochromes tal como
estdo dispostos na caixinha de madeira
Bresil. Deixo ao leitor a tentacio e o prazer
de descobrir os lugares fotografados, e de
onde o foram, assim como a curiosidade
para desvendar o ano de sua realizacio.
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E se a cidade do Rio de Janeiro s6 foi
fixada em imagem através de sua natureza
exuberante, duas das quatro placas coloridas
de Petropolis retratam uma grande alameda e
a circulacdo de liteiras e de muitos pedestres
— homens e mulheres nos seus trajes euro-
peus; a direita da foto, o prédio da estacao.
Duas outras fotografias mostram 0 movimento
das ruas da cidade, e as restanies sao vistas
da montanha.

Quanto as fotografias coloridas de Recife,
uma delas mostra o rio Capibaribe, sua orla e
uma das ponies, a outra & uma rua estreita do
centro da cidade, seus trilhos de bonde, algu-
mas pessoas sentadas na calcada, outras pas-
seando, as casas de azulejos portugueses e a0
fundo uma igrejinha. Todavia, outras duas
chamam a atencao: trata-se de uma cerimonia
militar em frente 2 Liga Maritima Brazileira.
Vemos, no segundo plano, os militares perfi-
lados e um grupo de convidados civis elegan-
temente vestidos (0s homens de chapéu e as
mulheres com suas sombrinhas decoradas de
babados), aguardando a chegada das autori-
dades e, no primeiro plano, a direita e fora
de foco, Albert Kahn!" De que cerimbnia se
tratava? Por que ele ndo estava entre 0s con-
vidados civis? Por que o seu fotégrafo ficou
mais atraido pela paisagem urbana de
Petrdpolis do que pela do Rio, centro socio-
politico e cultural do pals? Mas afinal, quando
e o que veio Albert Kahn fazer no Brasil e
nestas cidades?

Estas dividas nao t&m respostas. Dos qua-
renta e nove paises, de todos os continentes,
fotografados e filmados pelos operadores dos
Archives de la Planéte, o Brasil foi o Gnico no
qual eles esqueceram as regras.... Nenhum
registro foi feito nos cinco ou seis livros des-
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tinados 2 classificacdo das imagens, ndo ha
datas nem lugares. No alto das placas de vi-
dro, foi escrito apenas o nome da cidade fo-
tografada. No entanto, podemos supor que
Albert Kahn esteve no Brasil entre 1909 e
1912/1913. Veio, certamente, depois do retor-
no da viagem de volta a0 mundo (1908-1909),
cujo trajeto foi documentado nos cadernos de
viagem do seu fotégrafo Dutertre € nos quais
o Brasil ndo consta e, antes da construcio do
teleférico do Pao de Acucar, pois ele ndo
aparece nas fotografias. Como sao imagens
de paisagens, diffcil determinar a data; ndo ha
indicio de construgio de avenidas ou ruas
nem mesmo de prédios, nenhum sobrado
onde o ano de construgio apareca, nenhuma
fotografia de festa popular, de pratica de tra-
balho ou cerimdnia politica. £ a auséncia do
“bondinho” do Pio de Actcar e do Cristo
Redentor (consiruido entre 1926 ¢ 1931) que
nos permite langar esta suposicio.

As placas de vidro brasileiras, realizadas
pelo fotografo de Albert Kahn, muito se pa-
recem com as paisagens fotogrificas de
Augusto Malta e Marc Ferrez que, tiradas do
alto das montanhas, apresentam a diversidade
e a exuberancia da floresta tropical. Talvez os
lugares urbanos cariocas, ja europeizados nessa
época?’, nio atraissem a aten¢do daqueles que
vinham em busca da diferenca e que procu-
ravam registrar os costumes locais em via de
desaparecimento, objetivo primeiro da cria-
¢ao dos Archives de la Planéte. Quem sabe as
cidades brasileiras ja teriam sofrido o proces-
so de uniformizacdo cultural tdo temido por
Albert Kahn, restando somente as florestas,
exoticas e quase virgens.

Vigjando mundo afora, por razdes de negé-
cios, para os intercambios culturais das bolsas
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' Sabe-se que Kahn
detestava ser
fotografado,
esquivando-se 0
tempo todo dos
instrumentos de
registro de imagem.
Um movimento
brusco para sair do
quadro preparado por
seu fotdgrafo, pode
explicar o fato de
estar desfocado. Pois,
nessa época, a
tomada fotografica
requeria um tempo
longo de exposicao.

17 Sobre o processo
de urbanizagio do
Rio de Janeiro e as
fotografias de Malta,
ver Luz Moreira
1997,
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Autour du Monde ou através do incentivo as
missoes cientificas, Kahn procurava o caminho
da vida e os principios de funcionamento do
universo, reunindo uma documentacdo em que
todos os eventos do mundo pudessem ser
estudados “objetivamente” — palavra-chave das
atividades desenvolvidas pelos organismos que
criou. Por isso, os Archives de la Planéte cons-
tituem, em grande parte, uma colecao de ima-
gens brutas, sem montagem, que retratam so-
ciedades e culturas. Registrando, catalogando
e conservando, ele criou, na Franga, o primeiro
acervo privado de imagens fixas e animadas
voltado para a pesquisa social. Somente apos
sua faléncia e morte € que estes documentos
foram reunidos no museu que tem seu nome
e disponibilizados ao publico, mas sempre vol-
tado para os interesses de pesquisa.

Fin

Franca, inicio do século: periodo efer-
vescente da ideologia colonialista que visa-
va a expandir seus mercados, captar rique-
zas e levar o progresso 20s povos coloniza-
dos, sobretudo, africanos e asidticos. Albert
Kahn compartilhava dessas idéias e fez for-
tuna através das operacoes financeiras inter-
nacionais, mas principalmente coloniais, in-
vestindo nas acdes das minas de ouro e
diamante da Africa do Sul. No entanto, ele
nio investia somente em acdes. Aderia a
todos os movimentos da sua época que fos-
sem técnicos, econdmicos, politicos ou cul-
turais. Mecenas e filantropo, investiu sua
fortuna no “trabalho para a humanidade”,
visando 2 “federalizacio do universo” (tanto
dos paises quanto das classes) e, assim, 2
constituicio de uma “paz entre 0s povos”.

O pensamento kahniano — a ciéncia como
fator de progresso — se apoiava no tripé “Ver/
Saber/Prever”, cujo programa de “estudos po-
sitivos” era desenvolvido em torno do registro
de imagens e sons, da formulacdo de idéias e
elaboracio de textos que serviriam para a re-
flexdo e a troca, construindo uma pedagogia
da paz. Ele acreditava que a formacdo de uma
elite intelectual poderia contribuir para a cria-
cao de leis justas, garantindo a felicidade de
todos através da ciéncia e da educacio. Por
isso, concedia enorme importancia a universi-
dade na criagio de seus projetos e na elabo-
racio de sua utopia.

Cativar filosofos, gedgrafos e outros cien-
tistas para aderir a projetos que se destinavam
ao desenvolvimento das ciéncias ndo era tare-
fa dificil nos tempos de guerra e entre-guerras.
Célestin Bouglé, por exemplo, interessou-se
pela criagao do centro de documentagao social
na Ecole Normale Supérieure, o que permitiria
o financiamento de pesquisas de campo, tdo
raras na época. Discipulo de Durkheim, acre-
ditava que os dados sociologicos deveriam ser
coletados, preferencialmente, pelo pesquisador,
pois certamente seriam mais objetivos do que
aqueles extraidos dos relatos de viajantes e
missiondrios. Jean Brunhes, professor do College
de France, nao hesitou em aceitar a coordena-
cio dos Archives de la Planete, transformando-
o em um dos acervos franceses de imagens-
documentos mais ricos da época.

Neste sentido, esta tentacio kahniana de
reunir uma documentagio cientifica através de
informagdes fotograficas e cinematograficas
estava vinculada a possibilidade de registrar/
classificar/analisar imagens e sons, mas, prin-
cipalmente, a crenca na objetividade das infor-
macodes para o desenvolvimento das ciéncias.
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Resumo

Este artigo analisa a formacio de um arquivo de imagens fotograficas ¢ cinematograficas, através
da iniciativa individual do banqueiro francés Albert Kahn. Este acervo faz parte de um projeto global
e utépico, que visava a paz mundial por meio da cooperacio internacional entre os povos. Para isso,
Kahn investiu sua fortuna, no inicio do século, na criagio de sociedades e centros de pesquisas que
permitissem a realizacdo de seu sonho: a harmonia entre 0s povos.

Palavras-chave : antropologia visual, imagens do infcio do século XX, museu de imagens/Albert
Kahn.

Abstract

This article analyzes the formation of an archive of photographic and cinematographic images in
early twentieth century, s a result of the initiative of a French banker, Albert Kahn. This archive was
part of a global and utopian project that aimed at achieving world peace through the international
cooperation between people. In order to do so, Kahn invested his fortune in the creation of research
centers and societies, which would make true his dream of world harmony.

Keywords: visual anthropology, images of the early XXth century, museum of images/Albert
Kahn.
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Noel Nutels - uma cdmera testemunha

AARNARNARNANAF

Noel Nutels - uma camera

testemunha

Stellé Oswaldo Cruz Penido

Introducdo

Noel Nutels, médico sanitatista, brasileiro
de origem russa, veio ainda menino para ©
Brasil, radicando-se no Recife e formando-se
em medicina em 1938, Atuou por 30 anos em
areas indigenas brasileiras. Médico da primei-
ra Expedicio Roncador-Xingu (1943), criou o
SUSA — Servico de Unidades Sanitarias Aére-
as (1956-1973) — e participou com Darcy
Ribeiro e os irmdos Villas Boas do grupo que
criou o primeiro parque indigena brasileiro, o
Parque Nacional do Xingu (1961). Ao longo
de 30 anos de trabalho realizou, com uma
cimera de 16 mm, em preto e branco € em
cor, 34 filmes que tm, no total, aproximada-
mente 5 horas de duracio.

Os primeiros contatos para a realiza¢ao
de minha pesquisa sobre a produgao filmica
de Noel Nutels foram feitos com sua familia,
que guarda copias em VHS dos filmes que
hoje estio depositados no acervo da
Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo. Bertha
Nutels, filha do sanitarista, dispde de um ar-
quivo com fotografias e recortes de jornais e
revistas que cobriram a atuacdo do SUSA de
1956 4 1973, ano da morte de Noel Nutels. O

material que se encontra na cinemateca foi
telecinado, ficando entdo uma copia no Setor
de Imagem em Movimento (SIM) do Departa-
mento de Arquivo e Documentacdo da Casa
de Oswaldo Cruz. A preservacio do acervo
filmico de Noel Nutels deve-se, especialmen-
te, 2 atuacio da esposa do sanitarista, Elisa
Nutels, ja falecida. Em minha pesquisa, bus-
quei analisar os filmes de Noel dentro da
tradicio do documentdrio brasileiro. Tive como
objetivo entender sua produgao como produ-
to de uma época, para que esse material nao
fique “esquecido em si mesmo, em favor da
compreensio do género a que pertence. Quer
dizer, que o género, a época ou os proble-
mas estudados tomem a dianteira em detri-
mento das obras.” (Bernardet, 1985, p.185)
Noel Nutels trabalhou para estabelecer
“uma verdadeira cortina sanitdria” no Brasil
Central. O sanitarista Claudio Amaral, em de-
poimento gravado no video A Revolta da Va-
cina, observa que Noel foi pioneiro e precur-
sor de um projeto de atendimento médico que
inspirou campanhas de vacinagdo no Brasil e
em outros paises, sobretudo na Africa. O Dia

Nota: Este texto foi elaborado a partir de minha dissertagao de mestrado Noel Nutels, um cinema de alteridade (Rio de Janeiro, Eco, UFRJ, 1997).
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Nacional de Vacinagio permitiria atingir um
nimero maximo de pessoas. Esta estratégia
se propagou, tendo sido utilizada também no
Programa de Erradicacio da Poliomielite nas
Américas. Noel Nutels lancou a idéia estraté-
gica de concentrar o atendimento médico em
locais onde as festas (Kwarip) ou as romarias
(Bom Jesus da Lapa-BA, Cirio de Nazaré-PA)
ja reuniam, naturalmente, um grande ndmero
de pessoas.

Também foi pioneira a assisténcia médica
prestada por Noel Nutels quando trabalhava
na Fundacio Brasil Central, junto a Expedicao
Roncador-Xingu, ¢ pelo SUSA, que ndo ape-
nas atentou para 4 saude dos sertanejos e
indios do Brasil Central, como também para
a garantia de sua sobrevivéncia. No relatério
de atividades do SUSA de 1958, cle diz:

O tipo de trabalbo nos obriga ao contato
com o que bd de mais humilde e pobre
neste pais de tantas pobrezas e humilha-
coes. As dificuldades de toda ordem, pro-
prias do extremo subdesenvolvimenio das
dreas percorridas pelo nosso servico, pare-
cem concorrer para a selegdo natural de
um tipo de homem portador de qualidades
excepcionais.

O Parque do Xingu, coragdo desta expe-
riéncia, € uma regido onde, hoje, os indios
vivem em paz, integrados ao meio ambiente,
e cuja populagao voltou a crescer.

Com sua cimera e recursos proprios, Noel
Nutels registrava suas jornadas de trabatho.
Ele mesmo operava 4 camera e, muitas vezes,
seus filmes foram apresentados como relato-
rios de viagem. Por exemplo, durante o de-
poimento que prestou 4 CPI do Indio de 1968,

projetou para os deputados os filmes Pacdas
Novos e Cerimbnia e Missdo Médica enire os
Indios. Podemos afirmar que a produgao
filmica de Noel Nutels esta intrinsecamente
relacionada a seu trabalho de sanitarista, que
¢, no contexto brasileiro, radicalmente poli-
tico, soliddrio. Além do gosto pelo cinema,
Noel Nutels tinha consciéncia de estar docu-
mentando um projeto pioneiro.

Os filmes de Noel, além de constituirem
registros documentdrios, atestam, acredito, a
existéncia de um pensamento artistico pro-
fundamente afetado pelo que o cerca. Este
pensamento procura se expressar através de
imagens, que sdo captadas a partir de uma
percepcao clara das realidades encontradas e
descobertas. No filme Bom Jesus da Lapa II
por exemplo, o movimento irrequieto da
cimera remete a0 olhar amedrontado do Noel
menino, no interior de Pernambuco, frente as
imagens de romeiros, de familias inteiras atra-
vessando as cidades em busca da cura, em
busca de tudo.

(...) periodicamente via passar pela cidade
grandes grupos magros e malirapilbos quie,
de porta em porta, pediam resios de comida
ou roupas velhas. Cal¢ando risticas
alpercatas de couro cru, aquela pobre gen-
te, esmolando, atravessando vales e monta-
nhas, sempre caminhando, léguas e léguas,
familias inteiras estalando alpercatas no pé
e levantando poeira dos caminhos, busca-
va lenitivo para suas dores e misérias, pard
sua fome e sede. Fome e sede sobretudo de
Justica. Buscavam o milagre. Buscavam,
descobri, entre espantado e incrédulo, um
homem, wm taumaturgo. Caminbavam cen-
tenas de léguas buscando um padre, o pa-
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dre Cicero de Juazeiro. Bastaria vé-lo e
receber a sua bencdo para que a sailde
voltasse e as desgracas cessassem. Os perio-
dos de passagem dos romeiros coincidiam
com verdadeiros surtos de estorias de mila-
gres, de cangago e assombragdo. Eu ouvia
os relatos com curiosidade e medo. De noi-
te, dormia mal e sofria pesadelos. (Nutels,
1974, p.21)

A substincia politica do trabalho de Noel
Nutels leva-o a recusar as imagens de um
género determinado. Ele nio se preocupa em
montar seus filmes e nem em fazer uma ver-

sio etnogrdfica ou de reportagem. Mas sabe
a importincia de continuar filmando. Noel
Nutels busca, portanto, uma forma cinemato-
grifica para desenvolver suas idéias. Sua es-
colha € pessoal e diz respeito a sua ligacio
com as pessoas que filma. Seus filmes nio
tém som, levando nosso olhar a se ater a luz,
ao siléncio, a expressio de um rosto ou de
um gesto, que se mostrardo plenos de signi-
ficagio social e humana.

Noel Nutels - uma cimera testemunha

Qual a relacdo do cineasta com o aconte-
cimento que ele filma? A que distincia do
acontecimento o cineasta deve manter-se?
Nenhuma regra foi imposta a esse respeito.
Todavia, nenhum filme documentirio pode
ser um simples documento sobre outra soci-
edade, pois hd de ser também uma narrativa
do encontro entre o cineasta ¢ a sociedade.
Em Noel, a selecio ¢ o que conta. As ima-
gens de Noel Nutels ndo sio simplesmente
um registro; atestam a existéncia de um pen-
samento artistico que busca forca nas ima-
gens 40 selecionar o que filma. Suas imagens
fazem pensar o outro para além do exotismo

ou da piedade. HA um questionamento do
outro para além do objeto a ser registrado.
Seu método de filmagem consiste em um olhar

inclinado para a visdo mais intima possivel.
Este € o traco comum entre Noel, Flaherty e
Jean Rouch: uma cimera participante. Para o
Cinema Direto, a posi¢io do cineasta existe e
influi sempre.

Em Noel Nutels, um cinema de alteridade
(Penido, 1997), desenvolvo a hipdtese de que
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o pensamento filmico de Noel pertence a uma
determinada vertente do cinema documentario
experimental brasileiro, vertente que se ex-
pressa igualmente no Major Luis Thomaz Reis,
cinegrafista de Rondon, e na producio docu-
mental de Humberto Mauro junto ao INCE -
Instituto Nacional de Cinema Educativo. Ao
meu ver, sao estas realizacdes do passado
que possibilitam as perspectivas do documento
cinematografico de Noel Nutels.

Num primeiro momento, poderfamos su-
por serem os filmes de Noel material
etnogrdfico. Esta idéia ndo se sustentaria nao
fosse unicamente pelo fato de Noel fazer parte
das imagens. Ele ndo constitui o outro en-
quanto um objeto 4 ser representado, ele
também se faz presente no decorrer destas
imagens. £ um processo de devir onde cons-
tituir-se em imagem ¢ engajar-se, colocar-se
responsavel diante e ndo responsivel por um
outro de quem detenho o saber. Noel Nutels
nao faz tampouco uma andlise socioldgica do
Brasil que filma a partir, por exemplo, de
uma temdtica rural ou desenvolvimentista,
pois uma tal temdtica, ao impregnar um dis-
curso de cunho cientifico ou pedagégico,
generalizaria o outro, tornando-o objeto ou
amostra. Noel tenta romper esta distancia. O
que filma provém de seu envolvimento pes-
soal e ele se insere na acdo — e efetivamen-
te se insere nas imagens —, posicionando-se
politicamente.

Para pensar a questdo da alteridade nos
filmes de Noel Nutels, tomei como ponto de
partida o conceito de “outrem” em O que é a
Jilosofia 7 (Deleuze e Guattari, 1992) e em
Logica do Sentido (Deleuze, 1974). Para estes
autores, outrem nao € nem o objeto no cam-
po da minha percepcao nem um sujeito que

me percebe: €, em primeiro lugar, uma estru-
tura do campo perceptivo que preexiste como
condicio: outrem a priori, como estrutura
absoluta, funda a relatividade de outrem.
A estrutura de outrem € a do possivel. O
conceito de outrem nio pressupde, como con-
dicao, nada além da determinacdo de um mun-
do sensivel. Qutrem é a expressio de um
mundo possivel.

Noel Nutels, de origem russa, tinha diante
de si a paisagem brasileira, e dentro dela o
seu olhar sensivel e inteligente capta e forma
um cinema de alteridade. As questoes que
Vao atravessar 4s imagens — 0 Campo
perceptivo — permanecem em aberto, crian-
do outras questdes, outros possiveis. Noel fala
de si e dos outros. Nesta fragilidade estd a
evidéncia poética do material filmico.

Ha um movimento que perpassa, do pon-
to de vista formal, o conjunto da obra de
Noel. Seus filmes independem uns dos outros
e cada um possui seu “tempo interno”. Existe
lentiddo em seu ritmo e lirismo em suas pa-
noramicas, o que lhes transmite uma forca
imagética suplementar. Esta forca também
decorre das enormes distdncias que Noel
percorreu para debelar a tuberculose, como
médico do Servico Nacional de Tuberculose,
orgao ao qual o Servico de Unidades Sanitd-
rias Aéreas, o SUSA, estava vinculado. O sa-
nitarista voltou todos os anos as mesmas lo-
calidades e acompanhou meticulosamente 2
sensibilidade a0 teste tuberculineo, nas dife-
rentes tribos.

(...) a tuberculose é o campo principal de
minhas observagoes. Iniciando em 1952 pri-
meiro com Raio X e as vezes com
tuberculina (velba tuberculing modificada
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por Von Piquet: cutipuntura) e desde 1960
com tuberculina purificada (... ) eu inves-
tiguei a tuberculose ndo somente no Par-
que (do Xingu) mas também em outras
aldeias indigenas, tanto naquelas
contatadas hd muilo tempo como naquelas
recém contatadas. (Nutels, 1968, p.71)

Alguns trechos de imagens produzidas por
Noel Nutels estio presentes nos filmes Noel
Nutels, de Marco Altberg, Yndio do Brasil, de
Sylvio Back e Terra de Indio, de Zelito Viana.

Filmografia

A cimera de Noel registra inimeras ima-
gens, retratos de brasileiros, pequenas croni-
cas. Analisando alguns de seus filmes, pode-
mos observar estratégias de filmagem, de lin-

Noel Nutels - uma camera testemunha

guagem €, 20 mesmo tempo, dados importan-
tes desta realidade vivida por ele. Tomando o
altimo plano de Bom fesus da Lapa I como
exemplo, vemos, em plano geral, um grupo
de pessoas passando: um carro de boi carre-
gado € tocado por um senhor com uma longa
vara. De repente, um jegue escapa do grupo.
Entdo, uma moca, fumando um cachimbo,
corre para pegar seu jegue e trazé-lo de vol-
ta. Sdo cronicas de um Brasil intimo, repletas
de momentos poéticos e delicados.

Escolhi uma seqiiéncia de dez minutos de
uma pescaria coletiva, no filme Pescaria e
Cerimonia, como ponto de partida para mi-
nha andlise. Nesta seqiiencia, os planos en-
contram-se bem resolvidos. A narrativa €
exemplar, se temos em vista que o material
nio € montado. As repeticoes dos planos —
por exemplo, o indio a mergulhar o feixe de
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timb6 na agua — enfatizam a pescaria com 2
simplicidade de quem sabe o que quer fil-
mar. Nio € seguro afirmar que a filmagem
tenha sido realizada com a cimera na maio,
mas planos gerais ¢ planos médios ordenam-
se numa clareza tal, que talvez o prévio co-
nhecimento do ritual e a luz especial da dgua
transparente sob o sol tenham produzido um
efeito que ndo se encontrard em outras se-
quéncias.

Alids, a presenca dos rios é abundante
nesse material filmico. No filme Indios do Rio
Negro - Cenas do Rio (filme mais curto, com
5 minutos de duracio, e menos detalhado
que Pescaria e Ceriménia, de 28 minutos), o
cineasta aprendiz filma meninos se banhando
no rio e nadando na correnteza, em um pla-
no-sequencia de quase 3 minutos ¢ de gran-
de densidade poética. Esse plano transmite
intensamente o movimento da 4dgua e dos
corpos: a brincadeira assume uma dimensio
de pequeno ritual. O momento em que todos
viram a canoa e passam 4 esvazid-la com as
maos ¢ filmado com uma precisio formidi-
vel. Ao final deste plano, a correnteza do rio
caudaloso faz contraponto com as intmeras
cabecinhas fora d'dgua, acenando para a
camera.

Outra caracteristica da obra de Noel é a
repeticao tematica: Bom Jesus da Lapa I, em
preto ¢ branco, ¢ Bom Jesus da Lapa Il em
cor, €m o mesmo tema. Do mesmo modo,
foram feitas filmagens em cor da festa do
Kwarip, em Ceriménias e Missdo Médica en-
tre os Indios, ¢ filmagens em preto ¢ branco
desta mesma festa, em Pescaria e Cerimé-
nia. Ressalto que nio se tem noticia de
nenhuma filmagem do Kwarip anterior aos
filmes de Noel.

Uma ligacdo entre os filmes de Noel se di
atraves dos inumeros planos e sequéncias de
imagens aéreas, de avides decolando ¢ ater-
rissando em pistas de pouso no interior do
Brasil. Nao s6 os avioes DC-3 da FAB inte-
gram e pontuam a obra de Noel, mas também
pequenas embarcagoes e canoas navegando
em rios e igarapés.

As seqiéncias de atendimento médico do
Servico de Unidades Sanitirias Aéreas estao
presentes em 17 dos 34 filmes analisados. E
nessas seqiiéncias que Noel Nutels aparece, e
seu gradual envelhecimento € um dos poucos
meios de que dispomos para conhecer a or-
dem cronoldgica dos filmes. Importa ressaltar
que Noel sempre quis se apresentar traba-
thando. No filme Xavantes em Xavantina ele
aparece mogo, operando uma miquina de
Raio X na casa de Orlando Villas Boas, em
Xavantina; aparece também em Rio Tapajos,
em Jjaguaribe-Ceard, bem como em Concei-
cdo do Araguaia - Missao Médica. Em Ceri-
ménias e Missdo Médica enire os Indios, 14
estd ele, com uma longa cabeleira branca,
participando do atendimento médico no fi-
nal de um kwarip. Esta é sua imagem mais
recente, provavelmente de meados da déca-
da de 60.

No entanto, me parece que a imagem cen-
tral em seu percurso cronoldgico de sanitaris-
ta e documentarista estd em Cenas de Indios
na Aldeia, filmagem da visita do entio minis-
tro da Satde do governo Juscelino Kubitschek,
Mauricio Medeiros, ao Parque do Xingu. Nes-
te filme, do final da década de S0, a cimera
focaliza em primeiro plano um grupo de in-
dios que, vistos de costas, acenam para o
avido que aterrissa. O ministro € entio rece-

bido por Orlando Villas Boas, Noel Nutels e
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liderancas indigenas. No plano seguinte, ve-
mos o atendimento médico. Ao fundo, o sa-
nitarista € o ministro, numa cena quase
palaciana, conversam. Os dofs estao de pé,
sendo que o ministro estd de terno branco €
o sanitarista de tamancos, calcio e camisa
aberta no peito. Sem duvida alguma, esse €
um momento de reconhecimento oficial do
trabalho do SUSA junto as comunidades indi-
genas.

A questio do ponto de vista da cimera,
nos filmes de Noel, é delicada. O uso do

Noel Nutels - uma cimera testemunha

perceberemos que, no ultimo, Noel estd num
ponto mais alto que a procissdo, com a camera
parada. O mar da procissao passa. Os olhares
sio sérios e encaram a camera: uma mulher
segurd um ex-voto, mostra-o0 para a camera;
uma outra para no meio da procissio e fixa
seu olhar na camera. A cimera incomoda e
os olhares sio duros.

O filme A Procissdo do Cirio também pode
ser relacionado com o material de Bom fesus
da Lapa I especialmente com o plano em
que um grupo de romeiros otha para a cimera,
rindo e balan¢ando ex-votos. No primeiro fil-
me, a camera chega aonde nao foi chamada.
A procissio ¢ um momento de peniténcia, de
exposicio de dores e fragilidades, um mo-
mento de comunhdo intima sem espaco para
voyeurismo. O plano acima mencionado do
filme Bom Jesus da Lapa I é especial exata-
mente por ser um momento de quebra, de
anarquia, no ritual de expiacdo de dores e
faltas. £ um momento de descontracio, de

tripé ndo lhe traz vantagens, € as tentativas
de realizar um filme documentdrio mais t€c-
nico, que podemos perceber em Cerimonia e
Missdo Médica, por exemplo, implica uma
perda de mobilidade e de leveza nos
enquadramentos. Se compararmos este filme
com Procissdo do Cirio, sobre a festa popular
realizada anualmente em Belém do Pard,

aproximagdo entre a cimera de Noel e os
romeiros que estio sendo filmados.

As imagens de Noel Nutels trazem outras
varidveis. Percebe-se que hda um conhecimen-
to profundo dos temas tratados e uma enor-
me familiaridade entre o cineasta e seus per-
sonagens. Uma intimidade que nos leva a des-
frutar de uma experiéncia estética. No filme

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, §(1): 133-144, 1999

139



140

Pescaria e Cerimbnia ninguém atua para a
camera. Trata-se realmente da pescaria cole-
tiva que antecede as festividades do Kwarip.

Filmado na década de 50, me parece ser
importante citar a experiéncia com cinema de
Darcy Ribeiro, com o filme Os Indios Urubu
— Um Dia na Vida de uma Aldeia na Floresta
Tropical, de Heinz Forthman. Obedecendo 4os
principios de montagem do documentirio clds-
sico, € um filme em que um casal de indios,
com seu filhinho, “representa’ seu prdprio
papel. O movimento da camera segue os ges-
tos e define as etapas do roteiro e da mon-
tagem. O encadeamento das imagens sugere
causalidade e continuidade.

Como nos filmes etnograficos classicos, os
filmes que Claude e Dina Lévi-Strauss realiza-
ram no Brasil, na década de 30, sio bem
ilustrativos: descrevem festas, registram dese-
nhos corporais e se utilizam de entretitulos
explicativos e indicativos do que deve ser
observado. Por exemplo, no filme A Aldeia
Nalike, os entretitulos siao: “As casas coleti-

vas”, “animaes familiares”, “Uma festa de
puberdade em Nalike”. No filme etnogrifico
cldssico, a imagem se quer reproducio da
realidade, isto €, ao descrever os gestos, quer
contar a cultura e a estética destes grupos.

Noel Nutels, médico sanitarista respeitado
por seu trabalho frente ao Servico de Unida-
des Sanitdrias Aéreas, SUSA, atuando especi-
almente junto a populacdes indigenas brasi-
leiras, nos legou também este importante
acervo de imagens que até hoje encontra-se
pouco conhecido e divulgado.

Noel ndo tinba wma gota sequer de sangue
brasileiro, foi brasileiro por amor, inica e
exclusivamente. Ndo houve para ele ouira
terra, outra gente - sua fala, sua musica, seu
céu, suas alegrias, suas mazelas, e a floresta,
0 indio, (...) sua bandeira foi a fraternidade
e a beleza, a batalha conira a doenca e a
morte de um povo (...) Ele encarnou como
ninguém o bumanismo brasileiro (..). (Jor-
ge Amado, 1974, p.63-64)
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Noel Nutels - uma cdmera testemunha

FILMES DE NOEL NUTELS

Acervo pertencente a Bertha Nutels, sob a guarda da Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo. Os
titulos correspondem 2 identificacdo dada aos filmes, por Noel, em suas latas.

Filme 1 - VIAGEM ARAGUAIA - COCALINHOS

(16mm, cor, 2'49")
Equipe médica descendo o rio/ Atendimento médico do SUSA.
Filme 2 - XAVANTES EM XAVANTINA
(16mm, cor, 2'45")
Atendimento médico do SUSA/ Noel Nutels vacinando.
Filme 3 - XINGU - PESCARIA
(16mm, P&B, 2'52")
Planos gerais: rio, canoas, indios pescando.
Filme 4 - CARAJA
(16 mm, P&R, 524"
Vista aérea/ Aterrissagem/ Atendimento médico do SUSA/ Dangas rituais.
Filme § - CONCEICAO DO ARAGUAIA - MISSAO MEDICA
(16mm, cor, 5'25")
Atendimento médico do SUSA/ Noel Nutels vacinando.
Filme 6 - BRASILIA FINAL DE CONSTRUCAO INAUGURACAO
(16 mm, cor, 11'17")

Planos gerais da cidade/ Principais edificacdes/ Inauguragio de Brasilia: no palanque, Juscelino
Kubitschek, Oswaldo Maia Penido, Jodo Goulast, autoridades civis e militares/ Esquadritha da Fumaga/
Parada Militar.

Filme 7 - CACHOEIRA

(16mm, P&B, 2'55")

Cachoeira de Paulo Afonso.

Filme 8 - BRASILIA CIDADE LIVRE
(16mm, cor, 2'53")

Nicleo Bandeirantes: planos gerais da cidade satélite/ Aeroporto de Brasilia/ Juscelino Kubitschek
e D. Sarah .

Filme 9 - INDIOS GORODINE

(16mm, cor, 9°25”)

Equipe médica descendo o rio/ Atendimento médico do SUSA/ Orlando Villas Boas.
Filme 10 - INDIOS DO RIO NEGRO - CENAS DO RIO

{16mm, cor, 520"

Meninos nadando no rio/ Missdo religiosa/ Meninas aprendem tecelagem/ Panoramica do prédio
da Missdo.

Filme 11 - JAGUARIBE - CEARA

(16mm, P&B, 2'44")

Panordmica da cidade/ Atendimento médico do SUSA/ Noel Nutels vacinando.
Filme 12 - JAVARI - ALDEIA INDIGENA

(16mm, cor, 7'59")

Cenas da Aldeia/ Riruais de danca.

Filme 13 - MANAUS

(16mm, cor, 2'48")

Planos gerais de Manaus/ Porto de Manaus/ Teatro Amazonas.

Filme 14 - PARATI

(16 mm, cor, 2'47")
Planos gerais da cidade/ Atendimento médico do SUSA.
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Filme 15 - PAULO AFONSO - CIDADE E CACHOEIRA

(16mm, P&B, 2'54”)

Construcao da Hidrelétrica de Paulo Afonso/ Planos gerais da cidade.
Filme 16 - PAULO AFONSO - VAQUEJADA

(16 mm, P&B, 2'53")

Vista aérea do Rio Sao Francisco/ Cia. Hidrelétrica do Vale do Sao Francisco/ Atendimento médico
do SUSA.

Filme 17 - PESCARIA E CERIMONIA

(16mm, P&B, 28'16")

Pescaria coletiva preparativa para o Kwarip/ Pintura dos troncos do Kwarip/ Pintura dos corpos/
Huca-Huca/ Menina saindo da reclusio/ Cerimonia de furar orelha dos meninos/ Final das comemo-
ragoes do Kwarip.

Filme 18 - PORTO VELHO - RONDONIA

(16mm, cor, 2'47")

Atendimento médico do SUSA/ Panoriimica da cidade.

Filme 19 - POVOADO E INDIOS

(16mm, P&B, 16'34”)

Panordmicas/ Avido decolando/ Vista aérea da mata/ Chegada em aldeia Kaiapé no sul do Pard.
Filme 20 - PROCISSAO DO CIRIO

(16mm, cor, 2'42")

Planos gerais da Procissdo do Cirio.

Filme 21 - PACAAS NOVOS - WARI' - Rondénia

(aproximadamente 4')

FILME NAO LOCALIZADO NA CINEMATECA BRASILEIRA

Equipe médica no rio/ Atendimento médico na aldeia.

Filme 22 - ARTESANATO

(16mm, P&B, 2020")

Cenas de aldeia/ Confec¢ao de ralador de mandioca / Confeccio de pente/ Preparagio de palha
de buriti / Tecelagem de rede/ Preparo de pigmento para pintura de banco de madeira / Pintura de
banco.

Filme 23 - ANGRA DOS REIS - LAPA

(16mm, cor, 2'48")
Panoramica da Baia de Guanabara/ Atendimento médico do SUSA/ Equipe médica.
Filme 24 - ARUANA- EMBARQUE
(16mm, cor, 2'44")
Atendimento médico do SUSA/ Indios Karaja.
Filme 25 - ARUANA - MISSAO MEDICA
(16 mm, P&B, 3)
Planos gerais da cidade.
Filme 26 - ARUANA - SEROA
(16mm, P&B, 2'49")
Planos gerais da cidade.
Filme 27 - BOM JESUS DA LAPA |
(16mm, P&B, 9'30")

Planos gerais do interior de uma casa/ Planos gerais da cidade/ Torre da Igreja de Bom Jesus da
Lapa/ Gruta do Bom Jesus/ Interior da Igreja/ Interior da Sala de Milagres/ Ex-votos/ Romeiros/
Peregrinos/ Procissio.
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Filme 28 - BOM JESUS DA LAPA II
(16mm cor 930”)

Vista aérea do Rio Sdo Francisco/ Pista de aterrissagem/ Romeiros/ Atendimento médico do SUSA/
Panordmica das margens do Rio Sao Francisco/ Rua Pires de Almeida, apartamento dos Nutels/ Vista
aérea do Morro do Corcovado.

Filme 29 - CENAS DE INDIOS NA ALDEIA

(16mm, cor, 20'30")
Aeroporto Salgado Filho/ Visita do Ministro da Sadde Mauricio Medeiros ao Parque do Xingu/

Noel Nutels/ Orlando Villas-Boas/ Atendimento médico do SUSA .

Filme 30 - CERIMONIAS E MISSAO MEDICA ENTRE OS INDIOS

(16 mm, cor, 19'15”)

Seqiiéncia huca-huca / Flautas Urud e preparativos Kwarip/ Menina sai da reclusio/ Atendimento
médico SUSA/ Noel Nutels.

Filme 31 - EXPEDICAO [NDIOS . RIO DAS MORTES

(16mm, P&B, 930"

Vista acrea/ Sanitaristas ¢ {ndios na mata/ Distribuicdo de remédios na aldeia.
Filme 32 - ITABAIANINHA

(16 mm, cor, 2'47")

Planos gerais da cidade/ Atendimento médico do SUSA.

Filme 33 - ILHA DO BANANAL - GOIAS

( 16mm, cor, 247")

Vista aérea/ Aterrissagen.

Filme 34 - RIO TAPAJOS - MUNDURUCU

(16mm, cor, 20)

(Guarda do original em 16 mm: Marco Altberg Producdes)

Vista aérea/ Atendimento médico SUSA/ Noel Nutels / Danca mutheres Kaiapd.
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Kesumo

Abstract

in Brazilian experimental documentary cinema.

Trabalho de pesquisa, identificago e andlise do acervo filmico produzido pelo sanitarista Dr. Noel
Nutels durante sua atuagio no Servico de Unidades Sanitdrias Aéreas (SUSA), entre 1956 e 1973
Consideragdes sobre o pensamento filmico de Noel Nutels enquanto pensamento artistico pertencente
a uma vertente do cinema documentdrio experimental brasileiro,

Palavras-chave: cinema, Noel Nutels, saide indigena, Parque Nacional do Xingu.

Research, identification, and analysis of the filmic archive put together by sanitarian Noel Nutels
while working with the Servico de Unidades Sanitdrias Aéreas ~Sanitary Air Units Services — from 1956
to 1973. Considerations on Noel Nutels's filmic envisage as an artistic one, pertaining to a tendency

Keywords: cinema, Noel Nutels, indian health, Xingu National Park.
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Por uma antropologia do olhar

AR
Por uma antropologia do olhar:
a colecdo Harald Schultz no Museu de

Arqueologia e Etnologia

Sandra de la igrr:efiac'erda gamﬁbs;

A utilizacdo de imagens como registro €
uma pratica milenar. Este é um sinal de que
o homem, desde seus primérdios, manifestou
a necessidade de gravar momentos de sua
realidade cotidiana como forma de compreen-
sdo ¢ representagdo dos fendmenos de seu
mundo. Até hoje se preservam vestigios e tes-
temunhos passados, de quando o homem
aprendeu a extrair pigmentos naturais para
imprimir sua vivéncia em pinturas rupestres,
petroglifos etc.

Essa forma de retratar pode ser considera-
da como acervos que registram a memoria
visual, mdgica e emocional, que dao contor-
nos aos conceitos de realidade das popula-
¢des humanas em seus contextos sécio-cultu-
rais. Porém, muitos desses registros nio po-
dem ser decifrados, pois perderam-se na tem-
poralidade os referenciais histéricos, apresen-
tados, hoje, apenas como icones simbolicos
para nosso repertdrio que nao tem Como
decodificar seus significantes.

Diante dessa necessidade de registro de
imagens da natureza e de si proprio, o ho-
mem foi, a0 longo do tempo e por meio da
sua capacidade criativa, descobrindo novas
técnicas de reproducao iconogrifica, até che-

gar 2 invencdo da fotografia no século XIX.

Essa nova descoberta veio, de certa for-
ma, revolucionar a capacidade humana de for-
mular contelidos qualitativos acerca da reali-
dade, por tornar possivel a obtencio de regis-
tros imediatos e seriados. Com essa nova
técnica, a mediacio entre o observador e o
observado a ser retratado deixa de ser a
memoria, como ocorria com a iconografia
pintada, desenhada, entre outras praticas
adotadas, a exemplo, por viajantes ¢ pintores
que acompanhavam as expedicdes explora-
doras ao Brasil nos séculos XVI e XVIL

A memoria passa a ser substituida pela
habilidade do olhar do operador da cimara,
que conquistou gradativamente a seguranca
de uma captacio mais fiel da realidade, por
ndo depender exclusivamente das lembrancas
que podem ser traidas pelo esquecimento.
Sendo assim, essa técnica inovadora passou a
ser utilizada por amadores e profissionais de
VArios ramos.

A partir da primeira metade deste século,
a antropologia, por se tratar de uma ciéncia
em formagio no Brasil, buscava estabelecer
seu estatuto cientifico e uma metodologia de
pesquisa. E na busca de instrumentos pré-
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prios de trabalho e investigacio, os antropé-
logos ndo tardaram a adotar essa técnica para
as pesquisas de campo, possibilitando a in-
corporagio do registro de imagens a0s pro-
cessos de investigacdo, coleta, ordenagio e
interpretacdo dos dados.

A fotografia, mesmo congelando um mo-
mento determinado, torna possivel o registro
da agdo em movimento, no momento em que
ele ocorre e de forma seriada, sendo que a
propria dindmica de desenvolvimento técnico
superou a imagem estdtica que tem o papel
como suporte, com a criacdo das gravacdes
filmicas, onde o movimento € apresentado de
forma “real”.

Podemos dizer com isso, que a cimara
torna-se um instrumento de grande potencial
de pesquisa, fundando, entre outros aspectos,
uma nova metodologia de andlise dos fend-
menos culturais. Nao deixando de lembrar
que o contexto histérico da inven¢ao da foto-
grafia acompanha o periodo de desenvolvi-
mento da antropologia, onde os problemas se
ampliam diante de um vasto universo de
pesquisa, sendo necessiria a busca de novas
metodologias de investigacio.

A antropologia vem buscando colocar em
evidéncia os processos culturais, com o pro-
posito de enfocar as condi¢des diversas de
existéncia do homem. E no cumprimento de
seus objetivos elabora teorias sistematicas
sobre o comportamento humano em suas
dimensdes transculturais, bem como desen-
volve técnicas de coleta e anilise de dados
que possibilitem uma aproximacido mais fiel
da realidade evidenciada.

Com o auxilio da fotografia surge a pos-
sibilidade de estabelecimento de uma lingua-
gem que ndo sefa apenas textual, criando-se

uma nova forma de dar visibilidade 2 realida-
de em evidéncia, transpondo, com isso, al-
guns limites da linguagem escrita, como, por
exemplo, a dificuldade de criar agentes
descritores que fornecam as caracterfsticas da
cena ou objeto descrito tais como sio. Nesse
sentido, muitas vezes, uma imagem “fala” mais
do que as palavras.

Compreende-se que 0s registros que ndo
ganham forma verbal tenham o potencial de
transmitir informacdes necessrias para a cons-
trugdo de conjuntos referenciais capazes de
resgatar o locus de agdo de universos sociais
particulares, pelo fato de materializarem o
espaco de a¢do do individuo.

Nesse sentido, a fotografia e o filme
etnografico conquistam e consolidam um im-
portante espaco junto as ciéncias sociais, por
serem capazes de evidenciar os diversos gru-
pos €nicos em seu contexto histérico e cul-
tural. Com isso, a constituicio de acervos de
imagens toma vulto por expressar as resso-
nancias do passado que se reportam aos olha-
res do presente.

Acervos de imagens: a

experiéncia do MAE/USP

Falar sobre organizacio de acervos de
imagens hoje é falar de uma histéria recente
para o Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo, pois a realidade
que se tinha hd cerca de dez anos era o
acimulo de uma série de fotos armazenadas
em gavetas, sem o menor tratamento docu-
mental. Cabe ressaltar que esse arquivo, que
havia sido produzido como material ilustrativo
de pesquisa, encontrava-se inicialmente
alocado no Museu Paulista - do Ipiranga -
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sendo fundido 20 acervo do MAE em 1989,
quando passou a ser organizado.

Desde o inicio da organizaco, ficou cons-
tatada a existéncia de uma colecio sistemati-
ca representativa, composta por cerca de 2
mil diapositivos coloridos, dezenas de fotos
em preto e branco e cerca de 36 filmes em
bitola 16", coloridos em sua maioria. Todo
esse material tinha um diferencial em relacao
a4 oulros, ou seja, 4 autoria e a datacdo. Foi
produzido por Harald Schultz entre 1944 a
1965, periodo em que o autor trabalhou para
0 Museu Paulista como fotégrafo e assistente
de etnografia.

Seu contetdo retrata o cotidiano e 0s
aspectos culturais de dezenas de grupos
étnicos distintos, produzidos durante 30 anos
de pesquisa sistemdtica, abrangendo em sua
maioria a regido do Brasil Central. Os filmes
fazem parte de uma colecio denominada
Encyclopaedia Cinematographica, editada em
1952 pelo Instituto de Filme Cientifico de
Gottingen, na Alemanha, que tinha como ob-
jetivo registrar as formas de comportamento
dos seres vivos.

A colecio foi produzida como instru-
mento de divulgacio das populagoes indige-
nas e a diversidade de seus tragos culturais.
Era utilizada em aulas, conferéncias e expo-
sicoes, como forma de promover debates
acerca da realidade indigena brasileira, bus-
cando mobilizar a populacio no sentido de
preservacio dessas culturas. As fotos foram
utilizadas como ilustracio em seus wrés li-
vIos e nos indmeros artigos etnograficos, pu-
blicados em sua grande maioria nos exem-
plares da revista do Museu Paulista e em
alguns periddicos estrangeiros como National
Geographic Magazine, entre outros.

Por uma antropologia do olhar

A trajetéria profissional de Schultz encon-
tra-se inserida em um momento sociopolitico
determinante para o desenvolvimento da an-
tropologia brasileira e em particular para as
questoes indigenas.

Iniciou seus contatos com essas popula-
coes em fins da década de 30, quando, a
convite do Marechal Rondon, passou a acom-
panhar as expedicoes do Servico de Prote¢io
a0 [ndio. Rondon tinha uma postura humanista
e sempre se empenhou em manter o indige-
na em seu habitat, como forma de prote¢ao
de sua cultura. Para afirmar sua posigdo,
buscou registrar e divulgar a situacao de cada
contato, tendo em vista a prote¢io e demar-
cacio de suas terras. Para dar continuidade
a0s servicos de assisténcia, protecdo e defesa
de territorios, integrou Harald Schultz ao
quadro de funciondrios, com a finalidade de
criar um centro de documentacio fotografica
do SPI. O material produzido nesse periodo
encontra-se atualmente no acervo do Museu
do Indio do Rio de Janeiro.

Schultz permaneceu no SPI de 1939 até
1945. Na qualidade de funciondrio participou
de virias expedicoes, coletando dados antro-
pologicos que foram sendo publicados siste-
maticamente no Brasil e no exterior. Sua l-
tima atividade nessa instituicdo governamen-
tal foi a producio de seu primeiro filme, que
documenta um dos rituais de maior relevancia
da sociedade Umutina: Dangas de culio aos
mortos, filme colorido com duracao de 4'30”,
que registra 3 das 17 dangas cerimoniais.

Desde a sua fundagio, o SPI teve sua
legislacdo varias vezes alterada até que, em
1942, um decreto normativo do governo Ge-
tilio Vargas determinava as diretrizes, tendo
o 6rgdo o “dever de prestar assisténcia e pro-
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te¢ao ao Indio, garantir a posse efetiva da
terra, fazer respeitar a organizacdo interna da
tribo, punir os crimes contra ele praticados,
demarcar as suas terras, estudar 4s suas ori-
gens, lingua, ritos, tradicdes, habitos e costu-
mes (..)" (Gagliardi, 1989, p.145). Foram es-
ses os principios que fizeram com que Schultz
passasse 4 integrar o quadro de funciondrios
do SPI e dar inicio aos estudos s6cio-culturais
indigenas, sendo que a quebra dos mesmos
determinou sua saida.

O Brasil passava por um periodo de ex-
pansdo do conhecimento antropolégico e
ampliacdo de seus espacos de discussio, sen-
do que até meados da década de 30 Sio
Paulo caracterizava-se como um dos princi-
pais pélos difusores dos debates através de
duas instituicoes: O Museu Paulista e o Insti-
tuto Histérico e Geografico, que cediam seus
espacos e convidavam especialistas na drea
como forma de incentivar o debate tedrico
para 4 ampliagdo de uma antropologia brasi-
leira voltada para a realidade nacional,

Existiram também alguns pequenos nicle-
os de pesquisa, a exemplo da Sociedade de
Etnografia e Folclore fundada em 1936 sob o
espirito nacionalista, que tinham como finali-
dade a divulgacio das expressdes das cultu-
ras brasileiras. Este, entre outros, por falta de
incentivo politico e econdmico, nio conse-
guiu se manter por muito tempo. Sendo as-
sim, o Museu Paulista foi praticamente o Unico
que conseguiu sobreviver e manter suas tra-
dicdes de pesquisa etnografica, preenchendo
a lacuna decorrente da auséncia de universi-
dades brasileiras.

O museu sempre exerceu lugar de desta-
que em relagdo & tematica indigena, lembran-

do que, no comeco do século, Curt Nimuendaja

foi contratado por seu primeiro diretor,
Hermann von lhering, para estudar a cultura
guarani e ampliar o acervo material da insti-
tuicdo. Sua permanéncia fol curta, mas deu
continuidade aos contatos com o grupo, ao
que deve seu nome de batismo guarani
utilizado em substituicio a

)

“Nimuendajd”,
Unkel, sobrenome original.

Nimuendaji era um aventureiro vindo da
Alemanha no comeco do século, decidido a
conhecer de perto o indigena brasileiro. Ao
chegar em Sao Paulo em 1903 foi acolhido
pelos Guarani, vivendo entre eles até 1907.
Apesar de ser um autodidata, como ele mes-
mo se denominava, ¢ considerado como pi-
oneiro e um dos principais pesquisadores de
grupos indigenas do Brasil da primeira meta-
de do século XX.

Nesse periodo elaborou o “mapa etno-
histérico”, até hoje utilizado como obra de
referéncia sobre a localizacio de intmeros
grupos indigenas em territorio nacional, bem
como a catalogacao da diversidade lingiiisti-
ca e culural desses vdrios povos. Suas in-
vestigacdes terminaram em virtude de sua
morte entre o grupo Tukuna, ao final da
década de 1940.

A histéria do Museu Paulista’ revela sua
preocupacdo em destacar a diversidade cultu-
ral através de sua producdo material por acre-
ditar que nela estido expressos de forma dis-
tintiva os elementos simbélicos da existéncia
de cada cultura em suas peculiaridades.

Desde sua fundagdo em 1894, ocupou o
edificio monumental construido no bairro do
Ipiranga em Sao Paulo, em comemoracio a
Independéncia nacional, figurando no pano-
rama cultural paulista como um dos mais
prestigiosos centros brasileiros de estudos em
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Ciéncias Naturais. Seu primeiro diretor, Ihering,
orgulhava-se de ter criado uma instituigdo
difusora e produtora de conhecimento que
tinha como base a preponderincia da tradi-
¢do cientifica alema.

Reforcava os modelos europeus de “Mu-
seu Enciclopédico” que tinham a postura
coletora, classificatoria e tipolégica, adotada
pelos viajantes estrangeiros. Essa postura so
vai ser transformada com a direcdo do histo-
riador Affonso E. Taunay, em 1916, que teve
a preocupacao de elaborar um catdlogo das
colecoes etnogrificas ali depositadas desde o
final do século XIX, imprimindo um enfoque
mais historicista ¢ menos naturalista.

Nesse periodo, buscava-se o desenvolvi-
mento de métodos que viabilizassem a pes-
quisa e a coleta sistemdtica de dados, e arte-
fatos que ampliassem os estudos das diferen-
¢as étnicas e de suas peculiaridades,
objetivando a confeccdo de registros
etnograficos tendo a cultura material como
elemento de destaque. Essa nova diretriz fa-
voreceu a ampliagdo de espagos para pesqui-
sadores nacionais, sendo mantida pelos dire-
tores que o sucederam.

Sem ddvida os museus contribuiram de
forma efetiva para a realizacio de estudos
etnograficos no Brasil, substituindo, ao longo
da histéria, a curiosidade pela investigacio
cientifica, acompanhando o debate e a ampli-
acdo de novas linhas tedricas que se desen-
volveram no Ambito da antropologia.

Outro fator contextual relevante é o de
que a década de 40 iria inaugurar uma nova
sistematica para a formacgdo dos cientistas
sociais no Brasil, em decorréncia da funda-
cao da Universidade de Sio Paulo e da Es-
cola de Sociologia e Politica, dando inicio a
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uma fase de transicdo intelectual e cultural
no panorama brasileiro. Esse fator era
indicativo de que os intelectuais ensaistas
serlam gradativamente substituidos por pro-
fissionais formados para conduzir estudos e
pesquisas no campo das ciéncias sociais.

Com isso os museus etnograficos deixam
de ser o centro de estudos antropologicos,
que passam a ser desenvolvidos dentro do
universo académico e com orientagdo tedrica,
estabelecendo uma distin¢do entre as formas
de atuagio.

Caberia aos museus a pratica da etnografia
baseada na coleta de campo da cultura mate-
rial. Enquanto que ao ambiente académico
caberia a discussdo tedrica ¢ a producdo do
conhecimento cientifico.

Nesse periodo, Harald Schultz veio de
mudanga para Sao Paulo, tornando favoravel
sua aproximacio com um dos mais importan-
tes centros de difusio do conhecimento
etnoldgico. A divulgacao de seus trabalhos ja
o tornava conhecido entre os etndlogos, sen-
do esse o fator que estimulou Herbert Baldus
a convida-lo a assistir seus cursos proferidos
na Escola de Sociologia e Politica.

Baldus foi um dos grandes colaboradores
para o desenvolvimento da antropologia por
ser um dos primeiros etndlogos profissionais
a atuar no Brasil. Criou o curso de Etnologia
Brasileira na ESP, onde a antropologia indige-
na ocupou lugar de destaque, sendo que um
dos pontos principais de abordagem em suas
aulas era a difusio dos debates acerca da
articulaciio entre a pesquisa teérica e a apli-
cada em antropologia, bem como as frontei-
ras entre a etnologia e a etnografia.

Tal debate foi sistematizado por Lévi-
Strauss, que dizia:
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(...) nos as distinguiremos, de modo bas-
lante sumdrio e provisorio, mas suficiente
no inicio da investigacdo, dizendo que a
einografia consiste na observagdo e andlise
de grupos bumanos considerados em sua
particularidade (...), e visando a
reconstituicdo, tdo fiel quanto possivel da
vida de cada um deles; ao passo que a
etnologia utiliza de modo comparativo (...)
os documenios apresentados pelo etndgrafo.
Com estas definigdes, a etnografia toma
sentido em todos os paises; e a etnologia
corresponde aproximadamente (.., por
uma antropologia social e cultural. (Lévi-
Strauss, 1975, p.14)

Ficava também delineada a diferenca de
perfil entre a Faculdade de Ciéncias Sociais
da Universidade de Sio Paulo e a Escola de
Sociologia e Politica. Enquanto a primeira se
estruturava para ampliar o debate acerca das
tendéncias tedrico-metodolégicas e criar uma
produgao tedrica frente a realidade nacional, a
outra debatia a antropologia em seus aspectos
praticos, ou seja, do estabelecimento e desen-
volvimento de uma metodologia de pesquisa
de campo capaz de registrar com maior ampli-
tude as distingdes dos tracos étnicos.

Esse contexto definiu a adogio do méto-
do de investigagao praticado por Schultz, pois
tratava-se de um momento de reflexdo e am-
pliacao das tendéncias tedricas trazidas prin-
cipalmente da Europa e sua aplicacdo na re-
alidade nacional. Muito embora tenha optado
por nao obter a titulacio académica, conti-
nuou sua atuagdo como autodidata, por julgar
que o ensino superior era mais teérico do
que pratico. Esse foi o fator responsavel por
ter sido considerado e reconhecido apenas

como um grande fotdgrafo, mesmo porque a
antropologia em 530 Paulo, que buscava afir-
mar sua autonomia e status académico, ali-
mentava acentuado preconceito em relagio
aos pesquisadores que nio tinham formacio
superior. Apés sua morte, em 1960, foi reco-
nhecido como fotégrafo etnogrifico e
etnografo.

No entanto, esses fatores nao impediram
que se transformasse em um pesquisador
talentoso e incansdvel investigador das cultu-
ras indigenas brasileiras. Passou o ano de 46
como aluno de Baldus, tornando-se seu assis-
tente de etnologia nas pesquisas de campo,
dedicando-se 2 coleta de material etnogrifico
e a documentagdo de momentos representati-
vos do cotidiano dos povos indigenas, princi-
palmente nas regides norte e central do Brasil.

Sua atuagdo esteve estreitamente ligada 2
de Baldus. Quando este funda a Secio de
Etnologia do Museu Paulista em 1946, contra-
ta Schultz como assistente, o que viabilizou a
continuidade de suas pesquisas e o estabele-
cimento de um vinculo institucional. A partir
de 1947 passa a coligir, de maneira sistema-
tica, itens da cultura material junto aos gru-
pos com oS quais mantinha contato, vindo a
ampliar significativamente o acervo etnografico
do museu, representando hoje cerca de um
terco de seu total.

A parceria de Schultz com Baldus foi
determinante para o estabelecimento do per-
fil dos registros fotograficos e filmograficos,
que tinham como objetivo a documentagio,
divulgagdo e apoio as culturas indigenas como
integrantes da cultura nacional. E o fato de
ambos fazerem parte da mesma instituicio
favorecia a participagio em atividades con-
juntas, como na Sociedade Amigos do Indio,
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criada em Sao Paulo em 1948, que tinha como
fundamento: “trabalhar em prol de nosso
silvicola, pondo ao alcance do grande publi-
co, por meio de publicacoes, conferéncias,
exibicdes cinematogrificas e exposicoes
etnograficas, a verdade até agora acessivel a
um pequeno grupo de especialistas” (Baldus,
1949).

E interessante ressaltar aqui o papel signi-
ficativo exercido pelos museus etnograficos e
em particular o do Museu Paulista, em rela-
¢d0 a0 apoio e envolvimento com a causa
indigena. Nessa ocasido, as adesdes a Socie-
dade Amigos do Indio eram efetuadas por
intermédio dos funciondrios da Secdo de
Etnologia, ou seja: Baldus e Schultz que, por
sua vez, promoviam as exposi¢oes, debates,
exibicoes filmograficas etc. nos espacos do
museu com material coletado e analisado por
ambos.

O intuito era divulgar a existéncia de cultu-
ras indigenas distintas e originais, que nao
se organizam necessariamente dentro de um
padrdo unico. Seguindo a tendéncia institu-
cional, em que

O Museu Paulista ndo estava preocupado
com dados craniomélricos, mas com uma
abordagem voltada essencialmente a con-
fecgdo de registros etnogrdficos, com desta-
que a itens da cultura material, procuran-
do dar conta da universalidade e da diver-
sidade das técnicas, das instituicoes e dos
comportamentos das sociedades ditas pri-
mitivas. (Elias, 1992, p.142)

Tal preocupagio norteou as pesquisas de
Schultz, cujo objetivo era o de reduzir, ou
mesmo eliminar, a visio tendenciosa ¢
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preconceituosa sobre o indio, que geral-
mente era difundida sob o viés evolucio-
nista ou difusionista. A exemplo de tal
preocupacao, um dos assuntos em pauta
nesse periodo era o debate acerca da for-
macio do Parque Nacional do Xingu e suas
implicagdes politicas e sociais.

Nesse sentido, a sistemdtica de pesquisa
de Schultz resumia-se na coleta de artefa-
tos de varias sociedades indigenas, com as
quais ele mantinha uma certa permanéncia
vivenciando seu cotidiano, para retratar com
maior naturalidade os aspectos especificos
de cada cultura. Em alguns casos, os regis-
tros filmicos documentaram etapas de confec-
¢io de artefatos que foram coletados, passan-
do a compor o acervo material do museu. O
resultado de cada etapa de pesquisa era di-
vulgado através de publicagoes etnogrificas
amplamente ilustradas, de exposicoes tematicas
e projecoes dos filmes, seguidos de debates.

Esses fatos nos permitem resgatar dados
de referéncia do contexto da produgao de
Harald Schultz, bem como examinar suas idéi-
as e ideais que materializam o valor de sua
contribuicio para o desenvolvimento da an-
tropologia brasileira, que tornam-se pertinen-
tes até hoje.

Os contornos do periodo histérico em que
ocorreram suas investigacdes nos auxiliam a
delinear sua abordagem tedrica e metodologia
de trabalho, em um periodo no qual é per-
ceptivel a desproporcao entre as questoes a
serem investigadas e os estudiosos capacita-
dos para o fazerem, até a intensificacdo do
ensino universitario das disciplinas antropo-
16gicas.

Harald Schultz foi testemunho de um mo-
mento no qual surgiu uma nova consciéncia
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sobre a questdo indigena, gerada, talvez, pela
grande crise por que passou o Servico de
Protegio a0 Indio, que motivou seu desliga-
mento, e pelas evidéncias que se chocavam
com a teoria evolucionista.

Tratava-se de um periodo de intensa re-
flexao sobre a eficicia dos ideais positivistas
aliados 2 teoria evolucionista, na afirmacio
de que o progresso do desenvolvimento
social se dava através de estagios progres-
sivos de evolugdo humana.

Nessa ocasido, Baldus debatia em seus
CUrsos 0s conceitos positivistas e evolucionistas
instaurados no ambiente académico e que se
estendiam a questao indigena. Em linhas ge-
rais, o que se debatia acerca da teoria de
Augusto Comte era a afirmacdo de que as
sociedades passavam naturalmente por su-
cessivos e distintos estados de evolucio,
do mais primitivo ao mais civilizado ou “po-
sitivo”, e que se as sociedades em estégio
primitivo contassem com 4 orientacio de mis-
siondrios positivistas, o desenvolvimento da
evolugao mental se daria de forma mais
rapida.’ Segundo tais principios, o indio se
encontrava na fase infantil da evolucio do
espirito humano e necessitava de auxilio para
Seu crescimento até atingir seu estado civi-
lizado.

A pratica da pesquisa sobre as socieda-
des indigenas mostrava resultados conflitantes
com esses principios, pois tornava-se cada
vez mais evidente que essas populacdes nio
$O resistiriam culturalmente, mesmo sob efeito
das acoes de contato, como estavam muito
longe do desaparecimento ou integracio 2
sociedade envolvente.

Essas questoes foram, em grande parte,
evidenciadas pelas imagens produzidas e di-

fundidas por Schultz, que nio pretendia sim-
plesmente retratar as populacdes considera-
das exGticas, mas investiga-las como compo-
nentes da diversidade cultural, compreendé-
las e com isso buscar mecanismos politicos
de preservacao.

Seguindo seus objetivos, 40 longo de sua
carreira, produziu 57 filmes etnogrificos nio
sonorizados € em sua grande maioria em tem-
po real, com a cimara estatica.

Tal acervo nos permite langar um outro
olhar sobre o diverso, além de colaborar com
as discussoes metodoldgicas acerca da antro-
pologia visual, pela magnitude das informa-
¢oes documentais e contexto de sua produ-
¢ao. Além de favorecer as reflexdes sistema-
ticas acerca da complexidade das diversas
formas de organizacio social.

Por se tratar de um acervo visual, pode-
se dizer que a linguagem toma a forma nar-
rativa da acdo, como indicativo de transmis-
sio de conhecimentos que possam ser
dimensionados historicamente, podendo tam-
bém contribuir com a ampliacio do debate
acerca da antropologia visual no Brasil, na
tentativa de delinear um perfil critico e ana-
litico de uma linguagem que estuda as signi-
ficagdes de imagens singulares da diversidade
cultural.

O alcance dos registros de imagens nio
tem limites, pois estas superam as barreiras
do tempo. A exemplo de Schultz, que preten-
dia divulgar em sua época imagens das cul-
turas indigenas a um piblico mais abrangente.
As mesmas imagens ampliam as pretensoes
do autor, no sentido de se transformarem,
atualmente, em fontes reveladoras para o
resgate da memoria cultural de povos que ja
estdo extintos ou aculturados.
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Mesmo que questionada, trata-se de mais
uma comprovacao de que a adogao de recur-
sos de imagens pode cumprir seu objetivo,
enquanto registro, junto ao escopo da pesqui-
sa antropologica.

Outro ponto polémico para reflexdo se
refere 2 pertinéncia da expressdo filmica, em
que paira o seguinte questionamento: serd que
a palavra “fala” mais que a imagem, ou serd
que ambas refletem aspectos parciais da rea-
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lidade? Ou, ainda, serd que a imagem ndo
pode assumir um papel de equivaléncia com
a escrita?

Enquanto se buscam respostas 4 estas ¢ a
outras inGmeras questoes, ndo podemos perder
a dimensdo de que o potencial da linguagem
imagética merece ser mais investigado e explo-
rado, por se tratar de uma nova construgio do
depoimento antropolégico, fundada sob uma
nova Gtica e um outro olhar sobre o diverso.

Filmografia comentada de Harald Schultz

DATA

ETNIA

TITULO

DURACAO

1-1944/
1945

Umutina

Dancas de culto aos mortos
Uma das principais cerimonias, dedicada aos
mortos, que sao ritualmente convidados 2
participar da atividade composta por 17 dangas,
das quais 3 s3o [lmadas (Bakuré, Hator,
Arischind).

307

2- 1949

Krahdé

Queimada
Etapas de preparagio do terreno para o rogado,
derrubada das 4rvores e posterior queima.

1307

Corrida de revezamento ritual com
toras de madeira
Trés momentos da corrida ritual com toras:
revezamento masculino, revezamento feminino,
revezamento masculino em duplas. A cerimdnia
termina com danca e oracdes das quais todos
participam.

Cerimdnia matinal
No centro de um grande circulo formado por
homens e mulheres, um homem danga com
maracas. Posteriormente mulheres e criangas
enfileiradas batem palmas. A ceriménia termina
com os homen se banhando no rio.

5- 1949
(partes
adicionais
filmadas

em 1959)

Preparando um grande bolo de

mandioca para festa
Processo de preparacio de um grande bolo de
mandioca e carnes, desde a colheita da man-
dioca, prepara¢io da farinha, preparo do bolo
em folhas de bananeira, cozimento, até sua
distribuicio que se da na pragca da aldeia em
clima festivo.

10°30”
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6- 1951

Kaxinawa

Expedicio de pesca e festa

O inicio mostra o envenenamento da dgua com
um cipé cuja seiva provoca efeitos atordoantes
nos peixes, que sdo recolhidos quando béiam na
superficie. Na margem, os peixes sao defumados
para serem levados 2 aldeia. Em um segundo
momento, vem a preparaciao da festa, em que os
corpos sao pintados com urucu. A festa se inicia
com uma danca em circulo formado pelos
homens pintados e adornados.

8307

7- 1959

Karaja

Trangando um ornamento de penas
para a cabeca
Detalhes da confeccao de um omamento de
plumas pretas, brancas e cor de rosa. Destaca a
gestualidade e os movimentos dessa atividade
masculina.

8

Javaé

Crochetando ornamentos das pernas
Processo de confeccio em que a mulher
confecciona o ornamento diretamente nas per-
nas do homem.

8'30”

Escarificacdo
Na beira do rio um homem e uma mulher sdo
raspados, até provocar sangramentos, com um
instrumento cortante confeccionado com dentes
afiados de peixe.

430°

10

Kraho

Expedicio de pesca
Retrata a maneira peculiar de constru¢io de uma
cabana Krahé e a forma de acampamento. Na
seqliéncia, documenta as técnicas de confeccao
da rede de pesca, a coleta e preparagio do cipd
para atordoamento dos peixes que, recolhidos,
$30 limpos e assados pelas mulheres.

17'39”

11

Fazendo uma flecha
Retrata o processo de confec¢do da flecha e do
arco, demonstrando a transmissio do conhe-
cimento, através do acompanhamento de todas
as etapas por parte de um jovem. Finaliza com o
teste do arco e das flechas.

12

Expedicio de caca de dois grupos

cerimoniais
Documentacao detalhada da preparacio da
expedicio da qual participam homens e mulhe-
res, a divisdo dos grupos, a caga e o retorno ao
acampamento. O filme exibe um significativo
inventario dos utensilios e artefatos utilizados
nas virias etapas das atividades.

24'30”

13

Javaé

Ceramica: fazendo uma panela para
cozinhar
Detalhes do processo de confecgao, desde a
coleta do barro na beira do rio, o preparo da
massa, a modelagem, a secagem ao sol, o
alisamento até a etapa final da queima. Trata-se
de trabalho feminino.

11
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14

Dancas de mascaras Aruand
Documenta quase integralmente um  dos
principais rituais da cultura Javaé, além de
fornecer uma visiio panorimica da aldeia.

200307

15

Kraho

Trancando uma mdscara Kokrit
Documenta na integra o processo de confecgdo
dessa mascara ritual desde a preparacao da
matéria-prima até seu tingimento final e ensaio
da danca. Trata-se de uma tarefa masculina,

16

Danca de mascara Kokrit
Cerimdnia em que 4 personagens dangam
mascarados, parando na frente das casas em que
as mulheres lhe oferecem alimento.

17

Trangando um cesto
Trata-se de uma tarefa mista, dividida entre a
coleta das folhas da palmeira de buriti pelos
homens e a confeccio dos cestos pelas
mutheres.

18

Javaé

Trancando uma pequena esteira com
rebordo forte
Documento de uma atividade cotidiana em que
o indioc em campo aberto corta a folha da
palmeira para trancar a esteird.

19

Krahd

Fiando um fio de algodio
Etapas do processo de fiacdo do fio executada
pela mulher, para tecer um cinturdo para
carregar criancas.

37307

20

Tecendo um cinturido para carregar
criancas
Da continuidade ao processo de fiagdo, em que
o homem prepara o tear com o fio de algodio
para a mulher tecer o cinturdo.

4307

21- 1960

Txukahamai

Comer, beber e fumar: homem com
botoque
O filme retrata em close a técnica utilizada, bem
como os movimentos peculiares desempenhados
para comer, beber e fumar com o botoque.

22

Suyid

Fabricacio de um botoque
Registra a confecgao do adorno labial a partir de
um circulo de madeira leve que vai sendo
esculpido, pintado com pigmentos vegetais ¢
substituido pelo anterior.

23

Fazendo uma flecha
Confeccao de uma flecha em que a ponta do
projétil € feita com osso de macaco lixado.

24

Obtencio de sal de plantas aquaticas

O sal é extraido da cinza dos aguapés
queimados. Um homem confecciona um cesto
em forma de funil e um tripé, forra com folhas e
despeja as cinzas, socando-as com 4gua. O
liquido que escorre é recolhido num recipiente
que € levado ao fogo e, apds sua evaporagao, o
sal é recolhido.

10
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25

Cultivo de campo queimado
Este filme fornece uma panorimica do campo
queimado, onde homens trabalham com enxadas
no plantio da mandioca e do milho.

26

Karaja

Pescando por envenenamento de agua
Inicia com a coleta do timb¢, cipd que atordoa
os peixes, por adultos e criangas que carregam
os feixes nas costas até o rio. Os cipds sao
batidos dentro da dgua, que provoca a
concentragio de peixes na superficie. As
criancas aproveitam para treinar 0 uso do arco e
flecha com os peixes atordoados e as mulheres
08 pegam com as maos. Alguns sio assados na
praia.

27

Pescando um pirarucu com arrastao

Esta pescaria inicia com um ritual magico, para
atrair os peixes que sao pescados com vara na
beira do rio, matando-se os que foram fisgados e
assando-os na brasa. Em seguida, homens
colhem galhos para trancar um arrastao. Os
peixes sdo forcados a cair na rede e, fora d'dgua,
sio mortos com machados, tendo sua pele
retirada na areia e a carne cortada para ser
transportada.

14'30”

28

Suyd

Pesca por envenenamento da dgua
£ uma atividade da qual participam homens,
mulheres e criancas que extraem e carregam oS
feixes de timbd. No rio, é construida uma
barragem para segurar os peixes atordoados.
Levados para a margem, sio espetados em
gravetos para o transporte.

12°30”

29

Karaja

Trancando uma esteira grande
Folhas novas da palmeira buriti sio colhidas
pelos homens e levadas para as mulheres que,
na aldeia, tecem pequenas esteiras com os fios
de buriti, que sao unidas a outras formando uma
grande esteira.

12

30

Tukuna

Fazendo pano de casca

Documenta de forma detalhada o processo de
extracio da entrecasca que ¢ lavada no rio e,
quando seca, esticada com as maos. Coletam o
urucu, molhando e amassando suas sementes
para extrair o pigmento que servird para a
pintura do corpo. O grande pano ¢é levado
enrolado para a casa e servird para a festa da
mMoca Nova.

31-1962

Erigpatsa

Fazendo um colar de presas de javali
Mais um dos filmes que enfatizam a gestualidade
do trabalho artesanal a partir da confeccio de
um adorno que faz parte da indumentaria
masculina. Mostra a destreza com que o artesio
confecciona o colar e a alegria quando este o
coloca no pescogo.

330"
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32 Cultivo de campo queimado

Mostra como o grupo utiliza a técnica de
queimada para preparagio do solo a ser
cultivado, bem como apresenta o processo de
plantio do milho. Fica  intencionalmente
registrado o tipo fisico dessa populagio.

33 Obtencio de fogo 6'30”
Embora o filme seja simples, apresenta cenas de
grande  plasticidade, retratando 2  forma
tradicional de obtencio do fogo através da
friccio de duas varetas.

34 Trangando um cesto 10
Demonstra o processo de confecgao a partir do
trancado de duas folhas de palmeira, coletadas e
trabalhadas no local onde o cesto serd utilizado.

35 Fazendo uma tanga de fibras de casca 630"
Registra a técnica de confecgdo de uma tanga
masculina, em que a fibra € desfiada com auxilio
dos dentes. Quando pronta, substitui a velha,
usada pelo artesio.

36- 1964 | Waura Fabricando um cocar 730"
Atividade masculina na qual, ap6s as penas
serem selecionadas e ordenadas por cor e
tamanho {(no caso azuis e amarelas), sio
amarradas em uma linha esticada em um arco.
Na seqiiéncia, a fileira de penas € costurada em
um suporte de fibras com plumas de outras
cores (vermelhas e pretas). Ao final, o cocar €
colocado na cabeca.

37 Fazendo um colar 11
Documenta  mais uma das  atividades
especificamente masculinas que consiste em
cortar e polir lascas de conchas que, ao serem
perfuradas, sio enlacadas em fios de algodio.

38 Fazendo um enfeite de cabeca para | 5’307
meninos

Alguns fios sdo enrolados em tormno de um aro
de palha seca e seu acabamento se dd na cabeca
de um menino.

39 Pintando o corpo 6
Esse processo demonstra a atividade de dois
homens que se pintam simultaneamente, além
de registrar alguns padroes de pintura corporal
executadas com pigmentacio vermelha (a base
de urucu), preta (2 base de jenipapo) e um po
branco. Ao término da pintura, eles dangam
juntamente com os outros membros da aldeia.

40 Buscando dgua 3'30”
Um grupo de mulheres vai ao lago buscar agua
com grandes vasilhames de cerimica na cabeca.
Ao chegarem, retiram pequenas vasilhas de
dentro das maiores que sido lavadas juntamente
com as grandes. Apés terem se banhado,
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Jogo de luta Javari
E uma cerimdnia que simula a luta contra
inimigos. Manifesta-se atraveés de uma danca
ritmada com homens pintados, seguida por
arremessos de flechas contra um boneco de
palha, que representa o adversario.

11

’42

Luta romana
E uma das modalidades de lutas masculinas, na
qual os homens, pintados, se ajoelham, tentando
puxar o adversdrio por uma faixa presa na
cintura e derrubd-lo no chao.

5300

Obtencio de sal de plantas aquaticas

Os aguapés sdo coletados pelos homens, que os
deixam secar na margem de um charco,
queimando-os posteriormente  AS cinzas $sao
recolhidas e colocadas num cesto afunilado
onde sio maceradas com dgua. O liquido
recolhido vai ao fogo, formando uma pasta que,
evaporada, se transforma em sal.

18

44

Fazendo uma tabua para ralar
mandioca
A confecgiio é masculina e consiste em cavarem-
se sulcos e perfuragdes em um pedago de tronco
onde sio encravados gravetos finos e
pontiagudos. E utilizado na tarefa feminina de
ralar mandioca.

45

Procissio de mascaras das figuras
Sapokuyana
Homens mascarados simbolizam os espiritos das
dguas que entram e saem das casas com pedagos
de mandioca nas mios, que sio lavadas durante
a cerimOnia.

330"

46

Trancando um leque para fogo
Folhas de palmeira s3o trancadas com grande
destreza por um artesdo. Apls o €rmino, o
leque é testado.

67

47

Colheita e preparo da mandioca
Registro do processo desde o inicio, com a
coleta coletiva da mandioca, o transporte em
cestos cargueiros que sio carregados pelas
mulheres e o preparo da farinha e do beiju.

15730”

48

Cozendo beijus
Ap6s seu preparo, demonstra como sao cozidos
em utensilios apropriados.

15°30”

49

Obtenc¢do do corante urucu

Trata-se de um dos raros registros que
demonstram o processo de obtencdo do corante
extraido do urucu, utilizado para tingimento,
para pintura corporal etc. Inicia com a coleta e
moagem das sementes executadas pelas mulhe-
res. Posteriormente é fervido até a evaporagdo
total da 4gua, originando uma pasta oleosa e
avermelhada.

8
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Por uma antropologia do ofhar

50-71965 | Krahd Apontando os dentes 4
Trata-se de um adomo corporal, em que os
dentes sao lixados com pedacos de ferro e
pedras em formato pontiagudo.

51 Perfurando o I6bulo da orelha &
Faz parte de um rito de passagem, no qual o
l6bulo da orelha de um jovem que estd entrando
na fase adulta é perfurado com um palito
pontiagudo que, gradativamente, vai sendo
substituido por varetas mais grossas. A cerimdnia
finaliza com um adulto colocando o botoque no
l6bulo perfurado.

52 Pintura de corpo 5307
Uma mulher pinta figuras geométricas no corpo
de um homem, espalhando com as maos uma
pasta branca. Em seguida esfrega carvao moido
por todo seu corpo. O homem banha-se no rio
e, a0 sair, a pintura negra fixa-se onde a pasta
branca havia sido aplicada. Na sequéncia, a
mulher aplica pintura vermelha nos locais sem
coloracio.

53 Juntando e preparando tartarugas 12’
As tartarugas, apés serem retiradas de uma gruta,
s3o levadas ao fogo e servem de alimento para o
grupo.

54 Preparando frutas de palmeira 13307
Enfoca uma das atividades femininas, em que as
mulheres sobem na palmeira para colher seus
frutos, os quais sao colocados em uma cova na
terra e cobertos com agua, folhas e pedras
aquecidas. Enquanto os frutos cozinham, as
mulheres banham-se no rio. Ao retornarem,
colocam os frutos em cestas para carrega-los a
aldeia, onde serio macerados e coados. O
resultado é um liquido branco que ¢ ingerido
por um homem.

55 Cozendo tortinhas 2307
Trata-se de um alimento 2 base de farinha de
mandioca umedecida e assada em folha de
bananeira.

56 Fazendo brinquedos de folhas de 10°30
palmeira

Detalhes da confecgio de wés brinquedos (em

formato de peixe, em formato de pdssaro € um

cubo) com tiras de folhas secas que sio

entregues as criancas que observam  sua

confecgio.

57 Trangando um cesto 7307
Registra em detalhe o processo de confecgio,
em que a mulher tranca duas folhas de palmeira
de buriti, dando o formato do cesto.
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Resumo

Este artigo tem por objetivo divulgar o acervo de imagens etnogréficas do Museu de Arqueologia
e Ftnologia da USP, como vem sendo composto e organizado, dando destaque ao fotégrafo e
etnografo Harald Schultz. A questio principal € reforcar que a constituigao de acervos desse porte
vem se tornando um fecundo suporte de pesquisa para as novas geragoes de antropologos, dando
amplitude aos debates acerca da antropologia visual.

Palavras-chave; acervo filmografico, museu antropoldgico, histéria da antropologia.

Abstract

The main objective of this article is to publicize the ethnographical image archive of the Archeology
and Ethmology Museum at $3o Paulo's University, as it has been composed and organized, emphasizing
the work of photographer and ethnologist Harald Schultz. The central goal is to stress the fact that
the compilation of such collections has been a fertile research basis for the new generations of
anthropologists and broadening the debate on visual anthropology.

Keywords: filmic collections, museum of anthropology, history of anthropology.

Recebido em fevereiro de 1999.
Aprovado em abril de 1999.
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Reading National
Geographic

Autores: Catherine A. Lutz e Jane L. Collins
Editora: The University of Chicago Press

Chicago, 1993

A rtevista National Geographic sempre
foi conhecida por suas belas fotografias dos
mais variados povos, tanto latino-america-
nos quanto africanos e asiaticos, tanto eu-
ropeus quanto americanos. Estas imagens
de diversidade cultural nao sdo nunca neu-
tras mas, pelo contrdrio, espelham uma
forma bastante especifica de ver estas dife-
rencas entre as sociedades: um olhar norte-
americano. E este olhar que constroi
alteridades e identidades através de foto-
grafias que Catherine A. Lutz e Jane L.
Collins analisam em seu estudo Reading
National Geographic. Enquanto revista vol-
tada para um puablico de classe média nor-
le-americana, interessado em informacdes
de cunho cientifico, mas acessivel a leigos,
4 National Geographic detém um espaco
privilegiado nos meios de comunicacio de
massa. Suas matérias fotograficas, muitas das
quais sobre “sociedades nao-ocidentais’,
tornam-se fontes de influéncia sobre o modo
como leitores americanos elaboram repre-
sentacdes sobre estes outros povos, 40 mes-
mo tempo em que definem por contraste
uma identidade norte-americana especifica.

Lutz e Collins propdem-se, entdo, com
uma abordagem a0 mesmo empo antropo-
l6gica e sociologica, a discutir especifica-
mente as fotografias dos povos nao-ociden-
tais publicadas na National Geographic, no
periodo entre 1950 e 1986, através de todo
seu processo de produgdo e consumo. Mais
do que um estudo que visa a refletir sobre
questoes tedricas acerca das representagoes,
seu objetivo é analisar detalhadamente o
contetdo das imagens da National
Geographic, contextualizando-as também no
modo como a revista é concebida e exami-
nando sua apropria¢do por leitores norte-
americanos. Seu mérito estd em mostrar a
ambigiidade problemdtica destas imagens,
que refletem posicoes de poder desiguais
entre as chamadas sociedades ocidentais e
as ditas nao-ocidentais. Falta, porém, um
exame mais cuidadoso das identidades
norte-americanas forjadas através do con-
traste com estas representacdes sobre o outro
do Terceiro Mundo?, para esclarecer melhor
esta dindmica de atribui¢do de imagens.

A politica editorial da National Geographic
remonta a criacao da National Geographic
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' As autoras definem
como ndo ocidentals
todas as areas fora da
América do Norte -
incluindo o Canada e
o Alaska, mas ndo o
Meéxico - e da
Europa - tomando
como parte dela
Grécia, Turquia e
Unido Soviética
{1993, p.88, nota 2).

2 Nio esté dentro do
recorte das autoras o
estudo das muitas
reportagens sobre os
Estados Unidos, mas
teria sido interessante
uma andlise que
conirastasse as
imagens norte-
americanas com
aquelas ndo-
ocidentais.
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Society em 1888, época em que uma visdo
positivista de ciéncia aliada ao pensamento
evolucionista produziram a necessidade de
colecionar, estudar e apresentar tracos mate-
riais e imagens do mundo colonizado. Desde
entdo, a revista tem procurado ser 20 mesmo
tempo informativa e esteticamente agradavel,
mesmo tendo enfrentado sérias criticas du-
rante a guerra do Vietnd por ndo ter se
posicionado nem ter publicado imagens dos
conflitos, 4 que estas chocariam os leitores.
Como mostram 4s autoras, esta visao editorial
estd projetada na producdo de matérias foto-
graficas, onde o texto € construido a partir da
forca das imagens, e em todo o processo de
selecionar, editar e diagramar as fotos, bem
como de redigir suas legendas, combinando
conteido educativo com belas imagens.

O que estas imagens sugerem aos leito-
res? Em primeiro lugar, os povos do mundo
nao-ocidental sio retratados como ex6ticos,
freqientemente através de fotografias de ritu-
als consistentes com a idéia do outro como
supersticioso ou irracional. Este outro é tam-
bém muitas vezes apresentado em trajes tipi-
cos, representando assim um estilo de vida
alienado ao jeito de ser ocidental, ndo apenas
em termos de vestimentas, mas também de
formas de pensar. Ha também uma idealizacio
do outro nio-ocidental — como o “nobre
selvagem” que vive em contato com a natu-
reza — que fem raizes na propria
ambivaléncia ocidental em relagio 2 moder-
nidade. Esta idealizacio, construida em cima
de fotos onde as pessoas estio em geral sor-
rindo e reunidas em grupos, constréi um
mundo livre de sofrimento e de violéncia,
que também ndo precisa mudar. Esta imagem
ideal do outro elabora a capacidade inventiva

do nativo, que é em geral masculino, ao passo
que as mulheres, quando retratadas, muitas
yezes nuas Ou Semi-nuas, projetam uma sexu-
alidade nativa exagerada, ndo controlada. A
esta idealizacio acrescenta-se a auséncia de
uma dimensao historica nas imagens, mostran-
do nativos como povos da natureza (e ndo da
cultura/civilizacdo) e associados 2 tradicio. A
National Geographic oferece entdo a contem-
placio prazerosa e confortavel deste outro
tradicional, apresentando-o também como um
humano, ainda que diferente.

Em geral, a politica editorial da revista
seguiu as relagdes politicas mais amplas dos
Estados Unidos, retratando algumas socieda-
des mais vezes (como as do Oriente Médio e
da América Latina) enquanto outras ficam
subrepresentadas (como as da Africa). O Bra-
sil, por sua vez, ja foi vdrias vezes represen-
tado como um estado-irmio aos Estados Uni-
dos por suas semelhancas de tamanho, rique-
zas naturais, fronteiras indigenas e imigragao
em larga escala. Se estas afinidades sdo
elencadas, ha, entretanto, uma visdo evo-
lucionista onde a situacio do Brasil é tomada
como equivalente a um estagio passado, pelo
qual os Estados Unidos teriam passado. A
Africa, por sua vez, pouco aparece pois, ape-
sar de ser bastante “exética”, ndo é estraté-
gica o suficiente aos interesses norte-ameri-
canos (como € o Oriente Médio € a América
Latina), além de ser negra...

Em todas estas narrativas fotograficas apa-
rece um subtexto racial, conseqiiéncia de uma
revista que, por sua vez, € produto de uma
sociedade profundamente marcada pelo ra-
cismo. No periodo analisado pelas autoras,
momento histérico dos Estados Unidos em
que conflitos raciais levam aos movimentos
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por direitos civis na década de 60, a National
Geographic evita o assunto € a publicacao de
imagens sobre outros povos com qualquer
alusio & raca. Assim € que a porcentagem
de fotografias de pessoas consideradas como
negras® nao vai além de 28%, enquanto que
pessoas categorizadas como “bronze” figuram
em 60% das imagens. Nas fotografias em que
pEssoas negras aparecem, a imagem transmi-
tida € de satisfacdo, cardter industrioso € ao
mesmo tempo simples, usando tecnologia ru-
dimentar e estando conectadas a natureza.
Esta estratégia de representagdo reforca a vi-
sa0 humanista da revista, onde as diferencas
seriam explicadas em termos de estagios dis-
tintos de evolucio cultural. Nao se reconhece
portanto a existéncia de uma hierarquia soci-
al de racas utilizada para justificar conflitos
de interesse e poder.

Atrelada a estas narrativas sobre raca estd
o modo como a revista representa as mulhe-
res. Por um lado, elas sio freqiientemente
apresentadas como maes, afirmando nio ques-
toes de diferencas culturais, mas o que seria
o fundamento da vida social humana. Dentre
elas, a mae negra aparece com proeminéncia,
remetendo ndo s6 2 imagem da literatura e
cinema norte-americanos da “mée preta” mas
aquela que seria a figura menos ameacadora
a0s brancos. Quando nio retratadas como
maes, as mulheres sdo apresentadas quase
nuas. Novamente aqui eslas $a40 em sua maiora
nao-brancas, refletindo os mitos euroamerica-
nos sobre a sexualidade da mulher de cor (os
homens de cor pouco aparecem nus). Uma
terceira dimensao coloca as mulheres do mun-
do nao-ocidental como responsaveis ora pelo
progresso social {via o desejo de adquirir uma
feminilidade ocidental) ora pela tradicao (como

guardias de uma feminilidade perdida pelo
ocidente).

Estas imagens de género e raca foram
produzidas por fotografos em sua maioria
homens e brancos. Suas fotografias, entretan-
to, ndo apenas capturam uma visio do outro
mas uma dinamica de multiplos olhares
intersectados. Para as autoras, estas varias for-
mas de olhar objetificadas na fotografia suge-
rem o jogo de forcas no processo de criar
significado através da imagem. Por exemplo,
aqueles culturamente definidos como pobres
sao representados encarando a cdmera, nio
como um gesto de confrontagio, mas como
forma de se mostrar acessivel ao outro. Em
muitas fotos da National Geographic, hi a
presenca de um vigjante ocidental que quase
nunca cruza o olhar com o nativo nio-oci-
dental, 0 que denotaria uma auséncia de re-
lacao ou mesmo uma forma de tomar o outro
apenas como curioso objeto de observagio.

Como todas estas imagens sdo apreciadas
pelos leitores norte-americanos? Para eles, o
clima ou a geografia dos lugares explicam em
muito a diversidade cultural, de forma que
certos ambientes sdo vistos como sendo mais
favoraveis ao “desenvolvimento social” e
outros nao. Muitas vezes aliado a estes
fatores, a falta de educacao (nos moldes oci-
dentais) seria um outro modo de entender
diferengas culturais, construindo aqui um ra-
ciocinio explicitamente evolucionista onde, por
exemplo, pessoas sem trajes ocidentais ndo
sdo consideradas “civilizadas”. Como as pré-
prias fotografias da National Geographic ela-
boram os contrastes entre o moderno e o
tradicional, o *progresso” foi um dos temas
debatidos nas entrevistas, principalmente so-
bre o quanto ele seria fruto de um desejo
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individual pelo dinheiro e bens materiais
ocidentais associados a modernidade. Assim,
uma vida simples sem as comodidades oci-
dentais seria resultado de uma preferéncia por
valores tradicionais. Estas visoes, é claro, re-
fletem uma avaliacio do que ¢ considerado
desejavel, que ora s3o os valores do mundo
euroamericano, ora os valores “tradicionais”
do mundo ndo-ocidental. O que sobressai
entretanto sdo idéias ambivalentes sobre a
existéncia da diversidade cultural. Por um lado,
¢ bom que um mundo tenha culturas tdo
distintas entre si. Por outro lado, o recurso a
explicacoes evolucionistas, muitas com
subtextos raciais, questiona justamente este
pluralismo cultural.

Mas é precisamente a oportunidade de
ver fotografias de um mundo diferente que
tanto atrai os leitores. Se a maioria prefere
imagens de felicidade e fotografias estetica-
mente agraddveis, muitos afirmam que ¢ atra-
vés deste contato visual com um mundo di-

ferente e desconhecido que eles podem refle-
tir sobre suas experiéncias. O que lhes esca-
pa é uma leitura do contetdo ideologico destas
imagens, pois seu estilo realista ¢ interpreta-
do como sendo neutro, apolitico. Na verdade,
os editores da revista se autorizam a fazer
avaliacoes tanto do que € considerado belo
quanto do que € considerado cientifico. Suas
intencoes humanistas revelam-se cheias de am-
bigiiidade ao construir imagens que por um
lado querem mostrar que todos sdo humanos
e portanto iguais, mas por outro lado
“exotizam” e tipificam povos ndo-ocidentais.
Se seu aspecto humanista evoca empatia, a
retrica “exotizadora” cria distincia e apaga
as conexoes reais existentes entre a socieda-
de norte-americana e este “outro” mundo ndo-
ocidental. Fica de fora da revista qualquer
questionamento mais explicito sobre as rela-
¢des de poder que deixam de examinar iden-
tidades americanas e que geram € mani€ém a
idéia deste “outro”.

Claudia Barcellos Rezende
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Collectors & Curiosities:
Paris and Venice,

1500-18500

Autor: Krzysztof Pomian
Editora: Polity Press
Cambridge, 1990

Este nimero de Cadernos de Antropologia
e Imagem ¢ todo dedicado ao tema acervo de
imagens. Mas o que € um acervo de imagens?
Acervo, pela definicio do Aurélio, € um con-
junto de bens que integram um patrimonio ou
o conjunio das obras de uma biblioteca ou de
um museu.! De acordo com o mesmo dicioné-
rio, colecio € um conjunto de objetos de
mesma natureza ou com qualquer relacio
entre si.” Segundo estas defini¢Ges, portanto,
podemos dizer que os acervos de imagens sao
colegdes institucionalizadas de fotografias e
filmes. Mas estamos acostumados com a idéia
de que para o colecionador uma copia ndo
tem o mesmo significado que o original. Serd
que podemos compreender fotografias e fil-
mes como sendo objetos de uma colegao?

O trabalho de Krzysztof Pomian constitui-
se em um marco tedrico na compreensao do
que sejam as colecoes, e nele me deterei. Para
Pomian, um dos autores que mais nos esclare-
cem sobre a génese da colecdo moderna, nao
¢ a natureza do objeto que define a colecdo.
Ao procurar compreender o sentido inerente
as colecdes, ele defende que hd nelas um
aspecto universal, que ¢ dado pela capacidade

destas de mediacio entre o visivel e o invisi-
vel. Mas para melhor situarmos este aspecto
mediador descrito por Pomian, que € sempre
associado a diferentes tipos de comportamento
e instituicoes humanas ao longo do tempo €
do espaco, precisamos conhecer com maior
profundidade o trabalho deste historiador e
fil6sofo polonés, que tem deixado no trabalho
que desenvolve na Franca uma contribui¢ao
singular sobre o tema.’

O livro Collectors & Curiosities: Paris and
Venice, 1500-1800 relne artigos que $a0 o
resultado de mais de vinte anos de pesquisa
sobre colecoes e colecionadores. Este livro foi
publicado, inicialmente, em 1987, pelas Editions
Gallimard, sob o nome Collectionneurs,
amateurs et curieux. Diversos capitulos seus
podem ser considerados um desdobramento
do trabalho de Arnaldo Momigliano, conside-
rado por Pomian como magisiral, sobre as
relacoes entre antiquarianismo e metodologia
histérica. Em “Medals/Shells = Erudition/
Philosophy” — publicado inicialmente em 1976
— a0 investigados os antiqudrios, gabinetes
de curiosidades, inscricdes, medalhas e cole-
cdes de historia natural, e reiterados os vin-
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Buarque de Holanda
Novo Diciondrio da
Lingua Portuguesa.

Rio de Janeiro: Nova

Fronteira, 12 edicio,
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< Ibid., p. 344

' Ver do mesmo
autor: La Pologne: defi
a 'impossible?. Paris:
Editions Ouvriéres,
1982; L'ordre du
temps, Paris: Editions
Gallimard, 1984;
L'Europe el ses
nations. Paris:
Editions Gallimard,
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la collection
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no. 6, Paris: Armand
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culos entre revolucio estética, método histori-
co e concepcao de ciéncia. Embora cada ca-
pitulo seja uma contribui¢do preciosa neste
sentido, o artigo que abre a exposi¢ao € aque-
le que nos dd a chave para os demais textos,
mesmo os mais antigos. “The Collection:
between the Visible and the Invisible” ¢
reedicio de um texto publicado pela Enciclo-
pédia Einaudi, em 1978, que estabelece a defesa
teérica de que colecdes precisam ser tratadas
fundamentalmente como instancias mediado-
ras entre o visivel e o invisivel. E para este
texto que volto minha atencao.

O autor de Colecionadores & Curiosidades
recupera a historia das colecoes na Europa,
mais precisamente em Paris e na Republica
Veneziana, entre o século dezesseis e o final
do século dezoito. Na sua volta ao passado,
fanto considera aspectos macroestruturais quan-
to desenvolve abordagens microssociais do que
investiga. As colegoes sdo estudadas a partir
do entrelacamento das diversas dimensoes da
vida. Poderiamos dizer que na sua tentativa de
considerar de que maneira a histéria da circu-
lacio, do consumo, das classificacdes, dos sig-
nos e do conhecimento estdo presentes nas
colecoes, ele desenvolve uma investigacao
compreensiva e multidimensional, sem deixar
fora do crivo interpretativo as proprias bases
do seu pensamento.

Através de um trabalho extremamente eru-
dito e da investigacio de um nimero infindavel
de fontes documentais de diversas €pocas his-
toricas, sobre uma gama enorme do que pode-
ria ser considerado “cole¢des”, somos conven-
cidos de que estas sio constituidas de objetos
diversos, os quais nao pertencem a nenhuma
categoria especial. Nao s6 as colecoes priva-
das, que contém objetos extremamente diver-

sificados, mas também as colegdes presentes
em instituicoes publicas trabatham com uma
diversidade imensa de objetos. A tentativa de
definir coleces a partir de seus objetos pode-
ria nos levar a extremos, pois tudo na vida
poderia ser definido como colecdes que se
localizariam no interior de outras colecdes: a
sociedade como colecdo de instituicoes, a ins-
tituicio como colecdo de individuos, cada in-
dividuo como colecio de Orgios e assim por
diante.

Sabemos que fazem parte das colegoes
desde obras de arte, artefatos culturais, reliqui-
as, até espécimes da natureza. Neste sentido,
podemos compreender que imagens possam
também ser objetos de uma colecdo. Segundo
Pomian, colecdes diferem nio s6 quanto a
natureza de seus objetos, mas também quanto
a0s significados que sdo atribuidos a estes e
quanto s fungdes que exercem ao longo da
hist6ria. Objetos podem ser colecionados junto
a ataides funerdrios para acompanharem o
homem em sua morte; oferendas acumuladas
para serem ofertadas a deuses; tributos guar-
dados em paldcios para serem expostos em
cerimOnias e festivais; reliquias para serem
veneradas em locais sagrados e assim por
diante.

Pomian escreve sobre a dindmica entre
colecoes publicas e particulares no capitulo
chamado “Private Collections, Public Museums”.
Sao descritas as colecoes pablicas constituidas
a partir de praticas e ideologias forjadas na
Revolugao Francesa e de diversos aspectos do
pensamento [luminista. Neste periodo, passam
a fazer parte das novas cole¢des uma nova
atitude em relagdo ao passado; uma nova
forma de conceber a cultura de populacoes
distantes, a valorizacio dos autores individuais
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na producdo de trabalhos de arte e uma nova
concep¢do de ciéncia. Estes foram aspectos
redefinidores dos obijetos colecionados. Pomian
ndo nega o aspecto de apropriagdo e o poder
politico associado as diversas colecoes. Se-
gundo ele, desde a Grécia antiga, pelo me-
nos, pois os gregos foram os primeiros a
deixarem relatos descritivos de suas colegoes,
as exposicdes causavam ndo sG espanio €
aceitacdo, mas polémica e critica. Coleciona-
dores particulares da Veneza renascentista, logo
que abriram suas portas a0 publico, j& perce-
biam o papel politico que as colecoes desem-
penhavam e a influéncia que exerciam sobre
a vida urbana. Para Pomian, no entanto, as
colecdes em entre si algo em comum, € esta
semelhanca ndo pode ser restringida nem a
natureza dos objetos colecionados, nem a
papéis sociais ou politicos desempenhados, pois
na historia das colecoes hd aquelas que sio
elementos-chave da memoria coletiva, aquelas
que se desenvolvem junto a mercados e con-
sumidores ou ainda as que exercem papel
politico determinante sobre diversos aspectos
da vida urbana.

Embora muitas das coleces tenham passa-
do a ser alvo dos Estados Nacionais, o papel
politico que desempenham ndo explica por-
que determinados objetos sdo valorizados e
outros nao. Pomian nos mostra que os coleciona-
dores sio personagens cenirais na constitui¢ao
de colecoes. O ato de colecionar relaciona-se
a0 ato de valorizar determinados objetos, con-
siderando-os preciosos e merecedores dos
cuidados e distingoes que lhes sdo destinados.
Mas quem € este colecionador? Um excéntri-
co que passa seus dias separando selos,
moedas e medalhas? Ou, ao contrario, um
especulador que compra obras de arte para

vendé-las mais tarde com lucro? Serd alguém
que herdou um patrimdnio do passado e tem
em relacdo a ele sentimentos afetivos? Serd
simplesmente um espirito maquiavélico que
utiliza as colecdes para objetivos nao aparen-
tes? Para Pomian, a natureza deste ato valorativo
nio pode ser deduzida do gosto individual e
artistico do colecionader. Nao ha um tnico
instinto de posse, gosto, refinamento, prazer
estético ou curiosidade intelectual capaz de
definir os objetos de uma cole¢do. Objetos
ganham destaque em determinado ponto da
histéria, para perdé-lo logo a seguir. Ha mu-
dancas na escolha dos objetos a serem
colecionados, bem como na forma em que sao
expostos, na constituigao do pablico e na ati-
tude apresentada pelos visitantes em relagdo
s colecoes. Um objeto pode ser alcado a
categoria de arte em um periodo e destituido
de seu status logo 4 seguir. Ha exemplos di-
versos destas transformacoes nas colegoes
constituidas em Paris e Veneza, entre 0s 4anos
de 1500 e 1800, como o resgate pelos
humanistas italianos de trabalhos de arte da
antigtidade cldssica, grande parte deles negli-
genciados no periodo medieval.

Para o autor, colecdes se caracterizam por
serem um conjunto de objetos separados de
sua funcdo original e reagrupados de acordo
com novo sentido. As chaves e cadeados de
uma colecdo ndo fecham mais portas; os re-
volveres, fuzis e canhoes nio matam pessoas;
os caminhoes € locomotivas nio transportam
passageiros nem cargas. As pecas de uma
cole¢ao nao cumprem mais suas funcdes ante-
riores, elas sdo retiradas de circulagio e apro-
priadas para servirem a outra finalidade. As
colecoes sio, segundo ele, um conjunto de
objetos naturais ou artificiais guardados tem-
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pordria ou permanentemente fora do circuito
econdmico, submetidos a uma protecio espe-
cial, em lugares fechados que sio adaptados
especificamente para esse propdsito e para 2
montagem de exposicoes. Circuito econdmico,
aqui, deve ser compreendido em um sentido
amplo, como sendo o circuito em que praticas
cotidianas da vida ocorrem, sendo estas as
responsaveis pela manutencao do sentido dos
objetos envolvidos. As colecdes — publicas ou
particulares, exercendo um papel social, poli-
tico ou econdmico — a0 serem constituidas
por objetos deslocados de seu local de origem
tornam-se mediadoras entre o visivel e o invi-
sivel. Elas devem ser consideradas fundamen-
talmente como instancias intermedidrias entre
os observadores, os que véem e observam os
objetos, e aqueles que pertencem a um mun-
do a que os observadores nio pertencem.

E interessante observar que, para Pomian,
0 aspecto universal inerente as colecdes € uma
dimensio da linguagem enquanto forma de
comunicacdo e conhecimento. As colecoes
permitem que se fale do morto como se ele
estivesse vivo, do passado como se ele fosse
presente, do distante como se ele estivesse
proximo, do invisivel a partir do visivel. E este
poder de se associar ao invisivel que faz com
que a colegio atraia curiosidade e interesse. O
objeto de uma colegao detém um valor espe-
cial; o objeto precisa se distinguir dos demais
para poder fazer parte de uma colegio. Pomian
denomina os objetos de uma colecio de
“semi6foros” e os diferencia de objetos que
tém uma utilidade pratica para os homens. Os
objetos de uma colecio ndo tém valor de uso;
ndo sao objetos tteis que podem ser consumi-
dos, prover meios de subsisténcia ou prote-
¢do. 56 a medida que sio retirados do circuito

em que se encontram originalmente € que os
“semi6foros” podem expressar sua nova condi-
cao plenamente. Eles sio os detentores do
poder de representar o invisivel, que pode
remeter a deuses, ancestrais, eventos histé-
ricos, beleza, natureza ou poder.

Apesar de lidar com um elemento comum,
que da unidade as colecoes, Pomian versatiliza
este instrumento a ponto de jamais torna-lo
impermedvel as contingéncias historicas ine-
rentes as colecdes. Se a colecao permite que
se fale do morto, ela nada nos diz sobre quem
¢ 0 morto, ou mesmo sobre seus papéis neste
mundo. Colecoes sio lugares de encontro, em
que o sentido de relacoes sociais pode ser
infinitamente reconstruido; sio encruzilhadas
onde aspectos politicos, religiosos, artisticos,
econdmicos € intelectuais se encontram.

Se ndo hd natureza a ser procurada nos
objetos, em seus colecionadores ou nos papéis
sociais que desenvolve, e se colecoes se ca-
racterizam pela sua possibilidade de mediar
dois mundos, serd que podemos falar em
imagens enquanto “semidforos”™ Como nos lem-
bra Walter Benjamin, na época das técnicas de
reprodugao, o hic e nunc do original € perdi-
do e com ele a aura que poderia conferir
autoridade a0 objeto. Da chapa fotogrifica
pode-se tirar um grande ndmero de cépias, e
seria absurdo indagar qual delas é a auténtica.
Nestas condicoes, o objeto exposto tem sua
fungio subvertida e passa a se fundar em uma
nova praxis, a politica.’ Nao sio poucos os
autores contemporaneos que desenvolvem suas
teorias radicalizando esta observacao de Ben-
jamin e apontando como unica possibilidade
de andlise a desconstrucdo de praticas de
apropriaco e atribuicao de significado, a par-
tir de relacoes de poder determinadas. Denun-
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cia-se, com isso, a capacidade da linguagem
como mediadora do conhecimento e da comu-
nicacio. Seriam as colecoes capazes de mediar
o visivel e o invisivel ou seriam elas apenas
simulacros do mundo de origem?

Pomian pouco se atém A distincia entre
autenticidade e ¢opia e ndo considera a pos-
sibilidade de que o papel mediador cumprido
pelos objetos de uma colecio possa ser anu-
lado, ou pelo menos subvertido, em novo
contexto histérico. Evidentemente, para 0s que
consideram que as alegrias e tragédias da vida
sa0 irrepresentdveis, seja por objetos, seja por
imagens, hd na andlise de Pomian a ingenui-
dade dos modernos. Acredito, no entanto, que
apesar de serem fundamentais as teorias, iro-
nias e descricoes que estao sempre a denun-
ciar relacoes de poder, coercdes e desigualda-
des presentes nas mediacdes entre o visivel e

o invisivel, estas também pecam pela
universalizacao de suas perspectivas ao elege-
rem a diferenca e irrepresentabilidade como
unico elemento do processo. Benjamin € o
autor que denuncia as fantasmagorias da vida
moderna, mas é também aquele que nos fala
da coexisténcia entre uma realidade longinqua
e o momento presente. Enfim, o que quero
dizer com isso é que, embora ainda ingénua
na crenca da universalidade, a abordagem de
Pomian deve ser considerada, entre as que
caminham na trilha da representacio. como
uma das mais conseqiientes na investigacao
sobre a complexa trama de relacdes sociais
inerentes as colecoes. Desenvolve trabalho
minucioso e historico de busca as diversas
mediacoes capazes de remeter os observado-
res das colecdes 4 um mundo que ndo € to-
talmente contido no que € visivel.

Myrian Sepulveda dos Santos
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Brasil

Atlantico, rota dos orvixds

O titulo aponta para o essencial: “Atlan-
tico”! Uma presenca lancinante, obsessiva des-
de a primeira imagem, esta fita de mar se
alarga até invadir progressivamente a totalida-
de da tela. Uma imagem que costura a narra-
tiva inteira (o vai e volta) até o refluxo quase
final das flores de Iemanjd.

Mas pergunto-me também se este titulo nio
especializaria e estreitaria um pouco o univer-
so veiculado por este transito: que ndo € s6 de
orixds, mas também, mais amplamente, de
religides virias, de culturas, de expressoes
artisticas (arquitetura, misica, danca), de iden-
tidades. De humanidades. E bem verdade, a
partir dos orixas.

Afinal, uma imensa rede, uma tecedura
(tessitura), que articula entre si diferencas e
unidade. A grande licdo deste filme (pelo menos
€ assim que o recebo): um Brasil plural. Um
Brasil africano e um pedago de Africa também
brasileiro... Fascinante! Nio uma simples e banal
“mistura”, um crioulismo barateador, mas uma
nova identidade, precisamente feita pelo
entrosamento ativo de identidades miultiplas.

Atlantico Negro — na rota
dos orixds

 Direcio: Renato Barbieri
1998, 53'43”, cor, VHS

Um entrosamento em primeiro lugar e num
primeiro momento da historia (mas este mo-
mento pode durar, até hoje ...) brutal, imposto
na violéncia e no sangue, mas mesmo assim
entrosamento de identidades que entram defi-
nitivamente num jogo — simbélico e real, real
também porque simbdlico — de resisténcia,
de viagens, de morte e de ressurreicio, de
transfiguracio, de reinterpretacio mutua. Que
se projetam, juntas e criativamente, num futuro
aberto. A ser ainda construido. Por nds.

Ao mesmo tempo uma chave de intelecgdo
e um programa. Inteleccdo: “Quem deixar a
Africa de lado ndo poderd nunca conhecer
(entender) o Brasil a fundo”. E ndo se trata de
um Brasil genérico... E necessrio esmiucar a
afirmacio, estendendo-a ao conjunto imenso
desenhado por esta rota ocednica: sao identi-
dades, religides, arte, expressoes culturais, his-
t6ria, que € impossivel “conhecer e entender
a fundo” se se deixar de lado “o Outro” de
cada uma delas.

Falamos em identidade? Alguns pontos
fortes no filme:

— Séculos depois: “os que foram para o
Brasil guardam sua identidade” e a conservam
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no seu corpo (as marcas do seu grupo grava-
das na camne) e no seu espirito...

- A arvore do esquecimento... A alianca
inesperada dos “fortes” (os reis da Africa e o
cristianismo dominante no Novo Mundo) para
tentar remodelar as identidades. Os primeiros
instituem aquele rito do abandono de um
universo: os escravos em que andar 7 ou 9
vezes em torno da irvore do esquecimento,
para ndo se lembrar mais de quem eram (s20),
a fim de que nio amaldicoem aqueles que os
renegaram. E para o segundo, ndo poderiam
entrar em terra cristd sem confirmar a perda
do seu nome antigo, 4 renuncia a suas referén-
cias miticas, e adquirir uma identidade nova
pelo batismo. Identidade e memoria. Identida-
de e nome (a mae do rei Gheso, que nio se
encontrou malis porque tinham trocado o seu
nome...). Neste sentido, a travessia — a rota
do oceano — era o lugar programado de um
rito de passagem identitario radical.

- Mas, apesar da imposi¢do deste aparato
de simbolismo eficaz, a desidentificacio nio
se implementou. Pois eles carregavam no seu
espirito aqueles que seriam a base da conser-
vacao e da reconstrugdo de sua identidade: os
voduns. A viagem dos voduns... €, com eles
— como o mostrou t3o bem Roger Bastide —
o transplante de um universo. Mas um trans-
plante criativo e inovador. No caso da mae de
Gheso, por exemplo, € com o seu nome cris-
tao que ela reimplantou o seu vodum.

E ai comeca uma histéria alucinante de
identidades cruzadas.

- Identidades expressas na religido: os
voduns vieram da Africa, mas ha também na
Africa voduns que “vieram do Brasil’, com os
“retornados”. E estes retornados as vezes eram
maleses (esses voltaram 2 forca) ou fiéis aos

voduns, mas podiam também ter assumido a
identidade de catélicos. Um catolicismo que
— pelo menos na vizinha Nigéria, como o
mostrou Manuela Carneiro da Cunha — cons-
tituiu-se numa primeira forma desta religido,
anterior e em parte diferente daquele catolicis-
mo trazido, mais tarde, pelos missiondrios eu-
ropeus. Esta procissdo, dangada “a brasileira”,
do Senhor Jesus do Bonfim! Sem falar da
mesquita, construida pelos “brasileiros” em
forma de igreja catdlica.

- Na arquitetura: n2o s6 no caso da mes-
quita evocadora da Bahia, mas em bairros
inteiros, de estilo luso-tropical.

— Na misica: £ bem claro o “fundo co-
mum”, mas também evidenciam-se as diferen-
cas... Distingue-se claramente uma masica afri-
cana de outra, afro-brasileira (mescladas, as
duas, como na introducio do filme por exem-
plo, as alusdes a um ambiente musical
modernamente ocidental). Inesquecivel, este
Carnaval de Cotonou, cantado e gingado com
musica brasileira, e apresentando-se em trajes
baianos do século passado... Isto € “esta” Afti-
ca, e, simetricamente, seria também possivel
encontrar imagens de “um” Brasil onde grupos
negros constituem-se exatamente em
repositérios de musica religiosa portuguesa do
século passado.

~ Na pertenga nacional, enfim: “Meu Pais
é o Brasil”, na boca desta Beninense. E esta
outra que empunha a bandeira brasileira para
marcar o seu desfile de Carnaval,

Duas imagens sintéticas destes cruzamen-
tos: a deste poderoso africano descendente de
escravistas baianos (Xax4), lendo, no quadro
de um aparato ritual bem local, um texto em
portugués com o sotaque francés. E a festiva
recepgio do bastdo sagrado africano em terras
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brasileiras, trazido pelo moderno carro do ci-
neasta ¢ acolhido em meio 2 reconstituicao
ritual da terra ancestral, sobre o fundo de ima-
gens do oceano brasilefro de lemanji ¢ o fun-
do musical de sinos catdlicos!

Afinal, uma dialética? Em todo o caso um
conjunto de contra-pontos definidores de iden-
tidade. E desdobrados na histéria. Diria
“desfraldados” na historia, pois € claro que,
como uma bandeira, eles significam ao mesmo
rempo 2 afirmacdo de uma identidade coletiva
e um programa, que vale a pena empunhar e
assumir: um Brasil onde as identidades multi-

plas no se percam misturando-se, mas tam-
bém nao se oponham entre si nem se aproxi-
mem numa simples justaposi¢do ou paralelismo,
mas se tornem porosas umas as outras, enri-
quecendo-se criativamente, reinterpretando-se
umas s outras no interior de seu proprio ser,
sem deixar de se afirmar nas suas diferencas.
Uma obra dificil, cheia de perigos e de ciladas
que ameacam sempre fazer repetir — ou sim-
plesmente continuar — os erros, as violéncias,
a dominacdo, os desrespeitos do passado, mas,
no fundo, uma obra-politica-de-arte. De que
este filme pode ser uma pregustacio.

Pierre Sanchis
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b (O video traz
depoimentos de
criangas €
adolescentes dos
acampamentos
Giacometti (Parand),
Anténio Conselheiro,
Nova Canudos e
Taquarugu (Sio
Paulo) e dos
assentamentos Che
Guevara, Sa¢ Bento
e Bom Pastor, todos
em Sio Paulo.
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Conversas de criancas

Direcdio: José Roberto Novaes e Paulo Pestana
1998, VHS, 22 min, cor

Producio: Instituto de Desenvolvimento e Acao
Comunitaria e Niicleo de Agricultura e Meio

Ambiente do Institute de Economia da UFR]

Brasil

De conversa em conversa

Popularmente, “conversa de crianga” de-
signa algo que ndo se leva muito a sério, que
¢ meio fantasioso, parcial, pouco importante.
Com este sentido, a expressao remete a uma
representacdo de crianga como um nao-sujeito
ou um sujeito ndo pleno, pois nao totalmente
formado nos planos psiquico e cognitivo, nem
fisica nem moralmente. Por isso mesmo, setia
incapaz de formular opinides, juizos, idéias a
serem de fato levados em consideracio pelos
adultos.

Invertendo o senso comum, o video Con-
versas de Criangas recupera positivamente a
expressao, conferindo valor e interesse as falas
dos meninos € meninas de acampamentos e
assentamentos organizados pelo Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem-terra, na regido su-
deste do Brasil! E de conversa em conversa,
através de seus depoimentos, que temos aces-
so ao quotidiano desses acampamentos ou
assentamentos. Aqui, criangas e adolescentes
s40 as personagens principais. Mirian, Thiago,
Samuel, Adenilson, Patricia, Charles, Tico, China
e Zezinho, dentre outros, vio se sucedendo na

tela. Em pequenas entrevistas, resgatam a {ra-
jetoria de suas familias, descrevem seu dia-a-
dia, falam sobre suas brincadeiras e tarefas, da
escola, de amigos e irmdos, imaginam o fu-
turo, compartilham medos e sonhos. Suas ima-
gens, bem enquadradas e quase sempre 2 al-
tura dos olhos do espectador, destacam suas
falas e o sentido que atribuem a seu mundo.
Os adultos, deslocados do primeiro plano, sio
evocados em suas conversas, aparecendo ape-
nas para compor o cendrio. S0 seus pais,
parentes, professores, lideres. Mas, sempre a0
fundo, trabathando na lavoura, construindo
casas, cuidando das criancas menores ou exe-
cutando afazeres domésticos; guiando um car-
o de boi, 0 dnibus escolar ou o trator; com-
pondo a multidio na manifestacdo politica.
A centralidade conferida as criancas na
construcio da narrativa resulta de uma escolha
dos diretores para fazer emergir o seu tema
principal. O video € mais um produto do pro-
jeto Criangas no Campo — educagdo, direito e
trabalho, coordenado por José Roberto Novaes
que, numa parceria entre o Instituto de Desen-
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volvimento e A¢io Comunitiria ¢ o Nicleo
de Agricultura e Meio-Ambiente do Instituto
de Economia da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, vem desenvolvendo pesquisas, pro-
duzindo filmes e realizando, numa itinerancia
por diversas cidades brasileiras, exposicoes fo-
tograficas, sessoes de videos e slides e semi-
narios sobre as condicdes de vida e de traba-
lho das criancas na area rural do Brasil. O
objetivo do projeto € sensibilizar a opinido
plblica para a problematica das criancas no
campo brasileiro, rompendo a invisibilidade do
trabalho infantil e contribuindo para a formu-
lacio de alternativas para sua erradicacio. E
deste angulo que o video Conversas de Crian-
cas deve ser compreendido. A imagem aqui
ndo € estritamente um elemento de registro ou
de andlise no plano da pesquisa. Antes, toma
partido, mostrando diversas facetas de uma
realidade que quer nos persuadir a trans-
formar.

Partindo dessa perspectiva, € possivel con-
siderar que o lugar que as criangas ocupam no
video também se vincula a dois aspectos, es-
senciais em sua estruturacdo e chaves em sua
compreensio. De um lado, o filme procura
demonstrar como as criancas, suas condicoes
de vida e seu destino sao centrais para os
sem-terra. Neste sentido, aponta uma dimen-
sao do projeto deste grupo/segmento que nao
se esgota na conquista da propriedade da ter-
ra, mas que envolve uma recriacdo da vida
familiar, possibilitada pelo acesso a terra e pela
decorrente instauracdo de novas relagoes de
trabalho. Suas cenas iniciais pontuam a ques-
tao. Foram extraidas de uma reportagem, cedi-
da pela TV Bandeirantes, sobre um dos atos
de um conlflito na Fazenda Santa Rita no Pontal
de Paranapanema, no més de setembro de

1996. Os sem- terra, num gesto que alude 2
paz e a possibilidade da terra ser suficiente
para todos, oferecem aos jaguncos da fazenda,
que patrulham a cerca armados e mal-encara-
dos, seus melhores frutos: cestos de flores e
frutas entregues por suas criancas. Ao fundo,
a multidio carrega uma faixa: “Nao matem
nossos filhos. Eles ja estao morrendo de fome.”
Na tomada feita pela Bandeirantes, a cerca da
fazenda parece dividir dois mundos: o do la-
tifindio, do édio, onde tudo remete ao passa-
do e o da terra partilhada, da esperanca, onde
se sugere o futuro. E com esse olhar que
Conversas de Criangas foi realizado.

Assim, desde logo anuncia uma problema-
tica que antecede e perpassa as conversas das
criancas, da mesma maneira que antecede e
perpassa suas vidas: a questdo da propriedade
das terras no Brasil ou, o que € a sua contraface,
as relacdes de trabalho e as condicdes de
existéncia dos trabalhadores rurais sem-terra
no pais. O video toma claramente o partido
dos sem-terra. Através das conversas das crian-
cas emergem diversas situagdes vividas por elas,
seus irmaos e seus pais, antes e depois de se
fixarem no acampamento ou no assentamento.
Em suas falas, desfilam as razdes dos sem-
terra, a falta de alternativas em propriedade
alheia ou em atividades tercidrias nas cidades,
as dificuldades de sobrevivéncia e, por fim, 4
invasio da fazenda, do latifandio improdutivo
que, naturalizada, lhes aparece como 4 Unica
alternativa possivel,

De outro lado, a centralidade das criancas
permite aos diretores reverter a condicio de
ndo-sujeito que usualmente lhes € conferida,
dando-lhes voz, cara (imagem) e opinido (soci-
almente relevante). Num primeiro plano,
que concerne & realidade das 3 milhoes de
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* Dados do IBGE.
de 1990. que
correspondem 2 17%
da populagio-de
criangas entre 10 ¢
14 anos ¢ S0% dos
adolescentes entre
15 ¢ 17 anvs. IPEA,
Relatdrio sobre o
Desenvolvimento
Humano no Brasil,
Brasfiz: PNUD, 199.
p30

S A txa médim de
analfabetismo no
Brasid é de 14%
entre crungas de 10
2 14 anos ¢ 12%
entre adolescentes
de 15 2 17 anos de
idade (dados do
IBGE/PNAD 1990)
Examinando, no
entanto, os
percentuais das
regides mais pobres
e das faixas de
renda mais haixas,
temos ressaftados os
efeitos do trabalho
precoce {(como se
sabe, foriemente
associado 2 miséria
e 4 pobreza) sobre
a escolarizacio: as
taxas de analfabetis-
mo enlre jovens sio
de 22% no nordeste
{contra 3% no
sudeste) ¢ de 27%
as familias com
renda per capita
menor do que 174
do saldrio minimo
(contra 1% para as
com rendimento
superior a 2 saldrios
minimos). Cf.
tbidem. idem. p.30.
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criancas e 4,0 milhoes de adolescentes ji in-
seridos no mercado de trabalho capitalista no
Brasil?, o video resgata as falas das criancas
com a intencdo de dar voz a quem ndo tem
voz. Desse 4ngulo, as criancas entrevistadas
falam pelas que ndo tm como se opor 2
autoridade paterna, se esta thes exige o traba-
lho precoce, nem como resistir a0 poder do
patrao ou do “gato” de definir jornada, saldrio/
ganho e condicoes de trabalho. Num segundo
plano, contudo, o video se detém especifica-
mente nos meninos e meninas assentados ou
acampados, investigando seus sentimentos e
representacoes sobre trabalho, escola e diver-
520. Assin, Inferessa-se por suas Conversas para
reconstituir como vivem e percebem sua in-
fancia. Nesse sentido, as imagens seguem, ou
melhor, testemunham seus depoimentos 20 nos
mostrarem um - cotidiano partilhado entre a
escola, o trabalho e as brincadeiras. Ao fazé-
lo, contudo, o video investiga/confere o lugar
da crianca no projeto dos sem-terra e, neste
sentido, é também através de suas conversas
que apresenta seus pontos de vista sobre o
MST e o trabalho infantil.

Tempo de estudar, tempo
de trabalhar e tempo de

brincar

A questio que o video persegue € se, de
fato, o acesso a terra envolve novas relacdes
de trabalho que recriem a vida familiar, devol-
vendo aqueles meninos € meninas a possibi-
lidade de desfrutar do(s) direito(s) de serem
criangas. Aqui, opera uma distingio sutil e
importante. Nas falas das criangas, sio enunci-
adas as razoes dos pais e as suas proprias,
projetos de uns e vontade de outros. Mostran-

do a influéncia das primeiras sobre as segun-
das, nio permite que a condicio familiar, a
idade, tire o interesse e ¢ sentido das muitas
vezes timidas enunciacoes das criancas. E um
olhar de profunda simpatia aos meninos e
meninas que tém sua infincia e sua educacio
definidas a partir das exigéncias do trabalho.
Em suas vozes, essas exigéncias aparecem como
absolutas nas memérias dos tempos anteriores
408 ACampamentos e assentamentos € negoci-
adas no presente. Ha o tempo de estudar, o
tempo de trabalhar e o tempo de brincar. Talvez
nessa ordem, como o video sugere.

O tempo de estudar nos € apresentado de
duas maneiras. A primeira segue uma linha
documental. Filma a escola, o dia-a-dia nas
salas de aula, a atencfio das criancas, o cuida-
do das professoras, a merenda escolar e a
biblioteca, 0s jogos e as brincadeiras como
parte do processo educativo dos menores, o
acesso através do onibus escolar. Mostra como
o volei e o futebol, o xadrez e a leitura foram
incorporados as alternativas de lazer das crian-
cas, sugerindo, através do encadeamento das
imagens, que a escola lhes proporciona o
€spaco, o tempo e/ou o gosto pela atividade.

A segunda maneira de demonstrar que o
tempo de estudar afinal chegou para aquelas
criancas’ € indagar sobre seus sonhos. Algu-
mas das criangas enunciam alternativas que
escapam a educacao, como ser modelo (Mirian),
artista ou vaqueiro (Samuel), cantor (Tico) e
caminhoneiro (Adenilson). O unico que revela
a vontade de permanecer trabalhando no cam-
po € Charles que deseja: “que meu pai tenha
uma terra para nos (trabalhar, para ganhar
comida”. Os demais sonham em ser médicos,
professores, advogados. Certamente, alterna-
tivas valorizadas no quotidiano dos acampa-
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mentos e assentamentos (Thiago inclusive es-
clarece que quer ser advogado “para comba-
ter esse negocio de terra”, pondo em foco a
possibilidade de intervencao/mediacao legal nos
conflitos agrarios, que o video também aponta
com a repeticio de imagens do conflito em
Santa Rita). Entretanto, sdo alternativas que
envolvem um processo de escolarizacao que,
para aquelas criangas, parece se colocar como
possivel. Nesta perspectiva, o tempo de estu-
dar é valorizado quer porque seja preciso “sa-
ber ler e escrever para ser alguém”, quer pela
possibilidade de se ter uma profissio que passa
pela escola (uma das meninas enfatiza que
quer “estudar para ser advogada”) ou como
diz Patricia: “se a gente ndo estudar, ndo vai ter
uma profissdo, vai ficar burro para sempre”.
“Ser alguém”, “ter uma profissao”, ndo “ficar
burro” parecem se equiparar nas falas das
criancas, tendo por denominador comum a
escola.

Assim, o que o video sugere € que para
aquelas criangas esses sonhos ndo sao apenas
uma hipdtese abstrata de ascensao social e
melhoria das condi¢des de vida. Antes, sdo
formulados como caminhos que lhes seriam
possiveis ou possibilitados pela escola. Um
olhar comparativo sobre uma realidade diver-
sa, mostrada em trés outros videos' sobre as
criancas e adolescentes que trabatham como
boias-frias no corte de cana, na colheita do
algodao, do tomate, etc, raramente freqlientan-
do a escola, € elucidativo quanto ao ponto
destacado. Neles vemos que o sonho de “ser
doutor”, quando formulado, nao vem acompa-
nhado da mesma percepcio acerca da possi-
bilidade de sua realizacio.

Conversas de Criangas, construindo a nar-
rativa das duas formas acima apontadas, apre-

senta-nos um cotidiano dos meninos e meni-
nas em que o tempo de estudar nao se opode,
nem se subordina, ao de trabalhar, Combinan-
do as imagens documentais aos depoimentos,
indica uma valorizacdo da escola nos acampa-
mentos € assentamentos dos sem-terra, assim
sugerindo que a educacdo das criangas € parte
importante daquele projeto.

Trabalho, infdncia e

politica

Se o tempo de estudar € eixo em torno do
qual se organiza o quotidiano das criangas,
este incorpora também como uma dimensao
inescapdvel o tempo de trabalhar. Sem alterna-
tiva, diante das necessidades de sobrevivéncia
da familia, as criancas dos acampamentos €
dos assentamentos trabalham porque tém “que
ajudar o pal”. Em seus depoimentos essa ajuda
nao é problematizada, sendo lida como deri-
vada de uma exigéncia que transcende a fami-
lia, j4 que € colocada pelo mercado (a neces-
sidade de se sustentar). O que ¢ distinto ¢ o
sentido desta ajuda; ora significando contribuir
para a renda familiar com seu salario (como
no caso de Patricia, acampada), ora represen-
tando partilha de tarefas na unidade familiar
(como no caso das criancas assentadas). Dis-
tincao que ficara ainda mais clara, se o video
localizasse melhor as criancas e adolescentes,
indicando nio sé seus nomes, mas também
sua idade e o assentamento ou acampamento
em que residem, bem como explorando mais
essas diferengas nas entrevistas.

Outro aspecto que poderia ter sido mais
contemplado nos depoimentos € o trabalho
dlas criangas em sua vida anterior aos acampa-
mentos e assentamentos. Apenas Charles nos
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Refiro-me aos
videos Trabalhado-
res Invisiveis,

1993 VHS, 8 min,
cor. Centro Josué
de Castro, Brasil;
Sonhos de Crianca,
1994, VHS, 17 min,
cor, CEDI-Koinonia,
Brasil ¢ Meninos da
Roga, 1994, VHS,
18 min, cor, CEDI-
Koinonia, Brasil.
Todos estio
awalmente
disponiveis no
acervo do IDACO.
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conta que “la .. andava catando latinha pra
vender, pra nos sobreviver”. Nas falas das
criangas cuja procedéncia foi possivel identi-
ficar, o video concentra-se em comparar O
trabalho infantil nos acampamentos e assenta-
mentos, ou seja, antes e depois das criancas
e suas familias terem assegurados sua gleba
ou lote definitivo. Assim, apresenta inicial-
mente os depoimentos das criangas sobre a
vida nos acampamentos. Sao falas que poem
em destaque o trabalho excessivo e penoso e
a insercao precoce em relagdes de trabalho
assalariadas. Tico nos diz que trabalhava muito:
‘nao tinha nem uma mordomia de sibado e
domingo... tinha que buscar dgua na cabeca,
carpir em volta da casa, trabalhar para os
outros...". Enquanto Mirian relembra o que era
ser boia-fria: “ld nos sofremos muito. la pra
roca de caminhdo, de a pé, levantava bem
cedo, fa arrumar a marmita pra ir pra roca...”.

Outros depoimentos se sucedem, sendo
as criancas agora instadas a comparar a vida
nos acampamentos e assentamentos, tendo por
eixo o trabatho. Os meninos € meninas nos
falam, entdo, das virias atividades que fazem
parte de seu quotidiano: cuidar dos animais,
tirar leite, puxar 4gua, carpir a roga, cortar o
capim para as vacas, plantar, colher e cuidar
da lavoura, Mas, em suas conversas, também
nos revelam como o acesso a terra (mesmo
se precario) modificou sua infincia. A fala de
Adenilson, acampado, “"aqui quase nio tem
servico” contrapoe-se a explicitamente 4 de
Tico e Mirian, sugerindo uma diversidade nos
acampamentos. Mas, de maneira geral, os de-
poimentos das criancas revelam que a exi-
géncia do trabalho ndo é percebida como
desmedida, ji que o trabalho nio é tio duro
e quem dele usufrui € a propria familia.

Além disso, as criancas nos revelam, em
suas conversas, que o trabalho infantil é po-
sitivamente valorizado como parte de sua so-
cializacao. Repetindo possivelmente os argu-
mentos dos pais, uma das meninas (a Unica
nao identificada no video), depois de recla-
mar que “quando a gente estd brincando, o
pai manda fazer alguma coisa, di uma rai-
va...", pondera "a gente viver $6 brincando
também ndo dd ndo, vai virar vagabundo”
Dessa maneira, o video apresenta o sentido
desta socializacdo, como nio se construindo
através da oposicdo entre as alternativas de
trabalhar e estudar (caso freqlente para as
criancas e adolescentes precocemente inseri-
dos no mercado de trabalho), mas em uma
oposicao entre o tempo do trabalho e o tem-
po de brincar. £ porque o trabalho é uma
dimensao inescapavel da vida daquelas crian-
cas, que suas exigéncias, mesmo negociadas,
subordinam o tempo de brincar, como sabe-
mos pelos depoimentos. Subordinam, mas nao
excluem. Sem distinguir acampamentos ou
assentamentos, o video representa o quotidi-
ano das criangas, intercalando imagens de
trabalho com imagens de brincadeiras: cordas
improvisando balangos, carrinhos de madeira
e brincadeiras com animais, quando se trata
dos menores; banhos de rio, dancas e jogos
de futebol, de que participam os maiores.

De qualquer forma, as entrevistas nos re-
velam que, mesmo nos assentamentos do MST,
o trabalho permanece como uma dimensio
externa a infancia, seja como atividade, seja
como o produto desta. Em seus depoimentos,
as criancas falam do trabatho como aquilo
que o pai manda fazer, as tarefas obrigatorias
de cada um na producio familiar, o trabalho
que se faz porque assim tem que ser, porque
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precisam fazé-lo para sobreviver ou, ainda, a
plantacio do pai, a colheita do pai. Nestes
termos, o trabalho € opressivo. Nao no sen-
tido de que a crianga seja oprimida pela fa-
milia ou por outros para que trabalhe, nem
de que o trabalho Ihe seja excessivo ou pe-
noso. Mas porque se inscreve no que Marx
denominava o “reino da necessidade”, subor-
dinando a vontade as exigéncias da realida-
de. Essa dimensdo de opressao do trabalho
fica ainda mais clara se nos lembrarmos dos
sonhos das criancas. Em contraste com uma
realidade em que o tabalho subordina sua
vontade, decorrendo de exigéncias que lhe
sd0 externas e de cuja logica conhecem ape-
nas os efeitos, as criancas imaginam opcdes
em que o trabatho se lhes aparece como
realizagdo, quer porque envolva uma dimen-
sdo intelectual (as profissoes que passam pela
escola), quer porque pressuponha o dominio
dos meios de trabalho (caso fortemente re-
presentado pela vontade de ser caminhonei-
ro), quer ainda porque presuma criacao (op-
coes de artista). Assim, se antes destaquei em
seus sonhos o fato de serem formulados como
caminhos possibilitados pela escola, agora
neles aponto a valorizagdo da autonomia, da
liberdade e da realizacdio como uma contra-
partida & (dura) realidade em que vivem.
Pode-s¢ argumentar, para explicar esse
distanciamento e essa externalidade, que o
trabalho, suas razoes, seus resultados simples-
mente fariam parte de um mundo adulto em
que as criangas ndo se sentiriam incluidas.
Mas, como entender, entdo, que os meninos
e meninas entrevistados se sintam incluidos
quando falam da terra ¢/ou da luta pela terra.
Esta ¢ uma dimensdo recorrente em quase
todas as falas: a4 lavoura € do pai ou da mae

(na auséncia do primeiro); a terra € também
deles. O que introduz uma outra questido. As
atividades do MST, as reunides, as invasdes e
as conquistas fazem parte de um universo
material e simbdlico compartithado pelas cri-
ancas. Quando Mirian nos conta do medo
que sentiu a0 entregar o cesto de flores aos
jaguncos de Santa Rita, ela nos fala de um
conflito em que toma parte; ndo sofre sim-
plesmente seus efeitos através dos pais. Quan-
do Thiago também compartilha seu medo, ele
o localiza no fato de naquela fazenda, por
ocasido de uma invasdo anterior, ter nascido
a UDR'. E um argumento politico, ndo um
temor infantl. Aqui, o video mostra que nio
$6 o trabalho, mas também a politica, perpas-
sa a vida daquelas criangas, revelando que no
campo brasileiro a infancia nada tem a ver
com um tempo quase que exclusivo de edu-
cacao e brincadeira, do qual uma parte signi-
ficativa das criancas das dreas urbanas pode
usufruir,

O confronto de dois
mundos

Se o video sugere comparagoes entre o
modo de ser crianca no campo e na cidade,
nio é esta oposicdo que quer explorar. Des-
de seu inicio, com as cenas da reportagem do
conflito na Fazenda Santa Rita, trabalha a opo-
sicio entre dois outros mundos, ou melhor,
duas possibilidades de existéncia na drea ru-
ral. Uma, dada pela pequena producgdo fami-
liar que caracterizava a economia camponesa
e tem algumas de suas condicoes repostas
pelo MST. Outra, definida pelos grandes em-
preendimentos agricolas e seu circuito de acu-
mulacido capitalista no campo. A bem da
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© Coma se sabe 2
UDR - Unmido
Democratica
Ruralista — ¢ uma
organizacao de
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Tratu-se dos
videos vitados na
notd 4. Ndo por
acaso, Paulo Pestuna
¢ Jos¢ Roberto
Novaes dividitam
roteirs, direcao e/ou
argumento de
Meninos da Roga.
enquanto }. R
Novaes mbeém
participou dd
pesquisa ¢ edicio
de Sonhos de
Crignea

T O cudado com 1
musica revela-se na
direcio musical de
Sivuca, que também
toca a sanfona ¢ o
violio, A percussio
é de Fibio Luna ¢ o
tecldo de Puula
Faour.
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verdade, o proprio video ja € parte da cons-
trucdo dessa oposi¢do, ao enfocar como o
quotidiano das criangas no campo pode
compatibilizar educacdo, trabalho e diver-
sao, desde que apresente as condicoes
(ainda que entre si diferenciadas) dos as-
sentamentos e acampamentos organizados
pelo MST. Nesse sentido, sua tematica per-
mite o confronto com outros trés videos®,
que integram o projeto Criancas no Campo
— educacdo, direito e trabalho e versam
sobre as condicdes de vida e trabalho das
criancas e adolescentes no ambito daqueles
empreendimentos.

Nesse texto, contudo, interessa-me res-
saltar como essa oposicio € construida inter-
namente a Conversas de Criancas. Podemos
retornar, entao, 4o eixo condutor de sua nar-
rativa — 2 questdo de que o acesso a terra
implica novas relacoes de trabalho, recriando
a vida familiar e a infincia —, lembrando
todas as demarcacdes entre os dois mundos
feitas no que concerne a educagdo, ao traba-
lho e ao lazer de suas criangas. Aqui também
se esclarece o lugar dos acampamentos do
MST, uma vez que, mesmo que o projeto
seja comum a0 dos assentamentos, sO a
definitiva conquista da terra permite rom-
per com as relacoes de trabalho assalaria-
das que subordinam os adultos e forcam o
ingresso precoce das criangas no mercado.

Outros elementos, entretanto, sao funda-
mentais na construcdo da oposicio que
estamos examinando. Os sons, a musica, o
ritmo das seqiéncias que apresentam um ou
outro mundo, suas imagens, enfim, toda a
composicdo reafirma a oposicdo mostrada
na cena inicial. Nas cenas da fazenda, que
representa o polo dos grandes empreendi-

mentos agricolas, os sons de fundo sio o
discurso de Diolinda, lider do MST, as
ameacas dos jaguncos ¢ os gritos dos sem-
terra avisando ndo existir perigo nas cestas
de flores e frutos (e, assim, evidenciando a
impossibilidade do didlogo); sobre eles, a
voz do repérter em tom de tensdo. As ce-
nas dos assentamentos e acampamentos, en-
tretanto, s3o pontuadas pela bonita muasica de
Sivuca” um forré suave e melodioso que nos
remete diretamente a0 campo. Seguindo o
mesmo diapasdo, as cenas dos assentamentos
e acampamentos sio bucolicas; exalam uma
rranqiilidade que se expressa no ritmo da
montagem, na luminosidade das imagens e
na abundancia do verde. Planos amplos mos-
tram o por-do-sol e os campos, as criancas €
os adultos trabalhando, sugerindo-os em co-
munhio com a natureza. Paralelamente, as
cenas de Santa Rita aparecem no video em
formato comprimido (possivelmente por neces-
sidade de compatibilizacio das imagens da
reportagem na edi¢do), com um tom acobreado
e pouca luz.

A oposicio entre os dois mundos € am-
pliada nas cenas finais com o recurso 4o0s
mesmos elementos. Tico mostra sua gleba,
em um dos assentamentos. A camera o segue
por sua horta que floresce; acompanha a apre-
sentacio de seus bichos (papagaios, pombas,
codornas, gato, cachorro, vacas e cavalo) e,
por fim, enfoca Tico que se aproxima em seu
cavalo e pergunta: “Gostaram?”, para seguir
galopando paralelo a outra cerca de arame
farpado. Do lado pelo qual vai Tico, em
disparada, o mato verdejante. Do outro lado,
cerca e terra barrenta, aparentemente im-
produtiva. A Ultima cena € a do galope em
dire¢do 40 espago aberto, 2 outra possibili-
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dade de existéncia na drea rural, a recupe-
racio da infincia e da liberdade.

Da emocdo e da razdo

Quase a responder a Tico, gostaria ainda
de destacar um Gltimo ponto, ja sugerido na
analise das cenas finais do video. Seguindo
a corrente cinematografica que localiza no
pathos o ponto inicial de transformacao do
espectador, Conversas de Criangas quer per-
suadir, tansformar, recorrendo também a
emocio. Operando dessa perspectiva busca
produzir um sentimento de solidariedade,
uma empatia com 0$ MEninos € Mmeninas
retratados na tela e uma identificacao com a
sua problemdtica. Poderia, assim, situar-se
no que, segundo Gutiérrez, Eisenstein deno-
minava de “cinema intelectual”: “uma série
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de imagens que provoquem um movimento
efetivo (emocional) que desperte por sua vez
uma série de idéias (razao)™

A propésito do tema, vale lembrar outra
fala de Eisenstein sobre o cinema: "Acusar-
me de separar o emocional do intelectual
nao tem qualquer fundamento. Muito pelo
contrario! Eu escrevi: o dualismo na esfera
de ‘sentimento’ e ‘razdo’ tem que ser com-
pletamente superado por esta nova forma de
arte. E necessario devolver ao processo inte-
lectual seu fogo e sua paixdo, mergulhar o
processo do pensamento abstrato no material
em ebulicao da realidade™.

Conversas de Criancas ¢ um filme que
segue esta tradi¢ao e, ao fazé-lo, estabelece
uma intensa relacdo entre a €mocgao ¢ 4 ra-
730, 2 empatia € o processo intelectual. Creio
ser este mais um de seus atrativos.

Mdrcia Pereira Leite

# Tomas Guuérrez
Alea. Enajenacion y
desajenacion
Cinemais, n. 12,
julho/agosto de
1998, p.84

9 Binsenstein, apud
Marie Seton,
SergeiM Lisenstein,
p.333, citado por
Tomis Gutiérrez
Alea, Enajenacion y
desajenacion, op
cit., p92
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1 Peixoto, Clarice.
Les religions afro-
brésiliennes:
filmographie. Cahiers
o’Etudes africaines,
125, XXXIi-1, 1992,
p.157-159,

2 () mito ndo se
define pelo objeto
da sua mensagem,
mas pela maneira
como a profere (...)"
e “a fungdo do mito
é evacuar o real (.}
abole a complexida-
de dos atos
humanos, {..) as
coisas parecem
significar sozinhas,
por elas préprias”.
Barthes, R.
Mitologias. Sao
Paulo: Difel, 1975.
p.131 e p.163-164.

’ Na legenda do
filme, os erés sdo
indicados como
espiritos de crianca.
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Franca

Mostrar a experiéncia de jovens que vi-
vem na periferia da Grande S3o Paulo em
torno de um aprendizado e de um envolvi-
mento lidico e afetivo com o virar no sanio
do candomblé é o fio condutor deste filme
(eis af uma aposta interessante Se comparar-
mos a uma filmografia bdsica sobre cultos
afro-brasileiros!). Dois aspectos caminham
nesta mesma dire¢io: olhar a possessio, atra-
vés de sua pratica, € as representacoes
discursivas que vdo sendo costuradas de for-
ma a mapear a visio e o cotidiano destes
meninos e meninas entre 8 e 13 anos (tenta-
tiva nada recorrente nas ciéncias sociais, com
excecio dos “meninos de rua”).

Em Bdrbara e seus amigos no pais do
candomblé, sio as sensagéeé e as brincadei-
ras de imitar as giras, com seus papéis cuida-
dosamente alocados, que tornam este filme
de cinqiienta minutos delicioso. E isto em um
tema classico da antropologia da religiao (pos-
sessio) e particularmente da antropologia
brasileira. Neste caso especifico, a questdo €
delicada, ja que o candomblé foi aqui majo-
ritariamente costurado de maneira reificadora,
como um mito, no sentido que Roland Basthes

Barbara e seus amigos
| no pais do candomblé

Direcsio: Carmem Opipari e Sylvie Timbert
1996, 52 min., cor
Producao: CNRS

apresenta no seu Mitologias®, seja como lugar
das resisténcias, formando um sistema cultu-
ral heterogéneo (em Roger Bastide); seja como
espaco responsavel pela continuidade de uma
ancestralidade africana no Brasil (em Pierre
Verger).

Este filme é montado, basicamente, com
planos abertos e closes dos rostos dos perso-
nagens. Os planos abertos s3o usados, em
geral, em falas que antecipam a imagem (so-
bre a festa dos Erés® por exemplo), ou que a
comentam em seguida. Esta forma de cons-
trugdo dd mais movimento ao filme, onde
textual e visual vio se imbricando. Entretanto,
em diversos momentos, a resposta silenciosa
a algumas perguntas intensifica os gestos
faciais e as emog¢des presentes, alternando
o que ha de leve e lidico com as sangOes
que o candomblé impde a seus futuros fi-
lhos de santo. Estas sangdes, por sua vez,
possibilitam um espago de transito (mesmo
que restrito), ao invés de uma identidade
museificadora.

Seguem algumas respostas dadas por De-
nise, de 13 anos:

— Quem disse que vocé € ekédi?
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— Meu v6 jogou buizios(...).

— Quando a gente filmou, vocé esiava
virando no santo?

— Eu acho legal.

Estas falas ganham intensidade quando em
um momento seguinte a cimera volta na mes-
ma menina e costura, em um Gnico plano, o
que ¢ da ordem do visivel e o que é da
ordem do textual, revelando sua tristeza por
ter sido designada Ekédi":

— Quem sente é 0 santo. (...) Quem sente
a dor.

— Fu queria um santo para me levar lon-
ge, eu ia dar valor.

— O que vocé quer falar?

- Nada.

A camera, nesse momento, se fecha no
rosto da menind: imagem e (exto comparti-
lham a impossibilidade dela virar no santo, ja
que os buzios disseram que ndo. A sensacdo
de ter de engolir a seco este desejo perpassa
o didlogo e é a pista de um filme que se faz
pelos sentimentos, prazeres e desprazeres de
seus interlocutores/ sujeitos. Nao se busca
saber como 4 possessdo serd reconhecida e
realimentada por seus novos donos, mas sim
a relacao de afetividade que estd se constitu-
indo. Assim, a afetividade ganha uma
materialidade capaz de enriquecer esta (ve-
lha) questao para o Ocidente, que € a no¢ao
de identidade pensada e tensionada pela idéia
de multiplicidade na possessao.

Esta identidade pensada pela possessio,
se a principio € um espelho da rede religiosa
formada a partir das respectivas familias des-
tes jovens, aparece nas imagens, em brinca-
deiras de macumba, como um desejo de tran-
sitar por outros personagens. O virar no san-
fo revela-se, assim, eficaz para folgar, esticar,

desdobrar a vida de cada menina/menino em
sua atualidade:

— Eu me senti virar, me senti diferente —
diz Suelem.

E a entrevistadora pergunta para a Barbara:

— Vocé acha que fica diferente?

— FEu me sinto outra pessoa, o sanio vem e
ey ndo sou mais nada, sou s6 a matéria dele.

A possessao € percebida como um meio
para negociar esses sentidos de acolhimento
e, 40 Mesmo [empo, 08 santos sao capazes de
castigar. E preciso apreender que uma iden-
tidade a partir do virar no santo demarca um
lugar heterogéneo e delicado em relacdo aos
espagos sociais correntes:

— O santo pode dar uma surra se a gente
fizer alguma coisa errado... — diz Suelem.

Birbara é a referéncia principal no discur-
so de todos aqueles que aparecem na primei-
ra parte do filme, ja que trabalha no santo
desde os trés anos de idade, quando teve sua
cabega feita. Ao ser perguntada sobre o que
sente quando estd com o santo, diz:

— Ab, eu ndo sei 0 que acontece, eu SO sef
que vigjo, eu ndo vejo mais nada, disso ndo
da pra explicar (...

Viajar, se sentir diferente, 20 mesmo tem-
po em que compartilha uma escolha que a
faz se sobressair em relacdo as outras garotas
e a0s outros garotos. Barbara € a referéncia
para o desejo de se conseguir um lugar espe-
cial, seja tendo acesso livre aos lugares do
terreiro, tocando o0$ instrumentos, mostrando,
brincando de virar e ensinando as outras ga-
rotas os gritos e movimentos dos santos, seja
participando da possessdo, transitando por um
lugar onde se pode, a0 mesmo tempo, brin-
car de macumba e estar na macumba. Ou
seja, ela consegue ser reconhecida ao partici-
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candomblé significa
ndo receber santo.
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par de um mundo adulto, mas sem perder a
possibilidade do lidico tensionar os papéis
deste mundo, embaralhando-os com outras
imitacoes, lembrando que sdo constantemen-
te retrabalhados, ensaiados, e assim apre-
endidos.

Este desejo de diferenciagdo de uns, por
pertencerem ativamente ao rito, € apresenta-
do no filme nas cenas em que se imitam as
giras, se reconhecem 0s santos e suas carac-
terizacdes, e os toques nos baldes/atabaques
vio sendo treinados pelos garotos (futuros
Ogds’). Os relatos sobre as questoes direta-
mente ligadas ao candomblé, principalmente
nas falas da Bérbara, sio recortados, em sua
maior parte, de um saber reconhecido que
circula abertamente entre [erreiros e universi-
dades. Por exemplo, as idéias do Orixd como
encantado e de que as pessoas s6 sabem pe-
dir a0 santo, sem oferecer uma galinha para

ele, ou ainda, a idéia de um designio que
ultrapassa sua escolha ou vontade pessoal:

— Vocé acha que brincando vocés apren-
dem tambémi— pergunta a entrevistadora.

— Fum treino da danga... — diz Birbara.

— Aprendendo a brincar no santo? Ab
ndo, porque o santo vem quando ele imagina
vim.

Neste momento a camera entra na gira,
percorre 08 Sofrisos € os gestos de cada um.
As imagens indicam o que ha de cotidiano no
percurso de quem, com grande chance, ird se
transformar em povo-de-santo. Ela €, assim,
responsavel pelo encanto do filme. E a ima-
gem inicial, de uma das realizadoras do filme
tentando aprender um ponto com a Barbara
no atabaque, exemplifica o movimento/troca
entre observador e observado, incluindo na
roda e no trinsito o constituir-se no candom-
blé e as imagens ja conhecidas deste ritual.

Adriana dos Santos Fernandes
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Valetes em slow motion:
a morte do tempo na
prisdo

Autor: Kiko Goifman
Editora: Unicamp

Campinas, 1998

Esta resenha se refere ao material
multimidia que acompanha o livro de mesmo
titulo, frutos de uma tese de doutorado, de-
fendida no departamento de Multimeios, do
Instituto de Artes da Unicamp. Ambos os
suportes foram construidos a partir de uma
experiéncia de video no espaco da prisao,
mais especificamente, relacionada a investiga-
¢do das categorias de tempo € espaco em
ambiente carcerdrio. O video foi usado para
registro de informagdes somado ao caderno
de campo que acompanha o pesquisador no
seu trabalho de campo; e a drea de aborda-
gem foi a da antropologia, tomando-se como
base bibliogrifica autores como Adorno,
Bourdieu, Deleuze, Foucault, Geertz, Goffman,
Machado, Paixdo entre outros.

Elegendo o CD-ROM, premiado no con-
curso Moebius/98 (nacional e internacional)
como mote para esta resenha, o primeiro
ponto a ser abordado é o da diversidade de
materiais e de autorias utilizados de forma
complementar € com o inwuito de ampliar, no
leitor-usudrio, as possibilidades de conheci-
mento e interpretagio do ambiente prisional.
Nas vidrias opg¢oes de janelas que nos sio

oferecidas podemos encontrar, por exemplo,
um videoclip musical dos Racionais MC, o
premiado video Tereza (também de Goifman,
dividindo a autoria com Caco P. de Souza ¢
Malu Pedrosa), obras de alguns artistas plasti-
cos (como Tunga), ensaios literdrios, infor-
mativos e textos sobre oficinas realizadas
com detentos (como de Arlindo Machado)
¢ poemas.

O outro ponto refere-se ao titulo, uma
alusdo 2 giria carcerdria: “dormir de valetes”,
ou seja, homens juntos em posicdo invertida,
cabeca contra pé, provocado pela exigtidade
e contengdo de espaco disponivel; slow-motion
refere-se a um recurso do video ou do cine-
ma, associado ao tempo, que provoca um
efeito de atraso, lentidio e vagarosidade.

Na experiéncia da navegagdo proporcio-
nada pelo CD-ROM, a primeira imagem que
vem 2 mente, estimulada pelo contato com
esse instrumento multimidia e a variedade de
imagens que vém 2 tela, é bastante 6bvia. A
tentacdo € usar a metdfora do labirinto, com
entrada e saida bem definidas e muitos cami-
nhos a serem percorridos entre esses dois
lugares; 2 entrada € facil, mas a saida € dificil
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a3, p. 2935,
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de encontrar, Caminhos novos e tentativas se
repetem. A sensacdo € de estar a “andar em
circulos”, de “ja ter passado por aqui”, de
“ainda ndo experimentei por aqui”. O fio é a
possibilidade da volta & exterioridade e aqui
eles sa0 os elos que se encadeiam a partir de
simbolos que, quando tocados, nos oferecem
seus referentes, mas que também podem nos
transladar para outros ambientes, ndo deseja-
dos, dependendo do tempo gasto para deci-
dir por onde ir.

Mas essa imagem do fabirinto-novelo, que
se atreve a surgir e prevalecer ofuscando
outras possiveis, talvez mais interessantes e
inusitadas, serd preterida em fungido de outra,
sugerida pela leitura de um poema de Carlos
Drummond de Andrade, intitulado “Ruas”,

Como de esconde-esconde, podemos brin-
car com as possiveis relagdes entre o tragado
espacial das ruas de Drummond e o tracado
das ruas virtuais de Goifman. Coincidéncia ou
ndo, ambos mineiros: ‘Por que ruas tdo lar-
gas?/Por que ruas tio retas?’/Meu passo torto/
Foi regulado pelos becos tortos de onde ve-
nho./ Nio sei andar na vastiddo simétrica/
Implacavel”.

A auséncia de um mapa espacial e fisico,
que nos apresente a geometria das ruas e dos
caminhos a priori e favoreca uma represenia-
cdo do ambiente no qual pisaremos, provoca
a necessidade da proximidade, do contato, de
nos colocarmos “dentro” e diretamente volta-
dos para o terreno que se apresenta. Entra-se
nele motivado pela curiosidade e interesse.
Entra-se guiado pela vontade de saber e de
conhecer o que se mostra desconhecido ou
nao tao familiar, neste caso, a cidade e o
interior de uma prisao. A idéia do CD-ROM é
tentar recriar no leitor-usudrio sensacoes and-

logas a de uma visita ao interior de um pre-
sidio, oscilando pontos de vista dos detentos
e do pesquisador-visitante. “Cidade grande ¢
isso?/Cidades sdo passagens sinuosas/De es-
conde-esconde/Em que as casas aparecen-
desaparecem/Quando bem entendem/E todo
mundo acha normal./Aqui tudo é exposto/
Evidente/Cintilante. Aqui/Obrigam-me a nas-
cer de novo, desarmado” (apud Silveira, 1997,
p.29).

O que Goifman nos apresenta neste CD-
ROM sio tragados sinuosos, “capazes de guar-
dar segredos” (Silveira, 1997, p.34), e nao ruas
largas e retas onde tudo € visivel e pronta-
mente apreeendido. As ruas sinuosas sifo, aqui,
sombrias, iluminadas por uma pequena fatia
de lua crescente ou minguante, ou por um
facho de luz de farolete. Conforme andamos,
algo se mostra, algo se esconde, o velado e
o manifesto exigem que se caminhe com
cautela, porém sem criar sentimentos de medo
ou pinico. Apesar do tracado deste terreno
poder no ser familiar a pés acostumados com
ruas coordenadas e angulares, nio provoca
estranheza total; gradualmente, o “pouco pré-
ximo” se faz conhecido. O mesmo acontece
com os fatos, situagdes e pessoas com as quais
vamos deparando pelos caminhos, aos quais
somos apresentados.

Vozes que nao identificamos, nos acom-
panham em tom grave, melancélico, agressi-
vo, descontente, amargurado, irado. Algumas
vezes, os donos dessas vozes e de suas opi-
nides vém & luz e a0 nosso contato e sabe-
mos, entao, quem fala e podemos imaginar e
conhecer os motivos que os levam a modular
o tom de voz em diferentes nuances, a acre-
ditar no teor do que contam e no porqué de
escolherem e privilegiarem determinados
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fatos da vivéncia nesse ambiente para serem
narrados.

Podemos ver rostos de perto e esbogar
uma tentativa de “bate-papo” ou conversa,
vemos também silhuetas na penumbra, mais
distantes, que ndo se interessam pela aproxi-
mac¢do, mantendo-nos em seu campo de vi-
sao, com olhares enigmaticos, dissimulados,
interessados porém arredios, ou ignorando
nossa passagem. NOs 0s vemos mas ndo nos
olham, entretidos que estdo consigo mesmos,
com suas insatisfacoes, com seus passatem-
pos: vendo TV, fazendo exercicios para os
musculos, jogando domind ou paciéncia com
baralho; situacoes possiveis de serem vistas
através das janelas que se abrem para 2 rua
e para os olhares curiosos.

Algumas marcas, sinals e objetos jogados
ou deixados no caminho revelam indicios das
relacoes estabelecidas no dia-a-dia pelos
moradores ¢ visitantes; alguns daqueles sao
recorrentes e sdo elos de transicdo entre os
ambientes. Riscos nos muros e paredes, car-
tazes afixados em fachadas, pneus largados
em um canto ou pedagos de panos pendendo
de janelas, pecas de roupas e cortinas
debrucadas nos peitoris de concreto, grades
nos vitrds, estalidos e rangidos de abrir e
fechar portoes, corredores pouco iluminados. ..
Sentidos sdo evocados da memdria, e permi-
tem interpretagdo quando possuimos algum
conhecimento anterior do fato ou possibilita-
dos pela narrativa explicativa de alguém co-
nhecedor do cotidiano desse territério, o
morador e/ou o visitante (pesquisador).

Com o passar do tempo — longo tempo,
alids — vamos reencontrando as pessoas, seus
rostos, os ambientes, que j4 se tornaram
conhecidos. Vamos cruzando e repetindo os

mesmos lugares. O tempo € 0 espaco vao
tomando outras formas, nossa relagio com
eles os modifica, porém, dentro de certos li-
mites impostos por eles mesmos.

Ja nido se € mais 0 mesSmMo 40 atravessar
essas ruas. Entre o toque na tecla e as cenas
que aparecem nela, estabelece-se uma ten-
sdo. Entrar e iniciar o percurso ndo € compli-
cado, a dificuldade ¢ sair dele. Tmagens se
tornam recorrentes e comegam a incomodar;
as aberturas para as saidas demoram a apare-
cer, sons e ambientes tornam-se recorrentes,
algumas vezes somos deliberadamente trans-
feridos para outros ambientes apds um peri-
odo de sedentarismo. Ora o tempo corre
satisfatoriamente, ora torna-se parado, o es-
paco torna-se claustrofobico, como o sio no
ambiente carcerdrio.

A luz artificial da ldmpada anuncia que
aqui ainda ¢ dia. Clico uma tecla e anoitece
de vez. O lado de ¢d ainda estd claro.

O contetdo desse material trata de sinu-
osidades, obscuridades, opacidades, visibili-
dades, das relagoes entre 0 espaco e o tempo
vivenciadas pelos presos, e das facilidades e
dificuldades encontradas nesse percurso por
seus visitantes. A tentativa, neste texto, foi
fazer uma analogia entre a entrada nas ruas
de uma cidade imagindria e o universo da
prisio do modo como nos apresenta o autor,
visto por dois prismas: espacial e temporal.
Primeiramente, como um lugar de clausura,
claustrofébico, tenso, no limiar entre a calmaria
e a explosio; onde os espacos exiguos, cir-
cunscritos, regulados e negociados proporcio-
nam centimetros quadrados x homem. O se-
gundo ponto € a percepcao do tempo que
sempre retorna, que gira entre o dindmico, o
acelerado e o quase estdtico, as tentativas dos
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homens para romperem com o sentimento de
“morte temporal” € a rotineira busca por “matar
o tempo de cadeia”. Nesse universo institu-
cional prisional, o que prevalece € o investi-
mento cotidiano na disciplina do espaco, do
tempo e do corpo, porém, nao necessaria-
mente da mente, conforme a fala de um
preso: “enquanto eu durmo, eu fujo”.

Por fim, quis, ao falar de uma coisa, que
nas entrelinhas estivesse também me referin-

do a essa outra, buscando o mesmo sentido
e caminho empregados na confeccio do CD-
ROM, onde a forma e o contetdo abordados
estio muito bem imbricados — mostrando o
cuidado e o apuro com que foi produzido —
isto é, enquanto apresenta-se 2 tematica, si-
mula-se, simultaneamente, a experiéncia da
yivéncia e do contato com 0 universo
carcerrio, jogando-nos dentro e fora dele a
todo o instante.

Renata Sieivo Fernandes
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ERRATA DE CADERNOS DE ANTROPOLOGIA E IMAGEM N° 7

Na p.105, no ensaio de Milton Guran intitulado “Notas de pesquisa sobre a
iniciacdo e o trabalho foiografico de Pierre Fatumbi Verger no Benin”, omitimos
a seguinte frase da N. do A.: “Agradeco a colaboracdo de Gerlaine Torres Martini,
que muito enriqueceu este trabalho”.
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