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FEditorial

O tema da religido tem sido explorado por diferentes linhas de pesquisa na tradicao antro-
poldgica brasileira. Conectd-lo com as reflexdes em torno do uso da imagem nas ciéncias sociais
fol o desafio que nos propusemos neste nimero de Cadernos de Antropologia e Imagem.

Imagens da Religido inaugura uma nova pratica em nossa revista: a apresentacao de um
nimero tematico por um autor convidado. O antropdlogo Gilberto Velho, a quem agradecemos
a especial colaboracgio, nos brinda com a abertura deste nimero.

O presente volume estd organizado em cinco secoes. A primeira delas, intitulada Igrejas
Crisids: novas estratégias de comunicagdo, apresenta os artigos de Maria das Dores Campos
Machado e Silvia Regina Alves Fernandes, de Cecilia Mariz e de Marcia Leitdo Pinheiro. Sio
diferentes pesquisas que procuram analisar o papel da midia impressa e televisiva em algumas
praticas religiosas.

Em Religido, fotografia e cinema incluimos os artigos de Henri Agel e Enzo Spera, ji publi-
cados em francés, pois acreditamos que sejam de grande interesse para o nosso publico. O
primeiro, “Da ontologia a celebracao”, analisa alguns filmes de ficcdo que tratam de diversos
aspectos da religido. O segundo enfoca uma pritica comum no catolicismo popular: o uso de ex-
votos fotogrificos.

Na se¢do Ensaio publicamos a pesquisa de Milton Guran, que nos revela o universo ritual das
celebragoes funerdrias realizadas em homenagem ao fot6grafo e etndgrafo francés Pierre Fatumbi
Verger, no Benin,

Entrevisias apresenta dois importantes trabalhos em antropologia: no primeiro, Anna Grimshaw,
da Universidade de Manchester, entrevista a cineasta-antropéloga inglesa Melissa Llewelyn-Davis,
que nos sugere diversos caminhos para as discussoes sobre o uso da imagem na antropologia.
No segundo, David Guiraud concede uma breve e interessante entrevista 4 Rémy Hebding sobre
o olhar dos cineastas protestantes.

Resenhas de filmes e videos ¢ uma importante secdo da revista, pois visa a apresentar aos
nossos leitores diversas producdes que enriquecem o debate antropoldgico e apontam para
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diferentes universos de acervos audiovisuais. Agradecemos as importantes contribuicoes de Clara
Mafra, Tara Rolim, Patricia Birman e Regina Novaes.

Aos autores e colaboradores, nossos agradecimentos. Esta publicagdo tem se realizado gracas
a0 apoio recebido no contexto institucional da UER].

Clarice Eblers Peixoto
Patricia Monie-Mor

12 Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 11-14, 1998



Editorial

The subject of religion has been explored along different research lines within the Brazilian
anthropological tradition. Relating it to the reflections around the use of images in social
sciences is the challenge we set ourselves to in this issue of Cadernos de Antropologia e

Imagem.

Images of Religion marks the beginning of a new feature in our journal: the presentation of
a theme by a guest author. Anthropologist Gilberto Velho, whose special contribution is highly
appreciated, honors us in this issue’s opening.

The present volume is divided into five sections. The first one, entitled Christian Churches:
new communication strategies, brings us articles by Maria das Dores Campos Machado and
Silvia Regina Alves Fernandes, by Cecilia Mariz and by Mércia Leitao Pinheiro. They have been
working on the analysis of the role of printed and televised media in some religious practices.

In Religion, photography and cinema we include articles from Henri Agel and Enzo Spera,
previously published in French, because we believe it is well within our public's field of
interest. The first one, “From Ontology to Celebration”, analyzes fictional movies which deal
with different aspects of religion. The second is focused on a4 common practice in popular
Catholicism: the use of photographic ex votos.

In the Essay section we publish Milton Guran’s research on the ritual universe of burial
celebrations performed in Benin, as a tribute to French photographer and ethnographer Pierre
Fatumbi Verger.

Interviews presents two important anthropological works: in the first one, Anna Grimshaw
from Manchester University interviews English filmmaker and anthropologist Melissa Llewelyn-
Davis, who suggests alternative ways to discuss the use of images in Anthropology. In the
second one, David Guiraud gives a short but interesting interview to Rémy Hebding about the
Protestant filmmakers' point of view.

Film and video reviews has stood out as an important section of the journal since its purpose
is to introduce our readers to diverse productions that enrich the anthropological debate

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 11-14, 1998



and reveal many universes of audiovisual collections. We thank Clara Mafra, Iara Rolim, Patricia
Birman and Regina Novaes for their important contributions.

We would also like to thank all authors and contributors. This publication has been made
possible by the support received within UER]'s institutional context.

Clarice Eblers Peixoto
Pairicia Monte-Mor

14 Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 11-14, 1998



Apresentacdo

Antropologia, religido e imagem

Fala-se muito no olbar antropologico para marcar a especificidade de uma abordagem dentro
do territério mais amplo das ciéncias sociais. Ndo vou aqui esmiucar as diferentes e polémicas
defini¢coes dessa afirmada singularidade. Cabe, no entanto, registrar a sua forca e persisténcia entre
variados grupos de antropologos de orientacdes bastante dispares, quanto a formulagoes tedricas
e preceitos metodoldgicos.

De qualquer modo, a atitude de ofbar, mais ou menos voyeuse, é caracteristica constitutiva
da atividade antropoldgica. Logo, o registro e organizacdo desse olhar, a servico da inves-
tigacdo e produgdo de conhecimento, estio sempre presentes embora, muitas vezes, de
modo implicito e ndo elaborado.

Por conseguinte, a 6bvia visualidade de parte dos fendmenos sécio-culturais estimulou, desde
os infcios da disciplina, o uso e desenvolvimento de técnicas, por parte dos pesquisadores, com
o objetivo de enriquecer seu material de campo. Dos desenhos e pinturas, passando pelas
tecnologias fotografica e cinematografica, até os mais modernos meios de documentacio visual,
a antropologia tem investido fartamente embora, muitas vezes, de modo desorganizado e pouco
sofisticado na dimensio visual de seu trabalho.

Por outro lado, a religido € tema cldssico dentro da tradicdo antropoldgica. Os trabalhos de
Robertson Smith, Frazer, Mauss, Boas, Malinowski, Evans Pritchard, Lévi-Strauss, Geertz, entre
tantos outros, sdo exemplos da sua importincia para o desenvolvimento da antropologia.

Assim, o olhar antropoldgico, exercido na drea da religido, pode ser importante exemplo do
potencial de utilizacio dos recursos de documentagao visual, bem como de seus limites. Esse
olbar antropologico, para boa parte dos praticantes da disciplina, busca captar o significado da
acdo social, indo além das aparéncias, com o objetivo de tentar compreender e analisar visdes
de mundo e sistemas de valores.

Ou seja, a vida sdcio-cultural se da em multiplos niveis e a pesquisa antropolégica busca
delined-los e estabelecer, quando possivel, as suas relacdes. Lidamos, em principio, com situacdes
em que multiplos atores interagem em um processo no qual diferencas e conflitos potenciais estio
presentes, tanto no nivel da acio propriamente dita, como nas representagoes e interpretacoes.

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 7(2):15-16, 1998
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A religido € fendbmeno de particular complexidade, apresentando maltiplas dimensdes e facetas,
espraiando-se por toda a vida social. Rituais e cerimdnias, de variadas naturezas, podem ser mais
localizdveis no tempo e no espaco, mas as crencas permeiam toda a acdo social manifestando-
se, freqiientemente, de modo inopinado e surpreendente, quebrando expectativas e previsdes de
nossa tosca engenharia social.

As crengas religiosas dizem respeito, crucialmente, ao sobrenatural, a mundos invisiveis, a
espiritos que sdo expressao e parte constitutiva de cosmologias densas, constantemente, embora
de modos particulares, marcadas por ambigtiidade e mistério. Virias religides ou seitas apresentam
carater inicidtico, com forte vertente esotérica, dificultando o acesso a nio iniciados e forasteiros.

Assim, os desafios para a investigacao cientifica sio de virias ordens, e a propria relacio entre
os pesquisadores e os universos pesquisados constitui capitulo especialmente polémico para a
antropologia contempordnea, com forte repercussao para as estratégias, métodos, técnicas e tipos
de interacio em jogo.

E dentro desse quadro que se situam diferentes linhas de pesquisa que buscam apoio em
recursos audio-visuais para a andlise do fendmeno religioso. Seja na utilizagio pelo pesquisador
desses recursos, seja na analise do uso deles por parte dos grupos estudados, encontramos aqui
varios caminhos e alternativas instigantes.

No primeiro caso, cabe registrar a importancia das imagens nio como mera ilustragio de textos
mas como reveladoras de aspectos, as vezes insuspeitos, das situacdes observadas, permitindo
avangar com novas hipoteses, apontando trilhas de investigacao.

No segundo caso, a percep¢io da importincia do uso das imagens nos rituais e nos meios
de comunicagio, na esfera das manifestacdes religiosas, também suscita questdes fundamentais
para acompanhar o processo de difusdo, crescimento e embate entre diferentes movimentos e
igrejas.

A sociedade brasileira, particularmente, apresenta um panorama de grande heterogeneidade e
riqueza de manifestacdes religiosas. Perceber a sua especificidade e, simultaneamente, buscar uma
visdo comparativa com outras sociedades € tarefa necessiria e instigante para a ampliacio e o
aprofundamento de nossos quadros de referéncia.

Neste nimero dos Cadernos de Antropologia e Imagem encontramos trabalhos que, de modos
especificos, atendem a essas preocupagdes jd mencionadas. Trata-se assim de mais uma relevante
contribuicdo para o amadurecimento da pesquisa antropoldgica, mais diversificada e criativa.

Gilbertio Velbo

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 7(2):15-16, 1998
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Midia pentecostal: salide feminina e planejamento familiar em perspectiva

ARARIARIARANANA
Midia pentecostal: saivide feminina e
planejamento familiar em perspectiva

Maria das Dores Campos Machado
¢ Silvia Regina Alves Fernandes

Introducdo

A literatura contempordnea sugere uma
correlacdo entre a expansio do Pentecostalismo
€ 05 processos sociais em curso na sociedade
brasileira.! Assim, tendéncias como o cresci-
mento da pobreza nas periferias das grandes
cidades, a crise nos sistemas de saude e edu-
cagdo, a crescente insercdo da mulher no
mercado de trabalho e o incremento das taxas
de divorcio e da chefia feminina nas familias
favoreceriam a difusdo de uma religiosidade
mistica e emocional, porém eticamente afina-
da com o individualismo e a l6gica capitalista
contemporanea.

Competindo com os catdlicos, estas comu-
nidades destacam-se nio s6 pela rigidez de
seus principios morais, mas também pelo pa-
radoxal alinhamento com a moderna dis-
sociacdo entre a sexualidade e a procriacio.
Da mesma forma, tais grupos vém demons-
trando uma melhor performance no uso da
midia, inaugurando no pais uma nova forma
de religiosidade: “a fé eletrbnica”. Ha que se
reconhecer que o processo de adaptacio aos

modernos meios de comunicacao nao tem sido
homogéneo e nem simulidneo no pentecos-
talismo brasileiro, pois enquanto algumas igre-
jas optam pela midia impressa e radiofonica,
outras se lancam mais ousadamente nos pro-

gramas televisivos.

Percebe-se que, enquanto algumas deno-
minacoes privilegiam a pregacio em seus pro-
gramas e periddicos, uma tendéncia recente
tem sido a adocio do modelo secular das
televisdes, rddios e jornais, garantindo o
espaco aos debates, noticidrios, programas
esportivos e de variedades. Temas como
ejaculacio precoce, aborto ¢ frigidez femi-
nina ji foram objetos de discussdes em pro-
gramas da Rede Record de Televisio, per-
tencente 2 Igreja Universal do Reino de
Deus. Do mesmo modo, os deveres dos
maridos, a AIDS, o homossexualismo e o
sexo no casamento sdo temas abordados
constantemente nas matérias da Folba Uni-
versal, jornal de maior circulacdo desta deno-
minacdo.

Nota: Pesquisa financiada pela MacArthur e pelo CNPq. Agradecemos a colaboracdo fundamental da assistente de pesquisa Wania Amélia

Belchior pelo monitoramento da midia impressa.
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" Segundo o
levantamento do ISER
(1996) na Regido
Metropolitana do Rio,
“0s grupos
evangélicos atrairam
nos Ultimos rés anos
300 mil novos
adeptos - 64% de
origem catolica e
17% procedentes da
Umbanda”.

? Os investigadores
tém diferenciado o
“pentecostalismo
classico” do
“neopentecostalismo”
em fungdo da rigidez
moral e da énfase
nos dons de fingua
do primeiro, e da
liberalidade e da
importdncia atribuida
a0 exorcismo no
segundo. A
constatacdo de um
intenso {transito dos
fiéis protestantes e
pentecostais sugere
que o critério da
“eficdcia” na
resolucdo dos
problemas cotidianos,
seja através do
exorcismo e das
correntes de oracao,
sefa através de algum
tipo de ajuda
material ou
profissional, tem
tornado 0s grupos
neopentecostals
extremamente
atraentes.
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Jogada de Marketing ou ndo, a incor-
poragio desses temas na midia em ques-
tio pode ser interpretada também como
resultante dos elementos ideoldgicos do
Neopentecostalismo,” particularmente da
Teologia da Prosperidade, que mesclam as
necessidades espirituais com o bem estar
na terra. Utilizando a midia para atrair fi-
éis ¢ criticar 4 rejeicdo da Igreja Catolica
a0s contraceptivos artificiais, bem como a
ingeréncia desta institui¢do na politica de
satde reprodutiva, a Igreja Universal do
Reino de Deus defende a adocio de uma
politica de planejamento familiar como
estratégia na luta contra a miséria social.
Fundada em 1977 e constituida majoritaria-
mente por mulheres pobres, esta igreja s6
perde em numero de templos no Estado
do Rio de Janeiro para a Assembléia de
Deus, criada em 1911, optando, como essa,
pelas regides mais carentes de servigos
publicos no desenvolvimento de suas ati-
vidades religiosas e assistenciais.

A mesma disposicio de entrar no de-
bate publico, contestando a realidade na-
cional, pode ser encontrada no lobby da
igreja hegemonica e particularmente na fala
do pastor Israel A. Ferreira, lider da As-
sembléia de Deus na Bahia, para quem
“faz-se necessdrio que se ouga a voz da
igreja em questoes morais e espirituais que
o pais enfrenta. Por que deixar que a igreja
catolica fale a respeito do divércio, plane-
jamento familiar, AIDS e outros assuntos?
Por que nio temos posicoes definidas? Por
que ndo marcamos presenca no mundo?”
(Jornal Mensageiro da Paz, janeiro de

1996).

Os pentecostais e a midia

O monitoramento de midias distintas, ain-
da que associadas a grupos religiosos — As-
sembléia de Deus (AD) e Igreja Universal do
Reino de Deus (IURD) -, requer o reconhe-
cimento da especificidade de cada veiculo in-
vestigado. Embora ndo apresentemos uma in-
terpretacio 2 luz da semidtica, faz-se neces-
saria uma breve descricio das tendéncias
identificadas, comecando pelo cardter diferen-
ciado que cada veiculo assume: a Rede Record
de Televisao da IURD, com o modelo aberto
ou genérico de programas e de publico; as
radios, seguindo a tendéncia atual da frag-
mentacio dos meios de comunicacdo € assu-
mindo o formato temdtico ou religioso; e,
finalmente, os periddicos, dividindo-se entre
o padrio genérico, caso da Folha Universal
(IURD), e a segmentacao identificada em
Mensageiro da Paz (AD).

Cabe lembrar também o impacto diferen-
ciado de cada uma destas midias na socieda-
de brasileira e a relacdo desigual dos grupos
religiosos com os veiculos impressos e eletro-
nicos. De acordo com Hoineff (1996:34) “mais
de 80% da populagio brasileira assiste
diariamente 2 TV. A maior parte destas pes-
soas faz dela sua principal — ou Unica - fonte
de informacio. Isto quer dizer que € a tele-
visio — e quase sO ela - que sugestiona a
opinido, os valores e o comportamento da
maioria esmagadora dos brasileiros.” Ainda que
nio se concorde totalmente com esta visio
de uma exacerbacio da cultura televisiva no
pais, com as teses de um telespectador pas-
sivo e de um “exercicio do controle de opi-
niao” por parte dos veiculos genéricos
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hegemdnicos, atualmente’ ndo se pode ne-
gar a capacidade de difusdo e de envolvimento
das pessoas que a eles assistem. O proprio
interesse dos grupos religiosos na aquisicdo de
redes de televisdo e na implantagdo de canais
a cabo expressa o reconhecimento desta im-
portincia. A evangelizagio ~ atividade princi-
pal no recrutamento de novos membros ~ €,
portanto, beneficiada com o uso da TV, cons-
tituindo-se como uma estratégia afinada com a
sociedade brasileira contemporanea.

Desde seus primérdios no Brasil, o
proselitismo religioso tem sido uma das carac-
terfsticas mais marcantes dos grupos
pentecostais. A chamada evangelizagio “corpo
a corpo”, que vai desde a tentativa de
sensibilizacao dos parentes, amigos e vizinhos
até as manifestacoes em pragas publicas, o
assédio aos transeuntes e visitas periédicas a0s
hospitais e presidios, constitui-se de longe
a principal estratégia de expan-
sio da maioria 4
desses grupos.
Mas mesmo
neste campo per-
cebem-se mudan-
¢as instigantes com
a tentativa de adapta-
¢io aos modernos mei-
os de comunicacio.

Resgatando um pouco  da histéria, a pri-
meira tentativa dos pentecostais de recorrerem
a midia ocorreu em 1917, quando os pastores
fundadores da AD do Pard criaram um peque-
no jornal. Entretanto, o periédico que conse-
guiu vencer o desafio da continuidade e
ganhou expressio mais nacional no con-

Midia pentecostal: saide feminina e planejamento familiar em perspectiva

texto pentecostal foi o Mensageiro da Paz,
publicado pela prépria AD a partir de 1930.
Tendo atingido uma tiragem de 300 mil exem-
plares, este jornal mensal comecou a entrar
em crise nos anos 80, sofrendo concorréncia
com periodicos de grupos dissidentes, € sua
tiragem entrou em queda continua reduzindo-
se hoje aos 05 mil exemplares.

Data de 1947 o primeiro programa
radiofonico da Assembléia, realizado por um
pastor norte-americano que atuou em Minas
Gerais e enfrentou forte oposicdo em sua de-
nominacio. Na realidade, somente em 1955 a
clpula da Assembléia aceitou o uso deste meio
de comunicacio, ocorrendo entdo uma grande
expansio na produgio dos programas religio-
sos, cuja principal preocupagdo era a pre-
gacio. De acordo com reportagem da re-

s vista Isto E de 12/05/93, ha-
via, naquele ano, mais de
700 programas evangélicos

no Brasil, e s6 a Igreja
Deus € Amor reivindi-
cava 500 horas diarias
transmitidas em mais
de 500 emissoras.
Apesar da alta con-
centracdo durante a

madrugada e pelas manhas,
existem programas evangélicos em todos os
horirios e diferentes radios. Pesquisas indi-
cam, por exemplo, que no caso de Sio Paulo
em cada 10 estacdes ilegais de radio pelo
menos 4 sao evangélicas (apud Freston, 1993:

136-137).

Até os anos 80 as igrejas evangélicas pra-
ticamente 6 utilizaram o radio, devido ao
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' Na visdo de
Wolton (1996), o
telespectador da TV
“geralista” ndo ¢
passivo e nem
interprela da mesma
maneira as
mensagens que
recebe. Contrariando
a interpretagdo de
Hoineft, o
pesquisador francés
defende a
criatividade, a
capacidade de
discernimento € a
atividade do publico
televisivo.
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baixo custo, 4 maior disponibilidade de hordrios
e 4 facilidade téenica da producio. Os poucos
que se aventuravam pela televisio alugavam
horrios em emissoras como a Manchete e a
Bandeirantes, que ji vinham difundindo os pro-
gramas dos televangelistas norte-americanos.
Contudo, estudos recentes indicam um avan¢o
em direcio 2 midia televisiva com o investi-
mento de virios grupos confessionais nas redes
a cabo e canais brodcasting. No nosso univer-
so de pesquisa, a [URD disputa hoje com a AD
a hegemonia pelos meios audiovisuais religio-
sos no Norte e Nordeste do pais. Esta Gltima
denominagido, que concentrou seus esforcos
na evangelizacdo radiofonica, hoje investe no
projeto “JESUS-SAT", a fim de distribuir progra-
mas religiosos via satélite a partir da Amazdnia,
onde originariamente se instalou. Por outro lado,
uma pesquisa realizada em Recife (Cam-
pos,1995:94) demonstra que os principais
meios de divulgacio da IURD, segundo os
proprios fiéis, sdo: amigos e vizinhos (31%),
televisio (29%), parentes (21%), radio (15%) e
outros (4%). Esta importincia da TV no recru-
tamento de novos fiéis nio parece ser uma
especificidade da denominacdo na capital de
Pernambuco. Na realidade, a ITURD tem inves-
tido macigamente na televisio, meio de comu-
nicagdo que mais garante a jungio da palavra
com a imagem e, por decorréncia, a transfor-
magdo da experiéncia religiosa em experiéncia
intensamente emocional e participativa.

A transformacio dos aparelhos eletrdnicos
em meios intermedidrios poderosos, utilizan-
do-se de recursos diversos que vio desde o
estimulo aos fiéis para que coloquem a mio ou
a parte doente em contato com a tela ou
posicionem um copo de dgua sobre o receptor,

esperando que a mesma seja abengoada para
ser ingerida ao fim da programacio (Oro,1991),
até a troca de correspondéncia com lencinhos,
vidrinhos com 6leo santo sendo adquiridos via
correio, indica uma grande interacio do teles-
pectador. Tal envolvimento dos pentecostais
nos remete as teses de McLuhan (1964) que
classifica a TV como um “meio frio” de comu-
nicagio que, pela baixa saturagio de dados,
propicia uma participacdo mais inclusiva da
audiéncia. Outro ponto que os estudiosos ém
destacado ¢ que, distinguindo-se do Televan-
gelismo Norte-americano, que nio guarda uma
necessaria relagio com as comunidades religi-
osas, (Gutwirth, 1991), os grupos que se aven-
turam na midia brasileira fazem-no para refor-
car tal comunidade, ou seja, atrair mais fiéis,
Neste sentido, recorrentemente mostram-se
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fotos, testemunhos e imagens de dentro das
proprias igrejas, instigando fiéis a comparece-
rem aos cultos.

O universo da pesquisa e a
metodologia:

A analise que apresentamos se baseia nos
dados levantados em trés meses do ano de
1996 — setembro, outubro e novembro ~ na
midia eletrénica e impressa das duas igrejas
pentecostais. Cabe destacar a disparidade, na

Midia pentecostal: sadde feminina e planejamento familiar em perspectiva

programacdo eletrdnica e impressa, que favo-
rece a IURD. Enquanto esta dltima mantém
um jornal semanal, tem a sua propria rede de
televisio e duas radios com 24 horas de pro-
gramacio, a AD possui um jornal mensal, nio
dispde, no Rio de Janeiro, de canais televisivos
e nem mesmo de estacdes de ridio, revelan-
do uma inexpressiva utilizacio da midia ele-
tronica nesse estado. Os quadros abaixo resu-
mem a amostra delineada nesses trés meses e
permitem a comprovacao dessa relacao dife-
renciada com os veiculos de comunicacdo.’

Quadro 1
Midia Impressa consultada entre 01/09/1996 e 30/11/1996

Veiculo Nome Igreja Periodicidade Tiragem  Area monitorada Exemplares
Em cm’
Jornal Folha
Universal IURD Semanal 940.000 367.473,60 13
Jornal Mensageiro
da Paz AD Mensal 60.000 74.692,80 03
Revista ~ Mao Amiga [URD Bimestral 5.000 36.288,00 01
Revista Seara AD Mensal 25.000 28.267,20 01
Quadro II
Midia Eletrbnica monitorada entre 01/09/96 e 30/11/96
Veiculo Igreja Tempo monitorado Nimero de programas Total de
em minutos identificados programas
gravados
Ridio® AD 570:00 5 9
Ridio® IURD 945:00 4 21
Televisao’ AD 200:00 2 7
Televisao® [URD 5.165:00 11 67
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* Os programas e
periédicos foram
selecionados
considerando-se a
presenca de
liderancas
evangélicas nas
apresentacées e
abordagens escritas
respectivamente, bem
como a incidéncia
de tematicas
relacionadas ao
universo feminino.

> O Evangelho no Ar
(1); Celebrando Deus
com o planeta Terra
(2); De volta & Biblia
(3); e Assembléia de
Deus de Mutud (3).

# No radio, os
programas que
abordaram nosso
campo tematico
foram: SOS Muther
(5) e Palavia Amiga
(17).

"Renascer (4) e
Movimento
Pentecostal (3)

¥ Os programas
televisivos
monitorados que
abordaram nosso
campo tematico
foram: “O despertar
da F&"(9); “Falando
de Vida"(7); “Espaco
Evangélico”(4);
“Ponto de Vista"(3);
“Primeiro Mundo”(4);
“lesus Verdade"(11);
“25a. Hora"(10);
“Palavra de
Vida”(12); “Reunido
dos Milagres” (5);
“Ponto de FE"(1); e
“Bom dia Vida"(1).
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7 Um registro sobre
essa temdtica foi
verificado também na
revista Mdo Amiga
dessa denominacio.
A drea dedicada &
cobertura dessa
problemética equivale
a 2% da pagina
daquele periddico.

WA drea total
monitorada nesse
periddico foi de
74.692,80 cm2,

O programa
radiofénico “Palavra
Amiga”, transmitido
pelas ridios Record e
Copacabana (segunda
a sabado, das 11:00
as 11:30h), atingiu
0,26% dos ouvintes
da freqliéncia AM,
expressando o pico
de audliéncia
alcancado pelas
radios respectivas
durante as 24 horas
de transmissdo. Fonte:
IBOPE

2 Nos meses de
setembro, outubro e
novembro de 1996, ¢
tema "casamento”
representou 33%
dentro do tempo
monitorado na TV, e
0 tema “satide
feminina” apresentou
0 mesmo percentual
sobre o tempo
monitorado na midia
radiofdnica.

11415 Notas no final
do artigo.

20

O cariater diferenciado de cada um destes
meios de comunicagio implicou a combinacio
dos tradicionais clippings para os peri6dicos
com a gravacdo e posterior decupagem da
gravacio em fitas VHS e Cassete dos progra-
mas transmitidos respectivamente pela televi-
sdo e pelo radio. Superada esta fase, os regis-
tros relacionados a0 nosso campo temdtico
foram lancados num formuldrio padrio para
cada midia e transferidos para um banco de
dados que proporcionaria uma real avaliagio
da importincia de cada tema para os dois
grupos religiosos. A fase exploratéria da pes-
quisa levou-nos a optar pelos seguintes topi-
cos: satde feminina, planejamento familiar
(anticoncepcao e fertilizacio), aborto, AIDS,
homossexualismo, prostituicao, adultério, ori-
entagio sexual e casamento.

Uma primeira confrontacio dos dados su-
gere que a IURD e a AD - carros-chefe do
neo-pentecostalismo e do pentecostalismo clds-
sico no Brasil -~ vém tratando diferenciadamente
os temas satde feminina, planejamento fa-
miliar e aborto, na midia impressa,
radiofonica e televisiva. S6 para ilustrar, no
periodo considerado constatou-se que o
tema do planejamento familiar apareceu
quinze vezes nos treze nimeros do jornal
Folha Universal’ e uma vez nos trés exempla-
res do Mensageiro da Paz!" A cobertura dessa
temdtica ocupou uma Area superior a uma
pagina do primeiro jornal, enquanto no segun-
do ficou restrita a um espaco equivalente a 2%
da pdgina padrao. No caso do aborto, s6 fo-
ram identificados quatro registros e todos loca-
lizados na Folba Universal. Essa constatacio
pode ser interpretada a partir da dificuldade
dos grupos religiosos, excetuando-se a hierar-

quia catélica, em debater publicamente a ques-
tao no Brasil, mas pode também expressar a
inten¢do da maior agremiagio neopentecostal
de enfrentar a igreja hegemdnica, mesmo nes-
te campo polémico.

Impecavelmente vestidos e penteados, com
tom de voz determinado (por vezes, agressi-
vo) e com forte dominio sobre os movimentos
da camara de TV, as liderancas ousadas da
IURD (bispos e pastores) invadem as salas de
milhares de pessoas sintonizadas tanto com a
Rede Record de televisio, como com as radios
Record e Copacabana," privilegiando o publi-
co feminino com programas que contemplam,
entre outros temas, relacdes conjugais, saide
feminina e planejamento familiar."* A recepgio
destes programas s6 poderd ser analisada na
fase posterior desta pesquisa, quando realiza-
remos grupos focais com telespectadoras des-
tes veiculos. Considerando as intimeras decla-
racoes femininas que associam a primeira vi-
sita 2 Igreja a uma determinada programacio
que acompanharam, seja radiofdnica ou
televisiva, podemos levantar a hipétese de uma
receptividade positiva desse segmento ao con-
teddo transmitido por tais midias.”

Apresentando um universo mididtico mais
reduzido em relagdio 2 TURD™ e num estilo
mais moderado, a AD concentra nos veiculos
impressos a discussdo a respeito da sadde
reprodutiva, anticoncep¢io e planejamento
familiar.”” Na midia eletronica, a AD prioriza a
mensagem evangélica, nao demonstrando a
mesma preocupacgao da IURD no que se refere
a temdticas relacionadas 2 sexualidade e 2
reproducdo. Centra sua mensagem nas doutri-
nas biblicas e nos informes das atividades no
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Brasil, € — numa proporcio menor em com-
paracao com a IURD - apresenta testemunhos
de convertidos (“ex-homossexuais”; “ex-mies
de santo”; “ex-sambistas”, etc).

O espago (em colunas ou cm/s) ou tempo
(minutos) reservado a cada tema varia em
fungao da midia e do grupo religioso, confor-
me adiantamos algumas paginas atrds.' Assim,
vemos no grafico abaixo que a satide feminina
€ 0 topico com maior nimero de registros nos
veiculos impressos que selecionamos para

Midia pentecostal: satde feminina e planejamento familiar em perspectiva

cidéncia de registros relacionados 4 gestacao
¢ ao parto. Estes, como os demais subtemas
ligados 2 satde da mulher, aparecem ora numa
abordagem médica, ora numa perspectiva re-
ligiosa. Predominam, entretanto, os testernu-
nhos ou cartas de mulheres que viveram
algum distarbio fisico contando “gracas
alcangadas”™: a cura, a gravidez e o parto
normal,

A TURD, embora tenha proporcionalmente
trabalhado menos o tema da sadde feminina

IMPRENSA
COMPARACAO ENTRE AS DISTRIBUICOES PERCENTUAIS DOS REGISTROS DOS PRINCIPAIS
TEMAS ENTRE AS DUAS DENOMINACOES

ORIENTAGAQ SEXUAL
AIDS

ABORTO

HOMOSSEXUALISMO

TEMAS

PROSTITUIGAO |

PLANEJAMENTO FAMILIAR

& AD
£1IURD

acompanhar, destacando os periédicos da AD
como aqueles que proporcionalmente apre-
sentaram mais matérias sobre o tema. Englo-
bando desde a osteoporose, a menopausa, o
cancer de mama, as infecOes, as inflamacdes
uterinas e ovarianas até a depressio e a Ten-
sa0 Pré Menstrual, verifica-se uma grande in-

20 25 30 35 40 45
PERCENTUAIS

do que a AD em seus periédicos, mantém a
preocupacdo com questdes desta natureza em
todas as trés midias, explorando-as de forma
mais intensa nos programas radiofénicos. Ou
$€ja, enquanio os OPicos que compdem nosso
campo tematico aparecem em propor¢des di-
ferenciadas em todos os veiculos da IURD, a
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% Quando
comparamos a
programacao
eletronica das duas
igrejas verificamos
que o tempo
dedicado ao nosso
campo tematico, em
comparagdo com o
tempo monitorado,
foi de 10% na TV e
1% na programacdo
radiofonica da AD, e
de 14% e 9% das
transmissoes
televisivas e
radiofonicas da
IURD.
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Assembléia restringe bastante as questoes fo-
calizadas na midia eletronica. Na realidade,
nestes {rés meses, os temas mais abordados
nas comunicacoes eletrénicas foram: orienta-
cdo sexual, homossexualismo e prostituicio.
Na midia impressa destacou-se o homos-
sexualismo. A freqiiéncia com que esse tema
foi abordado nos trés meios de comunicagio
das duas denominagdes talvez se explique em

Em termos de audiéncia, verificou-se tam-
bém uma maior capacidade da TURD em atin-
gir o publico telespectador. Enquanto o pro-
grama “25" Hora” (segunda a sexta, 21/22 horas)
obteve, no inicio da pesquisa, uma audiéncia
em termos absolutos de 64 mil aparelhos, o
programa “Renascer”, transmitido nas manhas
de sdbado (7:00/7:30 horas) registrou uma au-
diéncia em termos absolutos de 14 mil apare-

TELEVISAQ
COMPARAGAO ENTRE AS DISTRIBUIGOES PERCENTUAIS DOS TEMAS ENTRE AS DUAS
DENOMINAGOES

CASAMENTO
ORIENTAGAOQ SEXUAL

AlDS

HOMOSSEXUALISMO m

TEMAS

PROSTITUICAQ
PLANEJAMENTO FAMILIAR

ADULTERIO e

SAUDE FEMININA P

BAD
BIURD

fungio da discussio no Congresso Nacional
sobre a legislacao da unido civil dos homosse-
xuais. Ja a énfase na satde feminina parece
associada a0 sexo da maioria dos membros
destas duas denominacdes. Segundo estudo
recente (ISER,1996), 66% dos membros da AD
e 81% dos adeptos da IURD no estado do Rio
de Janeiro pertencem a0 sexo feminino.

3 T i T T
40 50 60 70 80 90

PERCENTUAIS

lhos. Seguinde o modelo dos programas de
debate com especialistas em torno de um tema,
0 “25* Hora” se destacou também pelo trata-
mento das questdes que constituem nosso
campo tematico. No periodo de setembro
novembro foram transmitidos trés programas
sobre saide reprodutiva, um sobre planeja-
mento familiar - reprisado na integra dias
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depois -, um sobre AIDS, um sobre violéncia
sexual, dois sobre orientagio sexual, um sobre
sexualidade masculina e um sobre casamen-
to, totalizando 635 minutos de debate com
médicos, juristas, politicos e representantes
de movimentos sociais e ONGS.

No radio, a disparidade na presenca destas
duas igrejas se mostrou similar e, enquanto

RADIO

Midia pentecostal: satde feminina e planejamento familiar em perspectiva

ra” ¢ em novembro identificamos e
monitoramos também os programas: “De
volta 2 Biblia” e “AD de Mutud”. A grava-
cdo destes programas tinha como objetivo
o conhecimento de sua estrutura ou forma-
to e da mensagem veiculada, além da ve-
rificacdo da associacio ou nio com 0 nos-
$O campo temdtico. Aqui, como na televi-
sdo, constalou-se que a programacio da

COMPARACAO ENTRE AS DISTRIBUICOES PERCENTUAIS DOS TEMAS PRINCIPAIS ENTRE AS
DUAS DENOMINACOES

CASAMENTO

ORIENTAGAQ SEXUAL

AIDS

P

ABORTO

HOMOSSEXUALISMO

TEMAS

PROSTITUICAO
PLANEJAMENTO FAMILIAR |
ADULTERIO

SAUDE FEMININA §

BAD
@ IURD

T
40 50 60 70

PERCENTUAIS

comecamos a4 pesquisa monitorando quatro
programas entre os inimeros veiculados
pela TURD, tivemos grande dificuldade no
mapeamento da programagio da AD e s6
acompanhamos o programa “O Evangelho
no Ar”, transmitido pela Ridio Boas Novas.
No més de outubro, passamos a acompa-
nhar “Celebrando Deus com o Planeta Ter-

IURD esta mais aberta as questdes de sai-
de e direitos reprodutivos, planejamento fa-
miliar e AIDS. A concentragio por parte da
programagdo radiofonica da AD em temas como
homossexualismo e prostituicdo chama a aten-
¢do, particularmente pelo fato destes temas apa-
recerem desvinculados da AIDS, do controle
da natalidade e do aborto.
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7 No més de
outubro, 0 25" Hora
passou a ser
transmitido de 0:00 a
1:00h, perdendo em
audiéncia (39 mif
aparelhos), mas
mesmo assim se
manteve & frente das
programacoes
sabatinas da AD:
“Renascer” (11 mil
aparelhos) e
"Movimenito
pentecostal” { 22 mil
aparelhos). fonte:
Pesquisa do IBOPE
para o periodo de
07/10/96 a 03/11/96.
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A partir de janeiro
de 1997, este
programa e o “Espaco
Evangélico” deixaram
de ser transmiticlos. J4
o programa “Reunido
dos Milagres” sofreu
alteragdo no titulo,
passando a ser
denominado “Santo
Culto em seu Lar”.

" £m trabalho
anterior (Machado,
1996} ja haviamos
constatado cultos
desta agremiacao em
saloes de beleza
localizados na Zona
Sul do Rio de
Janeiro. Esta
flexibilizacdo nao se
dd, contudo, sem
resisténcias e
objegdes por parte de
alguns pastores da
AD. O pastor-
apresentador do
programa “Celebran-
do Deus com o
Planeta Terra” (27/11/
96), que vai ao ar na
radio Boas Novas,
criticou a mudanga
dos trajes dos crentes,
afirmando que
‘antigamente 0s
crentes se destacavam
do mundo, agora o
diabo diz que isso é
cafona”.

“0O programa val a0
ar aos sabados com
transmissao
simultinea nas radios
Record e
Copacabana, no
hordrio das 12 as 14
horas. Os dados do
IBOPE apontam
maior audiéncia com
relacdo aos outros
horérios da radio:
0,22% de audiéncia
sobre 2,72% dos
ouvintes de AM,

# Nota no final do
artigo.

2

“De mulher para mulher”

O nome de um dos quadros do programa
sabatino “Falando de Vida”, transmitido pela
TV Record, sugere uma atencdo especial as
questdes femininas: mudancas no universo
pentecostal com relacdo a “vaidade mundana”,
o cuidado com o corpo por parte das mulhe-
res e, finalmente, uma forma especial de se
dirigir a este segmento.” S3o jornalistas ligadas
4 agremiacao que assumem a palavra e trans-
mitem orientacdes sobre estética e moda, fa-
lando de bronzeamento artificial, obesida-
de, lipoaspiracao e da necessidade da
mulher se preocupar com a sua aparéncia.
A inclusio de temdticas radicalmente con-
testadas até bem pouco tempo pelo
pentecostalismo cldssico num programa de
cariter religioso expressa uma flexibilizacio
dentro do universo mais amplo dos
pentecostais, com desdobramentos na pro-
pria AD.”

No ridio, o programa “SOS Mulher” -
direcionado a0 segmento feminino ~ destaca-
se na midia evangélica por seu tom informal.
Tentando criar um clima de cumplicidade ¢
intimidade, as apresentadoras e esposas de
pastores da IURD tratam as ouvintes como
“amigas” e solicitam que permanegam juntas,
“ligadinhas” durante todo o programa. Embora
existam os apelos proselitistas, as apresentado-
ras convidam profissionais da drea médica para
esclarecimento de temas concernentes a satde
feminina como: menopausa, osteoporose, abor-
to, anticoncepgao etc. Apos a abertura do tema
para debate, no quadro “Mulher e Satde”,
propde-se a participacio das mulheres ouvin-
tes que relatam suas experiéncias e/ou pedem

esclarecimentos aos profissionais convida-
dos. Tendo um bom indice de audiéncia
com relacio ao horario da radio,* o pro-
grama € iniciado com a voz forte do locu-
tor que anuncia: “Para vocé, mulher, que
vive o instinto mde, esposa, que vive a res-
ponsabilidade de uma familia, programa SOS
Mulher”, Esta frase expressa a importancia
dos tradicionais papéis atribuidos 2 mulher,
mas tanto os temas tratados como a propria
condugio do programa pelas apresentado-
ras sugerem uma valorizacdo da mulher na
tentativa de promover-lhe a auto-estima,
assim como uma ampliagdo dos papéis a
serem exercidos por este segmento na es-
fera pablica.

O desenvolvimento de alguma atividade
remunerada que contribua para o or¢amen-
to familiar aparece também como uma for-
ma de atenuar os conflitos entre os casais
como, particularmente, a cobranca femini-
na em relacdo ao que os maridos podem
oferecer ao grupo familiar. A motivagio re-
ligiosa vez por outra aparece no discurso
daqueles que ultrapassaram a soleira da
porta de suas residéncias. Através dos tes-
temunhos das ouvintes, verifica-se que ca-
beleireiras filiadas a igreja nio so transfor-
mam suas cadeiras em “uma espécie de
diva”, escutando os problemas de suas cli-
entes e aconselhando-as em funcio de seus
valores religiosos, como exercem o papel
da “mulher de Deus”, evangelizando-as. De
forma similar, vereadoras e deputadas,
filiadas e eleitas com apoio de suas comu-
nidades religiosas, declaram terem sido in-
centivadas a0 engajamento politico com o
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objetivo de dar “continuidade a obra”.
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Quanto 2 abordagem dos temas e 2 natu-
reza das matérias, o formato de debate com
participagdo de especialistas num programa
comprometido com a evangelizacio resulta
numa mescla de informacio/orientacio dos
profissionais da drea médica e juridica com os
testemunhos e o aconselhamento da apresen-
tadora principal para que a ouvinte procure a
Igreja e participe das campanhas da saude
(Corrente dos Setenta Pastores), a fim de liber-
tar-se do mal que a molesta, ou seja, dando
uma interpretagio espiritual a doencas como
colicas e dores no periodo menstrual, cistos
ovarianos, DST, etc.

Em setembro de 1996, ocorreu um debate
de 30 minutos acerca do aborto, discutindo-se
rambém o uso de métodos contraceptivos. A
questdo girou em torno do posicionamento a
favor da legalizacio do aborto por parte do
candidato a prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro, Luiz Paulo Conde. As apresentadoras
do “SOS Mulher” polemizaram a postura do
candidato, condenando-a abertamente. Da
mesma forma, uma ouvinte rejeitou a proposta
de legalizacao das priticas abortivas, argumen-
tando: “H4 muitos métodos que evitam a gra-
videz; engravida quem quer. Por isso tem a
pilula, a camisinha...”. A concordincia da apre-
sentadora € imediata e seguida do comentério:
“quem estd na presenca de Deus sabe aguar-
dar o momento certo para engravidar, para
fazer tudo direitinho”.

A expressio “fazer tudo direitinho” demons-
tra a valorizacdo da virgindade antes do casa-
mento. Contudo, o uso de métodos anticon-
cepcionais € visto como a melhor maneira de
se evitar a gravidez indesejada que poderd
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ocasionar o aborto. Uma das apresentadoras
do programa, relatando sua experiéncia, afir-
ma que aos 15 anos engravidou e, como nio
tinha recursos, sua mie, “querendo se livrar’
do problema, fez com que ela tomasse vérios
chas para provocar o aborto. Chas estes cujos
nomes ela ndo irfa sequer mencionar no pro-
grama para ndo ensind-los s ouvintes. Repre-
endendo a atitude da mie, declara:

Olba gente, foi uma coisa diabolica. Eu
tentei o aborto 1rés vezes, foram as vezes
que minha mde me deu aquele tipo de chd
horrivel, para eu praticar o aborto. Mas eu
digo para vocés o seguinte: hoje minha
Jilba tem 10 anos e gragas a Deus ndo
tem nenhuma seqiiela, ndo foi afetada
em nada (...). Nos vivemos segundo a
Biblia (...) e a Biblia diz: “ndo mata-
ras”. (SOS Mulher, 28/09/96)

Embora as apresentadoras se manifestas-
sem radicalmente contra o aborto, indepen-
dentemente da situagdo, questionando a legi-
timidade da candidatura de um politico com
tais bandeiras, algumas fiéis que ouviam o
programa declararam-se contrdrias a0 aborto,
excetuando-se os casos de estupro. O assenti-
mento do aborto nesses casos nos remete para
1) o leque de posicoes identificado nas duas
comunidades, tanto na lideranga religiosa como
entre os membros ou filiados; 2) o carater
politico das posicdes assumidas no debate sobre
a legislacao do aborto na conjuntura pré-elei-
toral, onde aliancas e compromissos foram
estabelecidos na tentativa de, por um lado,
assegurar os votos dos fiéis pentecostais e, por
outro, de garantir determinados privilégios e
participacdo na gestao publica.
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No programa “Ponto de Vista” (28/09/96),
exibido simultaneamente a0 programa “SOS
Mulher”, pastores de destaque no meio evan-
gélico, um médico e um Deputado Federal,
também evangélicos, criticaram ferrenhamente
os dados apontados pela pesquisa “Novo Nasci-
mento”, do ISER (1996:69), onde constatou-se
que 60% dos membros das igrejas evangélicas
aprovavam o aborto em “certas circunstincias
especiais”. Visivelmente indignados com os
resultados da pesquisa, lideres tanto da AD
quanto da IURD colocaram em davida a
credibilidade do 6rgio de pesquisa, concorda-
ram que o Unico caso em que € legitima a
pratica do aborto € o que implica riscos para
a satide materna e combateram, como as apre-
sentadoras do “SOS Mulher”, a posicio do
candidato situacionista. Explicitando que os
“evangélicos” s6 admitiam o aborto terapéutico
e intervindo vdrias vezes na discussio, o pas-
tor Mirio Luis (IURD) questionava os
telespectadores e cada um dos debatedores se
eles votariam num candidato que valorizava
mais “um saco de cimento” ~ numa alusio as
obras urbanisticas do PFL no Rio de Janeiro -
“do que um feto”. Desta maneira, este pastor-
apresentador acabou por reduzir as posicdes
das diversas denominacdes representadas a uma
‘moeda” de troca no jogo eleitoral. Afinal, ndo
se pode desconsiderar os compromissos poli-
ticos assumidos pela lideranca da TURD com o
candidato Sérgio Cabral Filho, que adotou uma
postura conservadora e defensiva frente 2s
posicoes de seu opositor.

Em programas como o “25" Hora” (Macha-
do, 1997) ja haviamos identificado o reconhe-
cimento das leis existentes e, mais, a defesa da
extensdo do direito ao aborto para os casos de

anomalia fetal, por parte do pastor Ronaldo
Didini, ex-dirigente do programa e na ocasido
Presidente da Associacio Beneficente Cristd —
braco social da TURD. Mesmo no caso da
Assembléia de Deus, cuja lideranca nio apre-
senta a mesma disposicao dos neopentecostais
para um debate publico sobre o aborto, a
radicalizacdo no programa “Ponto de Vista” e
a condenacdo sem atenuantes as praticas
abortivas nio expressam a opinido de toda a
hierarquia da denominacao. Convocado a pres-
tar depoimento na Comissdo Especial da Pro-
posta de Emenda Constitucional (PEC 25/95)
que propunha uma revisdo do Cédigo Penal
de 1940, o presidente da Convencao Geral das
Assembléias de Deus, pastor José Wellington
Bezerra, depois de afirmar que era a favor “do
direito 2 vida desde a concepgio” e questiona-
do pela parlamentar Marta Suplicy, acrescen-
tou que “nos , evangélicos, concordamos com
0 que ja esta preceituado no Codigo Penal’,
ou seja, o aborto terapéutico que preserva a
vida materna € legitimo e legal e que, no “caso
de gravidez indesejada, seja ela fruto de um
estupro ...concordamos, perfeitamente, desde
que o estupro seja comprovado.” (Audiéncia
Pablica, 09/11/95)

Aborto: pastores
abrem espaco para
especialistas

Em 13 de dezembro de 1996, foi trans-
mitido um outro programa “25*Hora” cujo
tema era novamente o aborto e que merece
alguns comentdrios, mesmo estando fora de
nosso universo amostral. Analisamos essa pro-
gramacao em especial porque, contrastando
com o “Ponto de Vista” descrito acima, ela
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explicita bem a ambivaléncia com que o tema
da interrupcdo da gravidez vem sendo tratado
na midia televisiva Pentecostal. Transmitido
como sempre por um pastor da TURD, neste
caso o pastor Eduardo Cardoso, este progra-
ma convidou para debater a problematica do
abortamento trés médicos do estado de Sio
Paulo e uma assistente social. Dos médicos,
pelo menos dois sio conhecidos por sua
atuacao em favor do cumprimento da legis-
la¢do nos hospitais publicos e pela luta pela
extensdo do direito de aborto nos casos de
anomalia fetal: dr. Tomas Cardoso, diretor do
Hospital de Jabaquara, e dr. Thomas Gollop,
respectivamente. Durante quarenta minutos es-
tes profissionais explicaram para os
telespectadores a legislacao atual, os procedi-
mentos adotados nos casos considerados le-
gais, os hospitais que atendem as mulheres
NESSEs €4s0s, quals 0s selores sociais mais
sacrificados com o cariter restritivo da legis-
lagdo, os riscos do abortamento clandestino e
defenderam o livre direito de escolha das
mulheres e/ou dos casais frente a uma gravi-
dez indesejada.

Entre uma exposigio e outra, telefonemas
e fax de telespectadores e pequenos flashes
com as opinides de uma advogada feminista,
Leila Linhares, e um deputado federal, Salva-
dor Zimbaldi, do PSDB. Limitando sua parti-
cipagdo a leitura das perguntas e comentirios
dos ouvintes, o pastor se resguarda dos julga-
mentos de valor sobre as diversas situacoes
ali levantadas. Ainda que os participantes de
casa fossem em sua maioria contrarios 2 pra-
tica do aborto independentemente das circuns-
tancias e usassem argumentos religiosos, a
postura do pastor como um érbitro entre os
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convidados ¢ os telespectador sugeria, por
um lado, um programa de debates democra-
tico e, por outro, que havia uma intencio,
nesse caso, de deslocar a discussdo do plano
moral e religioso para o plano sécio-econd-
mico ¢ medico. Ainda que esta dltima hipé-
tese nio possa ser verificada sem ouvir a
propria lideranca religiosa desta igreja, cabe
sinalizar para a importincia de uma rede de
televisio de um grupo Neopentecostal abrir
espaco para o (ratamento desta temdtica e
cuidar de convidar pessoas tio seriamente
comprometidas com uma das mais polémicas
bandeiras feministas.

O que pensam os
lideres religiosos sobre o
planejamento familiar

Como demonstram os trés graficos apre-
sentados anteriormente, a IURD € a igreja que
vem apresentando maior preocupacio com as
questoes pertinentes a contracep¢do e ao pla-
nejamento familiar. Discutindo estes temas nas
trés midias, com participacio de varios atores
sociais da sua hierarquia religiosa (bispos,
pastores, esposas de pastores, obreiras) e da
sua membresia, a IURD tem estimulado al-
guns poucos pastores de outras igrejas
pentecostais a se posicionarem em defesa de
uma politica de planejamento familiar. No caso
da Assembléia, o principal ator social a par-
ticipar do debate neste periodo foi o pastor
Silas Malafaia, eleito presidente do Conselho
dos Pastores do Rio de Janeiro com o apoio
da TURD. A quase totalidade dos registros
sobre estes temas, ou que envolvessem sua
pessod, estavam associados as matérias
publicadas na imprensa da TURD ou veicula-
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das na programacio eletronica dessa deno-
minacdo. So suas as seguintes palavras:

NGs, os evangélicos, ndo somos hipocri-
tas. Somos a favor de que bhaja um pla-
nejamento familiar, pois a Biblia diz que
os filhos sdo herangas e béncdos do Se-
nhor. Se ndo posso té-los para que sejam
uma bencdo, é melbor ndo 1é-los. O
grande problema do Brasil ainda ¢
a educacdo. O governo (...) gasta mi-
Ihées de dolares em publicidade que ndo
dizem nada. (Folba Universal, 17/11/96,
n.246, p.1b)

Cabe a0 casal a definicio do tamanho
de sua prole e, para que esta atitude seja
levada adiante, é fundamental uma campa-
nha educativa coordenada pelos 6rgios do
Estado. Mas foi o bispo Edir Macedo, diri-
gente miximo da IURD, que, radicalizando
a0 maximo o principio do livre arbitrio,
deixou explicita a transferéncia das deci-
soes sobre a reproducdo humana das insti-
tuicoes religiosas para os homens e mulhe-
res, argumentando:

Os filbos ndo vém pela vontade de Deus.
Eles vém pela vontade do proprio homem
e da mulber. Quando coabitam em rela-
cOes sexuais, entdo os filbos vém naiu-
ralmente. Eu sei que quando falamos
assim, muitas pessoas ficam um pouco
arredias e até tristes de ouvir isto de
“nossa parte. “ Poxa | Quer dizer que os
meus filhos ndo vieram da voniade de
Deus?” Ndo. Os seus filhos, como os meus,
vieram das nossas vontades... Eu penso,
acredito, creio de todo o meu coragdo,

que os filbos vém pela vontade exclusiva
dos pais e ndo pela voniade de Deus.
(Folba Universal, 30/11/96, n.242, p.4-5)

Associando a falta de controle da fertilida-
de 2 ignorancia do casal, mas também 2 forte
pressio politica exercida pela Igreja Catolica
sobre os agentes politicos no pais — que nem
mesmo implementam as leis ja existentes so-
bre a satde e o direito reprodutivo — lideres
religiosos, tanto da Assembléia quanto da
Universal do Reino de Deus, atacam a politica
natalista da igreja hegemonica, contestando sua
ingeréncia em questoes desta natureza.

Infelizmente muitas religides ainda vivem
da “miséria” do povo, enganando-os sobre
a questdo do batismo, do casamento pago,
das missas. A igreja catolica ndo tem inie-
resse em que haja um planejamento fami-
liar, pois seus rendimentos serdo afeiados.
Normalmente, a igreja evangélica ensina
seus fiéis e, gracas a Deus, vemos um sices-
50, pois 0 povo evangélico esid se planejan-
do e assim ltem condigdo de dar uma me-
Ibor assisténcia aos seus filbos. (Bispo
Paulo Guimardes, “25* Hora”, 09/09/96)

Assim, para a lideran¢a da TURD, as con-
sequéncias do lobby catélico sobre a opinido
publica, principalmente sobre os politicos, ndo
se resumem na omissio dos governantes no
que se refere 2 satde feminina e aos direitos
reprodutivos de grande parte da populacao
brasileira - direitos nfio s6 de conhecer os
diferentes métodos anticoncepcionais, como de
obté-los gratuitamente -, mas elas se desdo-
bram no aumento dos problemas sociais nas
cidades, acarretando a marginalidade social e
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o crescimento da pobreza no pafs. As pala-
vras do bispo Edir Macedo ndo deixam davi-
das sobre quem sdo as principais vitimas desta
situacdo.

Quantas criangas estdo sofrendo, na misé-
ria, andando nas ruas como ratinhos, como
camundongos, maltrapilbos? Por qué? Cul-
pa de quem? De Deus? Nio. Deus ndo tem
culpa do nascimento deles. Foram os pais
que ndo tveram consciéncia de ndo 0s
terem. Poderiam pensar: ndo, nos nao te-
mos condicbes de ter filbos. Moramos num
barraco..nem temos o que alimentar. Fn-
tdo é melbor que nos ndo tenbamos. Entdo
use camisinha. A mulber, tome remédio,
enfim dé um jeito, mas ndo tenha filbos
nessas condigoes. Faga qualquer sacrificio
para que eles ndo venham. (Folha Univer-
sal, n. 242, 24 a 30/11/96)

A solugio € uma s6: a implementagio de
uma efetiva campanha de planejamento fami-
liar, por parte do Estado, que atinja principal-
mente 0s setores mais pobres e desinformados
da populagdo. “Vamos colocar as coisas nos
seus devidos lugares”, afirma o préprio bispo
Macedo:

... muitas familias esido vivendo na mai-
or desgraga, por qué? Porque ndo tiveram
cabega para pensar, ndo tiveram também
orientagdo, pois o governo leria a obriga-
¢do de orientar os pais para que nao tves-
sem filbos, dar uma cartilha, falar sobre o
Dlanejamento familiar, motivar os casais a
Drimeiro se estabelecerem, terem uma vida
estavel, financeiramente, para depois enido
pensarem em filhos... Assim mesmo, eu di-
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ria que ndo deve ter mais do que dois. Vocé
pode verificar que os ricos ndo tém muitos
filbos. Eles tém um, no mdximo dois filbos,
porque sabem que cada filho requer ndo
apenas despesas, mas também alengdo es-
Dpecial dos pais, uma educacdo, e os dias de
hoje sdo muito dificeis para criar filbos...
(Folha Universal, n. 242, 24 a 30/11/96)

Usando a mesma analogia que aproxi-
ma o crescimento acelerado dos pobres com
o dos roedores, o pastor Ronaldo Didini,
ex-presidente da ABC e ex-apresentador do
programa “25* Hora", vai além do apelo do
bispo de sua agremiacio, afirmando:

quando digo que crianga ndo é rato,
refiro-me a multiplicacdo desordenada
da populagdo, principalmente nas co-
munidades carentes, nas quais observa-
mos um niimero exagerado de criangas
mal vestidas e mal cuidadas, morando
com suas familias em barracos que mais
parecem buracos ou caixotes, cercados
de lixo por todos os lados. E, mais, a Lei
9276, de 12 de Janeiro de 1996, que
vinha regulamentando o exercicio do
direito reprodutivo dentro da visdo de
atendimento global e integral a saide,
combina diversas ages para o controle
demogrdfico. Nosso problema ndo é fal-
ta de leis, mas de acoes praticas. Leis
lemos aié demais; o que desejamos é ver
0 Executivo (....) utilizar os mecanismos
e as verbas a sua disposicdo para
conscientizar e ajudar a populacdo nesse
aspecto tdo importante da cidadania.
(Revista Mdo Amiga, n. 8, outubro de
1996, p. 11)
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Neste sentido, as igrejas, os sindicatos, as
entidades civis de um modo geral ©m um
papel a cumprir nesta luta :

Ir ds comunidades carentes, panfletar, dis-
tribuir camisinbas, anticoncepcionais, mi-
nistrar palestras, enfim, educar o povo, se
Jaz necessdrio. Sabemos que a mortalidade
materna € reflexo direto da condicdo de
vida e da qualidade de assisiéncia recebida
pela mulber durante a gravidez. E assom-
broso o mimero de mulheres que morrem
ainda _jovens nas comunidades carentes...O
governo estima gue 14 milhoes entre 15 ¢
49 anos ndo 1ém acesso aos anticoncep-
cionais ou a alguma forma de esterilj-

zagdo, e estdo em condices normais de
terem filhos... Dessas 14 milhdes de mulbe-
res, pelo menos 80% estdo nas periferias
das grandes cidades sem cuidados ou as-
sisiéncia médica. E um verdadeiro assassi-

nalo em massa o que se faz com elas e seus
filbos. Pastor Ronaldo Didini (Revista Mdo
Amiga, n. 8, outubro de 1996, p. 11).

A propria midia precisa reconhecer e assu-
mir seu papel. A saber: divulgar informacoes,
realizar debates sobre o assunto, ajudar na
“estratégia de formagao da familia” e criar uma
opinido publica favordvel 2 inclusio de temas
desta natureza nos curriculos das escolas pa-
blicas, defende o pastor da IURD, Mario Luis
(Folha Universal n. 242, 24 a 30/11/96).

A acdo da Igreja Universal do Reino de
Deus com o intuito de realizar uma campanha

de planejamento familiar foi identificada em

pelo menos quatro registros, onde atividades
filantropicas da IURD incluiam a distribuicio
de preservativos e folhetos explicativos sobre
planejamento familiar. O n. 231 do jornal Fo-
lha Universal (setembro, 96, p.8) indica, na
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matéria “Distribuicio de cestas basicas na Gran-
de Sio Paulo”, que, juntamente com alimen-
tos, anticoncepcionais orais foram distribuidos
gratuitamente na Zona Sul de S3o Paulo, Jar-
dim Itajai. Sob o titulo de “ABC intensifica
obra social”, o n. 234 deste jornal (out. 96, p.7,
22 caderno) traz uma matéria noticiando a dis-
tribuicio de 500 preservativos e material
educativo na Zona Oeste de Sio Paulo - Jar-
dim Santo Elias. Ainda no més de outubro, o
artigo “A Mdo Amiga no Nordeste” (Folha
Universal, n. 237, p. 6) informa os trabalhos
de assisténcia social da ABC no Estado da Bahia,
onde “o atendimento médico (enfermagem e
primeiros socorros), odontoldgico, juridico, de
planejamento familiar, estético (mios e cabe-
los) e a distribuicio de alimentos sdo realiza-
dos periodicamente pelos “voluntdrios” daque-
la entidade. As incursdes da ABC no Rio de
Janeiro foram noticiadas na Folba Universal
(setembro de 1996, n. 232, p. 2, 2° caderno).
Sob o titulo de “Planejamento familiar” in-
forma-se que, além de atendimento dentario
e corte de cabelo, os integrantes desta
entidade doaram preservativos no Morro da
Cachoeirinha, no Rio de Janeiro.

No estado do Rio, o fato do pastor Mario
Luis ter ocupado a Presidéncia da Fundagio
Ledo XIII favoreceu a imagem da IURD, pois
tal organizacio trabalhou de forma comple-
mentar com a Associacio Beneficente Cristd.
S0 suas as seguintes palavras:

Equipes da Fundagdo Ledo XIII tém levado
a algumas comunidades carentes essas in-
Jormagées e ajudado muitas familias. Colo-
quei todos os médicos e assistentes sociais
em 90 unidades, por todo o estado do Rio.

Midia pentecostal: sadde feminina e planejamento familiar em perspectiva

Eles ensinam a planejar a familia e aju-
dam no exame pré-naial, uma drea que
devemos nos preocupar, jd que algumas
mulheres ndo sabem se preparar para ter o
bebé sauddvel. Em fodo o Brasil devemos
trabalbar o planejamenio familiar, ensinan-
do métodos anticonceptivos urgentes, para
que essas familias tenbam qualidade de vida
de fato e de verdade. S0 assim poderemos
evitar que a mulher carente tenba sete, oito,
dez filhos, sem poder susientd-los. Ela quer
até parar de engravidar, mas ndo sabe como
Jazer. (Jornal Folba Universal, n. 241, no-
vembro de 1990, p.1, 2¢ Caderno)

Consideracoes finais

A pluralidade religiosa € a competi¢io no
recrutamento de fiéis, tao facilmente
observavel nos dias atuais em nossa socie-
dade, tém provocado mudancas significati-
vas em grupos religiosos tradicionais. De
modo particular, as estratégias adotadas pela
Igreja Universal do Reino de Deus, que
implicam, entre outras préticas, o estimulo
da implementacdo de uma politica de pla-
nejamento familiar e a insercio da mulher
no mercado de trabalho, tém incitado con-
seqiiéncias modernizantes — ainda que nio
intencionais - especialmente para o seg-
mento feminino, gerando um certo impacto
ndo apenas no interior do campo evangé-
lico como também fora deste. Tal impacto
se configura especialmente no universo dos
direitos reprodutivos, ou seja, no
enfrentamento da questio através da midia
por parte da IURD que, além de opor-se 2
posicdo da Igreja Catdlica no que se refere
as formas de planejamento familiar, termi-
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na por incitar posicionamentos por parte
de outros grupos religiosos a respeito deste
tema.

E direito da mulher conhecer e ter acesso
gratuito aos métodos anticoncepcionais con-
forme a Constituicio de 1988. Na medida em
que liderancas religiosas e membresia reivindi-
cam através dos meios de comunicacio uma
politica de educacido sexual e satde
reprodutiva, exigindo sua implementagio, aca-
bam por reforcar demandas dos setores femi-
nistas e dos segmentos populares que visam a
garantir os direitos constitucionais, sobretudo
da mulher. Porém, o fato de a midia evangé-
lica funcionar como instrumento reivindicativo,
além de evangelizador, ndo implica em se
desconsiderar que interesses institucionais es-
tejam maquiados em tais reivindicagdes.

A Assembléia de Deus também tem de-
monstrado sinais de mudangas, ja que ao me-
nos uma parte de suas liderancas esta revendo
ou encarando de forma positiva o uso da te-
levisaio como meio de evangelizacdo, sem
desvalorizar, contudo, a utilizacio do radio,
tendo em vista que, até o fim do biénio, este
grupo pretende efetivar a aquisicio de uma
emissora de radio. Embora a abordagem desta
denominagdo sobre nosso campo tematico
ocorra de forma mais timida na midia eletrd-
nica, a relevincia a ele atribuida pode ser
observada na midia impressa, onde as lideran-
¢as procuram informar e formar a opinido
piblica a respeito dos direitos reprodutivos,
planejamento familiar e aborto.

O tipo de abordagem da IURD mescla o
social com o religioso. Se por um lado divulga

o trabalho da ABC, que busca esclarecer a
populacio a respeito dos virios métodos
contraceptivos, por outro, ao defender a ado-
¢ao do planejamento familiar adequado, quase
sempre o faz estrategicamente numa postura
critica as pressoes da Igreja Catdlica, no que se
refere 2 implementa¢do de uma politica de
planejamento familiar por parte do Estado bra-
sileiro. Da mesma forma, o pastor da AD cri-
tica o Vaticano que prescreve diretrizes a res-
peito de métodos contraceptivos e planejamento
familiar: “Quem nio participa do jogo nao pode
ditar as regras”, referindo-se obviamente a
condi¢io celibatiria do clero catélico.

Sinteticamente foi possivel identificar a tra-
jetéria que ambas as denominagdes vém ado-
tando junto a midia. A hegemonia da IURD na
midia televisiva tem favorecido esta agremiacao
neopentecostal no jogo de aliangas religiosas e
politicas. Se, por um lado, esta hegemonia pode
ser resultado do poder econdmico deste grupo
(amplamente questionado por varios setores
da sociedade civil), por outro lado, ndo se
pode ignorar a adogido do modelo “geralista”;
a inegdvel capacidade de adequacio as mo-
dernas técnicas de edicdo e a abrangéncia dos
temas abordados na sua grade de programa-
¢do. Jd a Assembléia de Deus parece manter
em sua programacio televisiva e radiofénica o
“populismo religioso” na escotha dos apre-
sentadores que, na maioria das vezes, sio
pastores com baixo nivel de instru¢do. Mais
importante do que a demonstracio de estar
atualizada com os problemas da familia bra-
sileira no tocante ao planejamento familiar e
2 anticoncepgao, parece ser a divulgacio da
condicdo de “eleitos” dos seu fiéis, conhece-
dores da Biblia que alcancam de Deus as
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gracas desejadas conseguindo “colher” no-
yvos membros. Mesmo assim, constatou-se
na imprensa um debate acirrado entre as
liderancas desta denominacio acerca das
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Resumo

Trata-se de uma andlise do impacto do neopentecostalismo no campo religioso brasileiro a partir
de trés dimensdes: a énfase nos problemas femininos e familiares; a defesa de uma politica de
planejamento familiar; e o uso dos meios de comunicacio. O acompanhamento da midia das igrejas
Assembléia de Deus e Universal do Reino de Deus sugere que a dltima, 40 assumir estratégias para
o recrutamento de fiéis, produz “conseqiéncias nio intencionais” como a influéncia na agenda dos
veiculos de comunicagdo de outros grupos religiosos € o incremento da cobertura de temas de
interesse das mulheres pobres. O espaco reservado 2s temdticas da satide feminina, aborto e
contracepgo, a abordagem e os atores sociais que participam desse debate na midia religlosa
fornecem pistas importantes sobre o processo de revisio da identidade feminina nas comunidades
pentecostais.

Palavras-chave: pentecostalismo, mulber, midia

Abstract

This is a study of the impact of Neopentecostalism on Brazilian religiosity in three different
approaches: the stress on female and family problems, the defense of a birth control policy and the
use of means of mass communication. The media coverage on the churches of the Assembléia de
Deus (God’s Assembly) and Universal do Reino de Deus (Universal Church of God's Kingdom)
suggests that the later, in adopting strategies to recruit potential faithful, creates “unintentional
consequences’ such as the influence over the agenda of other religious groups’ means of
communication, and the increasing need to mold the media coverage according to the interests of
poor women. The space reserved for themes pertaining to women's health, abortion and contraception
as well as the approach and the social agents participating in this debate in religious media provide
important clues about the process of reviewing the female identity in Pentecostal communities.

Keywords: pentecostalism, woman, midia
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A “Rede Vida": o catolicismo na TV
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A “KRede Vida’:

o catolicismo na TV

' Cecilia Loreto Mariz

Cresce a literatura em ciéncias s0Ciais
sobre a atuacdo das igrejas evangélicas na
televisao brasileira.! Os primeiros estudos
sobre essa questdo no Brasil 4 tém mais de
10 anos e foram inspirados pela exportacio
dos programas das igrejas eletrdnicas dos
Estados Unidos para toda América Latina
(Assman, 1986). Com a compra da TV Record
pela Igreja Universal do Reino de Deus, o
tema ganhou novo destaque ¢ interesse. Em
contraste com o ja razodvel ndmero de traba-
lhos sobre a midia evangélica, a midia cat-
lica tem inspirado menos estudos, o que pode
ser explicado pela relativa auséncia de cat6-
licos na televisio. Em uma sociedade na qual
a TV tem um papel cada vez mais importante
como produtora de cultura,’ a propria Igreja
Catélica reconhece que seu desempenho re-
lativamente fraco nos meios de comunicacio
social torna-se um problema preocupante. A
Rede Vida de Televisdo, que transmite sua
programacdo pelo satélite Brasilsat em UHF e
VHF e também em redes fechadas por assi-
natura, entra no ar em junho de 1995 como
resposta 4 essa preocupacio.

A Rede Vida ndo pertence a Igreja Catd-
lica. Nao € um 6rgio da Conferéncia Nacio-
nal dos Bispos do Brasil (CNBB) ou do
Vaticano. A homepage dessa rede, divulgada

pela Internet, explica que a Rede Vida ndo ¢é
uma rede religiosa nem tem um “projeto
religioso”, mas se trata de uma “rede comer-
cial a servico da familia”. Apesar disso, a
Rede Vida € claramente uma resposta da Igreja
Catolica brasileira 2 preocupacio do papado
de Jodo Paulo II com a maior utilizacio pelos
catélicos dos meios de comunicacio moder-
nos na evangelizacio do mundo contempo-
rineo. Quem gerencia a4 Rede Vida é o Ins-
tituto Brasileiro de Comunicacio Crista
(INBRAC) que, apesar de sua autonomia em
relagio a CNBB, tem uma presenca episcopal
forte em seu conselho superior: 8 religiosos
(5 bispos) e 3 leigos catélicos.

Ampliar a atuagdo na midia televisiva é
um projeto que veio amadurecendo lenta-
mente, a0 longo dos anos, na Igreja Catélica
no Brasil. Em seu livro E o Verbo se fez Ima-
gem, Ralph Della Cava e Paula Montero (1991)
descreveram os dilemas da lideranca catolica
em relagdo @ midia e ao projeto de entrar no
mundo da televisdo. Para esses autores, a
consolidacdo do mercado de consumidores
de bens culturais, em conjunto com o forta-
lecimento da televisio como meio de comu-
nicagdo de massa, desempenhou um papel
de fundamental importancia no declinio da
visdo de mundo catdlica nas décadas de 60
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" Entre os trabalhos
mals recentes
podemos citar os de
Gouveia, 1998;
Machado, 1988,
Fonseca, 1997;
Birman, 1996;
Ruuth, 1995;
Gutwirth, 1991;
Oro, 1991, 1990.

2 Fm seu livro
“Como falar com os
meios de
comunicagdo da
lgreja”, o
Monsenhor Beltrami
(1996) descreve
vérias dessas
iniciativas
promovidas pelo
Vicariato da
Comunicagao Social
da Arquidiocese de
Sdo Paulo.



' Alexandre Fonseca
(1997) e tliane
Gouveia (1998)
citam outros canais
a cabo religiosos de
Sao Paulo. O jornal
O Dia de 13/02/
1998, pdgina 14,
informa: “A Rede
Record do bispo
Edir Macedo da
lgreja Universal do
Reino de Deus
acaba de conseguir
concessao de
transmissora de TV
por assinatura com
92 canais”. Essa
noticia indica que a
oferta de TV
religiosa por
assinatura poderd
aumentar.

2

¢ 70 no Brasil. Citando Luis Roncari, intelec-
wual catdlico, que afirma, em artigo publicado
em 1984, que “se Deus quiser existir, tem
que aparecer na televisao; e se quiser se fa-
zer ouvir, ndo € mais suficiente a palavra, ela
tem que converter-se em imagens”, esses
autores argumentam que a Igreja Catdlica
precisaria “disputar com a inddstria cultural
se quisesse manter ainda alguma influéncia
na produgdo cultural do mundo moderno”
(Montero & Della Cava, 1987). No entanto,
por longo tempo, vdrios setores da Igreja
Catélica, especialmente os progressistas, viam
com desconfianca a televisio, que considera-
vam um instrumento massificador e alienador,
incapaz de evangelizar ou de transmitir men-
sagens “libertadoras”.

A posicdo da Igreja em relacdo aos meios
de comunicacio de massa, no entanto, vem
se transformando. Essa transformacdo pode
ser explicada por fatores externos e internos
a propria Igreja. Entre os fatores externos,
observa-se a crescente presenca de grupos
evangélicos na midia, especialmente as deno-
minagOes pentecostais. Essa presenga passa 4
ser vista como ameacadora quando, em 1990,
a Igreja Universal do Reino de Deus compra
a Rede Record e suspende todos os progra-
mas catdlicos dessa rede (Beltrami, 1996:40).

A mudanca da atitude catélica em relacio
a televisdo, contudo, ndo se explica apenas
por esse fatores externos, mas também por
mudancas internas nessa institui¢do. Por um
lado, os carismdticos, que sempre foram a
favor da entrada na midia, tém uma crescente
influéncia dentro da Igreja ao arrebanhar maior
nimero de leigos, trazer novas vocacdes €

atrair sacerdotes e outros religiosos. Por ou-
tro lado, os proprios setores progressistas
redefinem sua atitude em relacio 2 televi-
sa0. Essa nova atitude, segundo Monsenhor
Beltrami, se expressa tanto no livro do frei
Clodovis Boff (apud Beltrami, 1995) Como
falar com as massas, como no “9°
Intereclesial de Comunidades Eclesiais de
Base”, que teve como tema “as CEBs e a
massa’”.

A entrada da Igreja Catélica na televi-
sio coincide com o surgimento de canais
por assinatura no Brasil. Multiplicando o
espaco de transmissao televisiva, esse sistema
torna um canal de televisio mais barato ¢
acessivel a uma pluralidade maior de agentes
sociais e também impulsiona em certa medi-
da o projeto catélico de ter seu proprio canal
de televisio. Relativizando o poder da televi-
sdo aberta, esse sistema inaugura um novo
periodo na histéria dos meio de comunicacio
de massa (Dizard Jr., 1998).

O surgimento de um canal catélico de
televisdo ocorre assim num CONtexio Mmuito
diferente daquele das décadas de 60 a 80
analisado por Della Cava e Montero (1987
e 1991). Agora, virios grupos religiosos tém
seus canais em diferentes sistemas de tele-
visdo por assinatura. No Rio de Janeiro, o
sistema a cabo NET transmite, além da Rede
Vida, o canal evangélico VINDE TV de
iniciativa do pastor Caio Fibio.> A Rede
Vida nio se reduz, contudo, ao sistema de
TV a cabo; além de transmitir sua progra-
mag¢do por parabélica, vem num processo
de construcido de torres de retransmissao
autdnomas.
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Por ser um fen6meno bastante recente,
quase ndo hd estudos sobre a televisao a cabo
no Brasil." Diferentemente das redes de tele-
visdo comuns, 0S canais a cabo atingem so-
mente parcelas da populagio de maior ren-
da]’ que podem pagar por esses servicos. Ao
contrario da ridio e televisio genéricas, a
televisdo por assinatura ndo atinge o pablico
em geral, podendo assim se dedicar a temas
especificos, que interessam apenas a determi-
nados segmentos da sociedade. Alguns canais
sd0 temdticos e oferecem um tipo especifico
de programa como, por exemplo, filmes ou
noticidrios. Outros se dirigem a determinados
segmentos da populagdo, tais como o publico
infantil ou fas de esporte. Por isso, a televisio
por assinatura tem sido interpretada como mais
uma resposta a muliiplicidade crescente de
identidades, de visdes de mundo e de valores
no mundo contemporaneo.

A popularizacio da televisio por assi-
natura tem inspirado reagoes distintas. Alguns
autores, tais como Nelson Hoineff (1996),
chamam aten¢io para o processo de
“desmassificacdo” que ocorre com a possibi-
lidade de escolha que esse sistema oferece
aos telespectadores. O publico da televisio
ndo precisa mais se submeter a um tipo de
programacao padrio. Argumenta-se que a
televisio por assinatura seria mais democrati-
ca e permitiria a diversidade. Para Hoineff
esse tipo de televisio pode ampliar enorme-
mente o leque de alternativas ao publico.

Ja Dominique Wolton (1996) adota outro
tipo de interpretagio, vendo nesse sistema de
televisaio um reforco ao isolamento de cate-
gorias identitdrias distintas. A televisio seg-

A "Rede Vida": o catolicismo na TV

mentada reforcaria as diferencas das “tribos”
da sociedade contemporinea, podendo tam-
bém criar novos guetos culturais. Wolton ar-
gumenta, entio, que o processo de
massificacao ou padronizacio dos individuos,
que parecia ser a grande ameaga nas décadas
de 1950 e 1960, tem sido substituido por um
processo de “atomizagdo do corpo social” e
“aprisionamento dos cidadios em guetos cul-
turais fechados”. Esse tipo de televisao iria
contra uma tendéncia positiva de troca uni-
versal trazida pela televisio comum ou “ge-
nérica”, como tem sido chamada. Nessa vi-
sao, uma televisio religiosa por assinatura
estaria falando apenas para fiéis religiosos que,
por sua vez, tenderiam a se restringir a assis-
lir canais que propagam a visio mundo que
ja possuem. Esses passariam a viver em
‘redomas mididticas”, como ji vivem atual-
mente, segundo Fonseca (1997), alguns seto-
res evangélicos da cidade do Rio de Janeiro.

Nio € minha ambicdo no presente artigo
discutir o papel da televisio por assinatura
na sociedade contemporinea, mas apenas
levantar hipdteses sobre um possivel papel
da Rede Vida na redefinicio da imagem do
catolicismo na sociedade brasileira atual. Nesse
artigo analiso algumas imagens produzidas por
essa televisio com o objetivo de descobrir
como o catélico da Rede Vida se apresenta,
que imagens de si mesmo e da Igreja Caté-
lica ele produz. Nesse contexto, em que ha
uma pluralidade de canais de televisio e a
sociedade se apresenta cada vez mais
multifacetada, o que significa o surgimento
de uma televisao catdlica? Significaria apenas
a adogdo de uma linguagem mais atual e
moderna? Ou refletiria, como sugere um jor-
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* Os canais
religiosos por
assinatura ainda ndo
inspiraram
pesquisas. Alem do
trabalho pioneiro de
Brenda Carranza
(1997} sobre a Rede
Vida, uma
dissertagio de
mestrado sobre o
tema parece estar
sendo desenvolvida
no programa de
Pés-Graduagao em
Comunicagao e
Semictica da PUC
de Sao Paulo
{Faccio, 1996).

5 Enquanto a antena
parabdlica se
popularizou em
areas relativamente
pobres, em cidades
de interior e
algumas dreas
pobres de cidades
como Rio de
Janeiro, o canal por
assinatura tende a
ser majoritariamente
exclusivo de classe
média. No entanto,
hd excegdes.
Existem, por
exemplo, na
Rocinha, a maior
favela da cidade do
Rio de Janeiro,
sistemas de
televisao por
assinatura (como
Roxy e Elite}) que
retransmitem a Rede
Vida de Televisio.
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“ Monsenhor
Arnaldo Beltrami
(1996) faz criticas
a0 comentdrio de
Frias Filho.
Considera que essas
afirmacdes revelam
a incapacidade dos
“grandes meios de
comunicacdo”, que
se orientam apenas
pela logica do
poder, de entender
a opgao pelos
pobres realizada
pela Igreja Catdlica.
Citando esse
jornalista, Beltrami
argumenta sobre a
necessidade de se
criticar os grandes
meios de
comunicacdo e
também criar meios
alternativos de
comunicacdo para
lgreja.

nalista da Folha de Sdo Paulo, (Otavio Frias
Filho, citado e criticado pelo Monsenhor
Beltrami, 1996)° um sinal do enfraquecimen-
to dessa Igreja, que estaria agora reduzida a
“‘uma minoria supérflua e morna”, tal como
os “fandticos de hoquei” ou qualquer outra
“ribo” da sociedade contempordnea que hoje
possui seu proprio canal de televisao? Estaria
o catolicismo se reduzindo, no Brasil, a uma
seita com identidade e estilo de vida especi-
ficos, distintos dos demais setores sociais? Teria
essa Igreja perdido sua vocacdo universal,
deixando de falar para a nagdo ou para a
humanidade como um todo?

A presente analise ¢ baseada num acom-
panhamento da programacgao dessa TV num
periodo de 4 meses, durante o primeiro se-
mestre de 1998. Esse estudo, de cardter
exploratério, representa uma primeira entrada
nesse campo.

A palavra predomina
sobre a imagem

Quem assiste regularmente 2 Rede Vida
logo observa o predominio da palavra sobre
a imagem, que Brenda Carranza (1997) apon-
fa em seu texto. Na maioria dos programas
mais se fala do que se mostra. Durante os
dias de semana hd muitos programas que s3o
ou prédicas sacerdotais, ou entrevistas com
convidados especiais. O tempo dedicado a
cada um desses programas nio € muito lon-
go, os sacerdotes falam em geral cerca de 10
minutos e os programas de entrevistas duram
entre 30 minutos e uma hora. Mas por serem
numerosos, representam bastante tempo no
conjunto da programacio dessa rede.

Esses dois tipos de programas sdo relati-
vamente semelhantes em sua forma. No pri-
meiro, um padre aparece sentado, falando
sozinho, e no segundo, o apresentador e o
entrevistado estdo ou em um sofd, ou a4 uma
mesa, onde sio focados em dois planos ape-
nas. Hi ainda programas de debate, como o
Tribuna Independente. Com mais participan-
tes, esse Gliimo tipo de programa ganha mais
dinamicidade. No caso especifico do Tribuna
Independente, essa dindmica ¢ ainda reforca-
da com o convite ao telespectador para man-
dar fax com perguntas e assim participar do
debate. Em geral, em todos esses programas,
quase nenhum outro recurso visual é empre-
gado. Somente um telespectador com muito
interesse no tema e com alta capacidade de
concentragdo poderd acompanhar todo o pro-
grama até o final.

A maior énfase nas palavras em detri-
mento das imagens, no entanto, nido ocorre
apenas nos programas de prédicas, entrevis-
tas e debates. O programa O Santo do Dia,
por exemplo, se reduz a mostrar alterna-
damente o rosto de um padre, que conta re-
sumidamente a vida do santo venerado na-
quele dia, e a imagem desse santo, tal como
representado em alguma gravura tradicional.
A falta de recursos provavelmente explica,
em parte, a op¢do por esse tipo de programa,
mas ndo a explica completamente. O predo-
minio da palavra sobre a imagem pode se
explicar também por uma opcao pela troca
de idéias e pela reflexdo, que por sua vez
reflete a tradigio intelectual catdlica.

Por essa grande énfase na exposicio e na
troca de idéias e por oferecer um tempo re-
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lativamente longo, quando comparado ao pa-
drao das televisdes abertas, para debates em
que o entrevistado argumenta e contra argu-
menta aparentemente sem muita pressa, a Rede
Vida rompe com o padrio da televisdo comer-
cial, na qual predomina o que Pierre Bourdieu
(1997) chamou de “fast thinking ", Para
Bourdieu, as idéias nunca podem ser adequa-
damente apresentadas na televisio que, por
ser um instrumento de mensagens visuais e de
comunicacio concisa, exige um tipo de “pen-
samento rapido” que seria inconcilidvel com
um processo reflexivo propriamente dito. Para
esse autor, a reflexdo genuina, por precisar de
tempo para ser adequadamente elaborada, nio
encontra espaco na TV.

Apresentando muitos debates e permitindo
que o entrevistado exponha em detalhes suas
posicoes, a Rede Vida provavelmente pagard o
preco de ter uma audiéncia reduzida. Por outro
lado, poderd talvez contemplar algum tipo de
minoria intelectual que ndo encontra progra-
mas desse estilo em outras redes. O apelo
para essa minoria aparece também nos temas
bem especializados de algumas entrevistas. Em
uma das apresentacdes do programa Gasido
Gracie, por exemplo, foi entrevistado um pro-
fessor de Histéria da Arte da Universidade
Estadual de Campinas, que dissertou com pro-
priedade e muito cuidado sobre detathes de
seu tema de estudo. Observei também entre-
vistas com outros professores universitdrios
sobre temas mais diversos, que iam desde uma
nova técnica odontolégica 4 politica universi-
taria, ou desde a greve dos professores a pro-
blemas psicoldgicos em estudantes. O reitor
da Universidade de Sao Paulo foi entrevistado
na época do monitoramento para esse artigo.

A “Rede Vida": ¢ catolicismo na TV

As entrevistas s3o também muito comuns
em canais e programas evangélicos, como
observaram Alexandre Fonseca (1997) e Eliane
Gouveia (1998). Esses autores chamaram esse
género de programas de “sala de visitas"’
Comparando a Rede Vida com o canal a cabo
evangélico no Rio de Janeiro, a Vinde TV,
notam-se algumas diferencas no perfil dos en-
trevistados. Na Rede Vida havia um nimero
expressivamente superior de convidados aca-
démicos e intelectuais. A Vinde TV, em
contrapartida, costumava entrevistar com mais
freqiiéncia atletas e artistas de televisao.® Ja as
entrevistas com politicos sio igualmente nu-
merosas nos dois canais.

Essa op¢io da Rede Vida de convidar pro-
fessores, médicos, dentistas ¢ psicélogos mais
do que artistas e atletas pode indicar uma
preferéncia por temas educativos e intelec-
tuais. Essa op¢do refor¢a a hipétese de que a
énfase na palavra em detrimento da imagem
ndo se coloca apenas como uma dificuldade
no uso da televisio ou uma falta de
profissionalismo no uso dessa midia. A énfase
na palavra pode ser em parte explicivel pela
tradicdo intelectual de setores da Igreja Caté-
lica, que podem estar intencionalmente optan-
do por romper com o estilo de programas da
televisio puramente comercial.

Rompendo o padrdo
imagético homogeneizador
da midia comercial

Ndo € apenas no estilo de programas e
em seus temas que a Rede Vida rompe com
as televisdes abertas e com os grandes meios
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7 Essa expressao —
programas “sala de
visita” - foi
utilizada por
Alexandre Brasil
Fonseca (1997) e
Eliane Gouveia
(1998) em sua
pesquisa sobre os
evangélicos na TV
para denominar
programas que
faziam entrevistas a
convidados.

* O programa Figura
da Vinde TV,
apresentado em
horério nobre,
costuma entrevistar
um nome conhecido
do teatro e televisio
ou do esporte
nacional.
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de comunicagio comercial, dos quais se dife-
rencia. Ela rompe também com o padrio
homogeneizador da TV generalista quando
abre espaco ora para apresentadores que tra-
zem sotaques regionals fortes, ora para rostos
que nio se adequam ao padrao de beleza e
juventude da sociedade mais ampla.

O sotaque do interior de Sio Paulo pre-
domina na Rede Vida. O apresentador de um
dos mais destacados programas da rede, o
Tribuna Independente, Luis Antdnio Monteiro,
tem esse sotaque. Nos canais abertos nenhum
apresentador de programa pode ter sotaque
que ndo seja um dos padrdes dominantes
no litoral do sudeste do pais. Banidos da
televisao aberta, os sotaques regionais apa-
recem apenas estereotipados por atores ¢
atrizes nas novelas, quando essas se pas-
sam em regides especificas, ou em progra-
mas de comédia. Produzida por grupos de
Sao Paulo e dirigindo-se 2 um ampla audi-
éncia do interior tanto de Sao Paulo como
do Parand e de Minas Gerais, a Rede Vida
desobedece 2 linha da televisio aberta que
quer padronizar a forma de falar de seus
locutores e atores.

Durante o Tergo, programa apresentado
duas vezes por dia, focalizam-se os rostos
de todos que estdo rezando. Hi um close
naquele fiel que “puxa” a Ave Maria. Seja
quando apresenta rostos de pessoas comuns
- por exemplo, fiéis rezando o terco ou na
missa - seja quando traz sacerdotes ou outros
lideres religiosos para apresentar programas,
a Rede Vida apresenta mais rostos idosos do
que na televisio aberta, rompendo assim com
o padrio dessa Ultima.

Registrar algumas dessas rupturas no sig-
nifica afirmar que, por ser religiosa, a Rede
Vida abra mio de certos padrdes de fotogenia.
Na televisio a imagem € fundamental. A beleza
e 4 harmonia das formas ganham importancia
num veiculo que privilegia a imagem. Os
meios de comunicacio de massa definem
padroes de eugenia e estética que, como jd
tem sido mostrado, elegem uma raga ou faixa
etaria como padrdo estético a ser enfatizado.
Os movimentos de afirmacio de minorias
raciais tém lutado contra o padrio estético
racialmente determinado. Junto a esses movi-
mentos, 4 inddstria de marketing reconhece
que para vender mais é preciso introduzir,
além de imagens de ragas minoritariamente
representadas, também as da populagio de
terceira idade, que constitui grande parte da
audiéncia televisiva e parte importante dos
consumidores. A ruptura com o padrio da
televisio aberta pela Rede Vida ndo se faz,
contudo, como projeto politico ou por neces-
sidade econdmica, mas por seu quadro ser
formado mais por fi€is, padres e freiras do
que por profissionais.

Que imagem do catélico a
Rede Vida transmite?

Os carismaticos, como ja observaram Della
Cava & Montero (1991), sio, com certeza,
dentre os catdlicos, os que mais se preocupa-
ram com a comunicacdo via televisao. O
movimento carismadtico parece estar mais em
sintonia com a comunicacio de massas. A
propria linguagem carismatica, com énfase em
gestos, movimentos corporais € musicas, se
adequa mais ao instrumento mididtico
televisivo. Brenda Carranza (1997) levanta a
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hipdtese de que grande parte da audiéncia da
Rede Vida seria carismatica, sugerindo ser esse
canal mais da Renovacdo Carismatica Catdlica
do que da Igreja como um todo. E certo,
como observou a autora citada, que hd mui-
tos programas elaborados por carismaticos e
também muitos comerciais de produtos ven-
didos por grupos carismiticos. A Associagdo
do Senhor fJesus, em patticular, faz muita pro-
paganda de seus produtos. No domingo hi
inclusive um “disk shop” onde se anunciam
produtos dessa associagio que podem ser
comprados por telefone.

No entanto, a programacao carismatica,
que em geral é mais musical e celebrativa,
parece ser mais forte nos fins de semana.
Durante o resto da semana hd muitos progra-
mas que apresentam outras versdes do cato-
licismo: aparecem tanto versoes tradicionais
como também intelectuais do catolicismo. A
imagem do catélico nesse canal nio é, por-
tanto, exclusivamente carismatica. Diferentes
formas de ser catdlico sio apresentadas em
sua programacao. A carismatica ¢ uma delas.

Vale lembrar, contudo, que dentro do
proprio movimento carismdtico hd uma certa
diversidade no estilo dos leigos e dos proprios
padres. Nem todos os carisméticos adotam um
perfil que o distinga dos demais catélicos.
Tanto hé carismiticos cuja imagem € idéntica
a de um pentecostal protestante, quanto ha
o0s mais moderados, cuja identidade carismatica
ndo se expressa visualmente com muita forca.
E interessante notar que a Rede Vida coloca,
em programas onde predomina um estilo de
Renovacdo Carismdtica com imagem
pentecostal e emocional bem forte, como é o

A “Rede Vida": o catolicismo na TV

caso do Raboni e vocé, uma legenda na parte
inferior da tela, assegurando ao telespectador
que se trata de um programa da Igreja Cato-
lica Apostélica Romana. A mesma legenda foi
observada nos programas de pregacdes do
pe. Alberto e, ainda, durante o comercial que
esse padre faz de seu livros com oracoes de
libertagio. Com um estilo muito semelhante
a0s pentecostais evangélicos, tanto o pe.
Alberto quanio os apresentadores de Raboni
e vocé, Régis, Maisa ¢ Stella Castro, podem
ser confundidos com pentecostais protestan-
tes. Sua linguagem gestual e corporal, seu
estilo de orar e pregar ndo sdo caracteristica-
mente catélicos.

As produtoras carismaticas parecem ser
umas das mais qualificadas tecnicamente.
Pode-se perceber nesses programas um alto
investimento financeiro e um cuidado profis-
sional com a producdo. As producdes
carismaticas se destacam das demais que,
como ja fol observado, sio sustentadas basi-
camente pela palavra e padecem do mal da
televisao comercial em seus primérdios, quan-
do nio passavam de “rddios visuais” (Peixoto
& Monte-Mor, 1998).

Presidida pelo padre jesuita norte ameri-
cano Eduardo Dougherty, um dos pioneiros
do movimento carismatico no Brasil, a As-
soctacdo do Senbor Jesus se destaca por
sua qualidade técnica e sua producdes bem
trabalhadas. Essa associacdo produz uma
grande variedade de programas, desde o
programa de auditério ao vivo (Louvemos o
Senhor), até novelas como Anténio dos
Milagres, Irmd Cataring, ¢ um seriado,
Paulo Apdstolo.
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Apesar do destaque que possui a progra-
macdo dos grupos carismaticos, como 4 foi
salientado acima, outras orientacdes cat6licas
se expressam em varios programas que refle-
tem, nessa rede, a diversidade do mundo ca-
tolico. A missa didria, transmitida ao vivo as
9 horas da manha, do Santudrio de Aparecida
e também a orac¢io do terco, realizada as 7
da manha e as 0 da tarde, apresentam a ima-
gem de um catolicismo ritual e de devogoes
tradicionais. Esse tipo de catolicismo também
se expressa nos programas Maria de Todos os
Povos, um programa sobre Nossa Senhora
produzido pelas Paulinas, e ainda no progra-
ma O Santo do Dia. Por outro lado, o grande
nimero de programas de entrevistas e de-
bates apresenta um catolicismo mais inte-
lectualizado e por vezes até politizado.
Alguns programas, que discutem econo-
mia e politica nacional, expressam em certa
medida orientacdes catdlicas progressistas.

A diversidade da imagem do catélico apre-
sentada na Rede Vida se percebe bem em
alguns momentos do Tribuna Independente,
por exemplo. Apresentado por um dos dire-
tores do INBRAC, esse programa parece ser o
“carro chefe” da programacio da rede pois,
além de ocupar hordrio nobre da TV, é
reprisado. Com énfase no debate e na troca
de idéias, se distingue do estilo claramente

carismatico.

A imagem do catolico apresentada pela
Rede Vida ¢ predominantemente a de um ca-
t6lico com aparéncia de classe média. E rela-
tivamente menos freqliente, nessa rede, a pre-
senga dos catdlicos de camadas populares.
Estes aparecem apenas em programas onde

hd um publico mais amplo como, por exem-
plo, um show ou oracoes e celebracdes.

Homens e mulheres na

Rede Vida.

Com a maior parte de sua programa-
cdo sendo apresentada por homens, a Rede
Vida apresenta o catolicismo tal como ¢
vivenciado: uma religido majoritariamente
feminina, mas com lideranca masculina.
Quando 2 apresentacio € feita por um casal,
a mulher tem um papel auxiliar ¢ o homem
¢ quem de fato lidera.

Além de masculina, a predomindncia €
sacerdotal. Muitos dos programas sio apre-
sentados por padres: pe. Marcelo Rossi, pe.
Fernando, pe. Serginho, pe. Haroldo, pe.
Macaro, pe. Roque Shneider, pe. Eduardo
Dougherty entre outros. O grande nimero de
padres revela que o clero tem presenga forte
na imagem da religido catdlica transmitida pela
Rede Vida: ¢ apresentado um catolicismo cle-
rical.

Em geral, em seus programas, os padres
discutem questdes espirituais € morais em
diferentes niveis de elaboragdo teoldgica. Ha
uma relativa homogeneidade de temas e abor-
dagens nas pregagdes dos padres. Essa pouca
diversidade sugere que, provavelmente, ape-
nas determinados setores do clero se facam
presentes nessa televisio.

Modernizar a linguagem religiosa implica
repensar a aparéncia de seus fiéis e lideres
que representam essa religido na TV. E inte-
ressante notar um aparente paradoxo: justa-
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mente o$ padres que mais se adaptam 2 mo-
demna linguagem televisiva, os carismaticos,
sa0 os que optam pelo tipo de vestimenta
rnadicional, a batina. O uso da batina pode se
explicar talvez por ser uma vestimenta que
comunica algo, que identifica alguém, uma
“yestimenta mensagem”. Sem batina, o padre
precisa falar para se identificar: a batina
fala por si mesma. E uma mensagem visual
que foca ao receptor mais rapido do que as
palavras,

Embora em seu discurso os padres nio
se diferenciem muito, o seu visual apresen-
ta alguma diversidade. Enquanto alguns
usam batinas, outros se vestem de forma
bastante secular, sem nenhuma marca que
os distinga. Alguns, com roupa secular, bus-
cam se diferenciar dos leigos através de
um colarinho especial ou de um crucifixo.
Ao se comparar o visual dos sacerdotes
catolicos da Rede Vida com o dos pastores
evangélicos em outros canais de televisio,
nota-se que, embora usem roupa secular,
os padres catSlicos, com algumas poucas
excecdes, raramente usam gravata como os
pastores protestantes. E ainda, diferentemen-
te dos pastores protestantes, hd padres e
frades catdlicos com barbas e até cabelos
longos, presos em um rabo de cavalo. A
diversidade do visual dos sacerdotes cat6-
licos contrasta com a padronizagio das
vestimentas dos pastores evangélicos. Espe-
cialmente nos programas das denominagdes
pentecostais e neopentecostais mais conheci-
das, os pastores se apresentam de forma bem
padronizada: cabelo curto bem aparado, sem
barba (quase sempre sem bigode), terno,
paleté e gravata’

A “Rede Vida" o catolicismo na TV

A imagem do homem evangélico leigo
também € padronizada de forma idéntica 2
do pastor. J& na Rede Vida, tanto o leigo
catdlico como o padre se apresentam das
formas mais variadas. Nota-se, contudo, que
a maior parte dos leigos, homens e mulhe-
res, adota um padrio de vestir formal, si-
milar a0 dos evangélicos.

Embora certamente tenha havido virios
critérios, a fotogenia parece ter sido um
critério importante para a escolha das mu-
lheres apresentadoras de programas. A Rede
Vida adota um padrio de beleza feminina
que quase ndo difere do padrio das tele-
visoes puramente comerciais. A Unica dife-
renga € que nessa rede se evita realcar a
beleza com qualquer tipo de apelo sexual.
O visual da mulher na Rede Vida segue,
em certa medida, o padrio protestante, em
que a mulher usa roupas com estilo formal
sem nenhum detalhe sexualmente provo-
cador. Com maquiagem e penteados dis-
cretos, as mulheres usam roupas com man-
gas, sem decotes grandes. Adota-se um
visual o menos sexualizado possivel. A apre-
sentadora do programa Maria Mde de To-
dos os Povos € um bom exemplo desse ideal
de beleza.

Relativamente poucas freiras aparecem
na Rede Vida, o que contrasta com o gran-
de nimero de apresentadores padres. Al-
gumas freiras adotam um visual préprio
quando usam seu hibito. Outras, embora
estejam sem habito, se diferenciam quando
quase nio usam artificios de beleza, como
fazem as demais mulheres que estdo na
TV.
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Os programas
carismdticos: a imagem da
emocan

Como foi mencionado anteriormente, 0s
programas da Rede Vida sdo produzidos por
produtoras independentes e sio as produto-
ras de grupos carismaticos as mais atuantes,
responsiveis por programas que se destacam
mais tanto pela elaborada producio como por
sua duragdo e presenca em hordrios nobres.
Um desses destaques € o programa Louvemos
o Senhor, transmitido ao vivo todos os do-
mingos das 12 as 17h.

O primeiro elemento, que se destaca na
analise dos programas de auditério ou pro-
gramas com pregagoes, oraches e cultos
celebrativos produzidos por grupos caris-
maticos, € a énfase na emocao. Tal como nos
programas evangélicos, hi muita emog¢io na
fala do pregador e no publico que acompa-
nha a celebracio ou a pregacio. A cimera
sempre procurd mostrar €ssa emogio e tam-
bém o tamanho do piblico presente. Nas
missas do programa Louvemos o Senhor, por
exemplo, ha um grande nimero de partici-
pantes e esses cantam alegremente, quase que
dancando.

Os programas carismaticos enfatizam 2
alegria. Nunca observei nenhum programa com
alguma imagem de fiéis recebendo os dons.
Quando hd choro, esse estd vinculado 2 ale-
gria. Os apresentadores desses programas fi-
cam literalmente rindo o tempo todo. O con-
traste entre a expressao fisiondmica da fami-
lia Castro, no programa Raboni e vocé e a da
deputada Irma Passone, no seu programa de

contetdo politico e econdmico, ¢ muito sig-
nificativo. Enguanto os Castro estdo sorrindo
o tempo todo, a deputada pelo contririo ra-
ramente sorri. A busca insistente da alegria
pelos carismdticos parece querer romper com
uma visdo tradicional que define a religido
como “coisa séria” que deve evitar muito riso.
Também pelo emocionalismo, os carismaticos
rompem com um tipo de concepg¢io intelec-
tual da religido, que concebe a emocdo como
algo que distancia o ser humano da verdade
e, conseqiientemente, de Deus. Com efeito o
emocionalismo pentecostal marca seus pro-
gramas.

As missas que os carismaticos apresentam
na TV, especialmente no programa Louvemos
ao Senbor, se assemelham a um show com
muita musica, aplausos e jogo de luzes no
altar. O publico, que estd em casa, € também
chamado a participar especialmente nos pro-
gramas de oracio como Raboni e vocé e
Terco bizantino com o pe. Marcelo Rossi. Ao
rezar o Terco Bizantino, o pe. Marcelo Rossi
pede aos telespectadores que repitam com
ele as suas palavras ¢ que também se ajoe-
lhem junto com ele. Régis Castro, no progra-
ma Raboni e vocé, também anima aqueles que
o assistem em casa a, naquele momento,
colocarem a2 mio no lugar onde déi e faze-
rem a oragdo em voz alta pedindo a cura
daquele problema de satde. Procura incenti-
var esse comportamento lendo testemunhos
de pessoas que afirmam terem sido curadas
ou terem recebido outras bén¢dos ao acom-
panharem as oracdes de seu programa.

Apesar do estilo emocional semelhante ao
dos programas evangélicos, € muito menos
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freqliente, nos programas carismaticos da Rede
Vida, a presenca de fiéis que vém dar seus
“testemunhos” falando sobre sua prépria vida,
contando suas experiéncias pessoais de cura,
libertacdo e solu¢do de problemas com Jesus.
O recurso aos “testemunhos” dos fiéis, agra-
decendo e comprovando gragas alcancadas, é
adotado por programas como Louvemos o
Senbor e Raboni e vocé, mas de forma dife-
rente. Os testemunhos sao apenas lidos pelo
apresentador. Em Raboni e vocé, o apresenta-
dor Régis Castro 1& o testemunho ¢ da “Glo-
rias 4 Deus”, informando o nome ¢ a cidade
do fiel. No Louvemos o Senhor, observei a
leitura de testemunhos por uma freira, Irma
Cecilia, que mostrando 4o pablico um grande
pacote com cartas explica que somente pode
ler algumas por causa do pouco tempo de
que dispde. Irmé Cecilia também profere ora-
¢0es no programa Louvemos o Senhor, e
muitos dos testemunhos, como os lidos no
programa Raboni e vocé, se referem a curas
que ocorreram quando as oragdes eram pro-
feridas na TV.

Embora um ou outro fiel possa vir pes-
soalmente no Louvemos o Senhor dar o teste-
munho, essa pratica € pouco comum. Nesse
aspecto, 0s programas carismaticos se afastam
de alguns promovidos por denominacdes
pentecostais. Com sua énfase em testemunhos
a0 Vivo, tais programas pentecostais se apro-
ximam em certa medida dos chamados reality
show," género de programa onde pessoas
comuns vao a televisio discutir seus proble-
mas pessoais. Muitos dos programas da Igreja
Universal do Reino de Deus e também da
Internacional da Graca podem, com efeito,
ser comparados aos chamados reality show.

A "Rede Vida™ o calolicismo na TV

Pessoas comuns vio contar sobre suas vidas
reais. Choram e se emocionam durante seus
testemunhos publicos. Esse género de pro-
grama religioso oferece dois tipos de apelo.
Pode atrair a audiéncia por sua dramaticidade
e a pretensa autenticidade, seja do fato em si,
seja da emogdo apresentada, ou pode atrair
alguns fiéis pela possibilidade, ao menos
aparente, de entrar numa interacio real com
um grupo de apoio. O fiel nao se sente ape-
nas assistindo a um programa de TV, mas
participando dele de fato. Esses programas
oferecem ainda uma possibilidade de apare-
cer na TV e a sensacdo de superagio do
anonimato com um certo grau, embora bem
restrito, de reconhecimento publico.

A Rede Vida apresenta uma série de pro-
gramas que consistem, propriamente, em ri-
tuais e oragdes: o terco, o ter¢o bizantino, 4
missa. Nessa categoria estaria também o pro-
grama Louvemos o Senbor, que € COmposio
por momentos de oracdo, adoracio do
Santissimo € missa. Os programas de oragdes
e rituais ttm também como um de seus atra-
tivos a autenticidade. Os testemunhos lidos
sobre gracas alcancadas nesses rituais
televisionados conferem a esses dltimos au-
tenticidade e poder sobrenatural. Nio sio
apenas programas de TV, mas um momento
de real comunicacdo com Deus.

Alguns programas carisméaticos, (nova-
mente o caso do Louvemos o Senbor e tam-
bém Raboni e vocé), assim como o0s progra-
mas evangélicos, estudados por Eliane
Gouveia (1998), pretendem oferecer o que
essa autora chamou “uma comunidade virtual
de apoio emocional”. O tom de afetividade e
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(1998: 53) define
como reality show
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que tem ao mesmo
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debate, de ficcio e
reportagem. A
onginalidade desse
tipo de programa
estd no fato de que
ele se baseia em
acontecimentos
auténticos, que ele
pretende reconstituir
o mais fielmente
possivel”.
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intimidade com que os apresentadores se
dirigem aos telespectadores, juntamente com
0 convite que fazem para mandar suas cartas,
telefonar ou mesmo vir pessoalmente partici-
par ao vivo do programa (no caso do Lou-
vemos o Senbor) contribuem para a cons-
trugdo de uma “comunidade”, ou a0 menos
de um sentimento de comunidade, ou uma
“quase-comunidade-mediada” se se quiser
adotar o conceito de “quase-relacio-media-
da" de Thompson (1995). Esses programas,
contudo, ndo ocupam muito tempo nos dias
de semana.

A maior parte da programacio didria da
Rede Vida nio se dirige aqueles que estio
em crise ou precisam de apoio especial,
COmo acontece com 0s programas da Igreja
Universal e da Renascer em Cristo, analisa-
dos por Gouveia (1998). Diferentemente do
que ocorre em televisdes evangélicas ou
dos programas evangélicos em redes co-
merciais, ndo hd na Rede Vida programa-
¢do durante a madrugada. Os evangélicos
ocupam o espaco da madrugada com pro-
gramas dirigidos 20s insones em crise. Aque-
les que vivem situacdes dramdticas, estio
em depressio, pensam em suicidio, em geral
se sentem mais solitdrios na madrugada, quan-
do todos dormem. Nessas horas muitos ligam
a televisio ou o radio e se deparam com
programas evangélicos que contam histérias
parecidas com a que estio vivendo. O apelo
‘pare de sofrer” toca fundo em seus cora-
¢Oes. Escutam testemunhos e podem, se qui-
serem, telefonar para os nimeros divulgados
pelo programa para escutar uma palavra de
apoio e um conselho, ou apenas para encon-
trar alguém para ouvi-los.

Conclusdo

O cristianismo é uma religido de comuni-
cacdo e ndo de segredos. Ao contririo de
religides onde hd ordens secretas e mistérios
somente revelados a0s iniciados, onde os fi-
éis devem ser discretos, o cristianismo quer
pregar, se expandir e aparecer. Se a intencio
¢ “pregar a Boa Nova”, entdo dar testemunho
de gracas ou béncdos alcancadas, proferir
oragoes em publico, ou anunciar o Evangelho
torna-se um dever cristdo. Ser “exibido”, neste
caso, pode ser um dever religioso.

Aparecer na televisio rezando um terco,
auxiliando uma missa, pode ser visto como
uma obrigagdo missiondria. Nesse sentido, a
televisio tem um grande apelo para os
evangelizadores cristdos, tanto protestantes
como catdlicos. A Igreja Cat6lica, seguindo os
passos dos evangélicos no Brasil, decidiu
modernizar sua linguagem e entrar na TV. A
Rede Vida € apenas uma das varias formas
que tem adotado para entrar nos meios de
comunicagdo de massa. A Igreja Catélica
tenta, também, abrir espaco na grande midia
comercial. As freqiientes aparicoes recentes
do pe. Marcelo Rossi no programa dominical
da Rede Globo, 0 Domingio do Faustio, pode
ser vista como mais uma dessas varias estra-
tégias de entrada na televisio.

Em sua proposta, explicitada em vérios de
seus documentos, a Rede Vida quer ser um
canal comercial, do tipo alternativo, que ofe-
rece programas de contetido moral e valorativo
para reforcar a vida familiar. Por isso, afirma
de si mesma a quase cada intervalo da sua
programacdo: ‘Rede Vida, o canal da familia
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brasileira”. A énfase nessa proposta indica que
a Igreja Catolica ndo se vé como uma mino-
ria, nem perdeu seus projetos de cunho
universalista. Mas, pelo contrario, se conside-
ra a responsavel e mentora da familia brasilei-
ra em geral, e ndo apenas da familia catélica. A
Rede Vida quer assim falar para todos."

No entanto, a0 acompanhar a programa-
cao desse canal, observa-se que a Rede Vida
desempenha paralelamente outros papéis. Essa
rede divulga os eventos e as noticias sobre
catélicos, contando a versio que a Igreja
Catolica tem dos fatos. Embora queira ser um
canal comercial e ndo adote a identidade
religiosa, a Rede Vida € também um porta
voz da Igreja Catolica. Esse papel aparece
claramente no telejornal JCTV, que apresenta
todos os dias de semana noticias especificas
da Igreja, e também na sua cobertura com-
pleta da visita do Papa ao Brasil ¢ a Cuba.

Um terceiro projeto da Rede Vida que,
apesar de pouco enfatizado em sua proposta,
€ percebido quando se analisa sua programa-
cdo, € ser um canal de evangelizacio e de
oferta de apoio religioso. Esse projeto fica
mais claro nos programas carismaticos que
defendem mudangas de comportamento, en-
sinam novas formas de orar e além disso
convidam os telespectadores a comprarem
seus produtos religiosos. A vontade de mudar
a vida dos telespectadores, que se observa na
programacio carismatica, a aproxima dos pro-
gramas e televisdes evangélicas, cujo objetivo
principal parece ser a transformacio das
pessoas, como fica claro no lema da Vinde
TV: “ndo € vocé quem muda o canal, mas o
canal que muda vocg”.

A “Rede Vida": o catolicismo na TV

A anilise dos programas da Rede Vida
revelou assim que projetos diferentes de qual
deve ser o papel dessa rede se intercruzam e
se misturam. Essa diversidade de projetos se
relaciona com a prépria diversidade do cato-
licismo. Apesar da forte presenca carismatica,
a imagem do catolicismo divulgada pela Rede
Vida € plural e diversa. Nota-se, contudo, uma
forte marca clerical ¢ a presenga de uma ima-
gem de catdlico de classe média.

Os carismaticos se destacam por uma afi-
nidade eletiva com 2 linguagem da televisio.
Alguns grupos carismaticos adotam imagerm,
gestual, tom de voz e discurso idénticos 2os
dos protestantes pentecostais. Outros grupos
retomam 2 tradicio catblica e dio a ela uma
maquiagem renovada pela efusio carfsmatica
e pela linguagem miditica. Esse processo de
adaptacio da tradicio a TV e a dinimica
emocional carismitica sdo bem exemplificados
pelo uso comum de batina por padres desse
movimento, pela adoracdo do Santissimo no
programa Louvemos o Senhor, também na faixa
desse programa chamada Visita da Mde Pere-
grina e na propria missa desse programa. A
comparagdo entre a missa celebrada no Lou-
vemos o Senbor no domingo e aquela cele-
brada nos dias de semana mostra o papel
que desempenha o estilo carismdtico na lin-
guagem televisiva.

Quando se analisam apenas os programas
apresentados durante a semana, a emog¢io
carismatica pentecostal € menos fraca. A gra-
de de programas dos dias de semana di énfase
maior as pregacdes doutrindrias e aos deba-
tes e entrevistas, que em geral possuem um
cunho informativo e educador.
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Finalmente, vale destacar o valor dado a
educacio por esse canal. A Igreja Catdlica
sempre esteve ligada 4 educacio. Comparan-
do com outras TVs religiosas e com as
generalistas, observa-se que é dado na Rede
Vida um espaco amplo para o saber académi-
co e universitdrio. Com freqiiéncia sio entre-
vistados professores ¢ intelectuais, como ji
foi mencionado anteriormente. Como uma TV
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Resumo

A Rede Vida de Televisdo é uma resposta a preocupagio do atual papado com a maior utilizacio
dos meios de comunicacio de massa no trabalho de evangelizacio da Igreja Catdlica. Seus sinais
podem ser alcancados por parablicas, atingindo assim uma crescente audiéncia, em especial nas
cidades do interior, fora da rede de cabos. Analisando os programas dessa rede de televisio, o
presente artigo discute hipdteses sobre o papel que canais por assinatura passam a desempenhar na
vida religiosa em geral e no calolicismo brasileiro em particular. Essa emissora se caracteriza por
defender valores culturais que divergem dos dominantes na televisio comercial aberta e por romper
com o padrao esiético homogeneizador daquela. Apesar da grande presenca do clero e dos grupos
carismaticos, a imagem de catolicismo apresentada pela Rede Vida é plural e diverso.

Palavras-chave: catolicismo, televisio, religido

Abstract

The Rede Vida de Televisdo is an answer to the present Pope’s project of increasing the use of
the mass media in the Catholic Church evangelization work. Its signs are transmitted by cable TV
system, but can also be reached by parabolical athens, therefore, Rede Vida is watched by a growing
audience in the countryside. Analyzing the Rede Vida TV programs, the present article discusses some
hypothesis about the role this kind of TV can perform in people religious lives and in special in the
Brazilian Catholicism. This channel defends cultural values that break with the dominant values. It
also breaks with the homogeneous aesthetic pattern of the commercial TV. Despite the strong
presence of priests and of people from Charismatic Movement, the image of Catholicism presented
by Rede Vida is plural e diverse.

Keywords: catholicism, television, religion
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O proselitismo evangélico

AR

O proselitismo evangdlico:

musicalidade e imagem

_ Mdrcia Leitio Pinheiro

En 1996, iniciei trabalho de campo na
Igreja Jesus ¢ a Verdade! localizada na Ilha
do Governador? para observar as atividades
planejadas e realizadas pelos jovens. Logo
constatei ser a banda musical uma atracio
para as mocas e os rapazes que ficavam horas
ensaiando, principalmente nos finais de se-
mana.

Durante oito meses, acompanhei diversas
atividades da igreja, especialmente aquelas que
contavam com a efetiva participacdo da mo-
cidade? 1sso proporcionou a constatacio de
haver, entre os fiéis e os dirigentes religio-
s0s," uma percep¢io da diferenca entre o
grupo jovem e os demais. Essa realidade era
visivel desde a maneira de vestir até as pro-
gramagdes, haja vista que twdo o que fosse
realizado pelos jovens era permeado pela
musica. Os dirigentes da Jesus é a Verdade
consideravam que o nimero de jovens na
igreja se tornou significativo apés o destaque
dado a musicalidade. Lembro-me de um culto
dominical dedicado 2 ungdo® dos instrumen-
tos musicais recém-adquiridos; naquela manha,
0s jovens disputavam a oportunidade de tocar
0S NOYOS equipamentos.

Antes de um ensaio voltado 2 evange-
lizagao, que seria realizada no final de sema-

na, fui devidamente apresentada aos géne-
ros musicais apropriados, sendo a axé
music® e o funk os preferidos. Soube,
entao, que essas musicas ndo eram tocadas
nos cultos, mas sim durante o trabalbo de
evangelizacdo, nos encontros interdenomi-
nacionais e em festas. Esses encontros tém
uma dimensao lidica que possibilita a
evangelizagdo e/ou a confirmacio de de-
terminadas adesdes.

Diante da produgao de um funk religioso,
decidi investigar como um estilo musical ca-
racterizado a partir de associacdes com 2
violéncia, as drogas e a juventude das cama-
das populares foi apropriado, passando a fazer
parte do repertério evangelizador de alguns
fiéis. Assim, a investigacio colocou-me frente
a um universo que eu desconhecia: a muisica
gospel brasileira. Fiquei seduzida, confesso,
pelas inovagdes musicais e tecnoldgicas. Di-
ante das falas e das concepeoes que balizavam
as modificacOes para veicular as mensagens
de fé que levam 2 salvaciio, identifiquei os
atores envolvidos e uma complexa trama
voltada 2 consolidacio do funk enquanto um
bem religioso.

Além das entrevistas e da observacao,
busquei outros materiais como, por exemplo,

Cadernos de Anzropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, 7(2). 57-67, 1998

T
-_u

! Essa igreja foi
fundada em 1983,
no Rio de janeiro,
apds rompimento de
alguns membros
com a lgreja Nova
Vida. Sobre o
movimento de
ramificagdo religiosa
ver Fernandes, R.C.
(1993},

2 A llha do
Governador ests
situada na zona
suburbana da cidade
do Rio de Janeiro,
formande a 20°
Regido Administrati-
va com diversos
bairros. Nela esta
situado o aeroporto
internacional, tendo
por vizinha a itha
do Funddo que
abriga a Universida-
de Federal do Rio
de Janeiro.

’ Mocidade é a
designagdo nativa
para 0 grupo
constituido por
jovens,

* Denomino de
lideres religiosos os
figis que exercem
algum cargo na
igreja como, por
exemplo, pastor,
didcono, presidente
de mocidade e
professor de escola
dominical.

¥ Para os figis e os
dirigentes, as
oragdes e canticos
tariam a passagem
dos instrumentos da
esfera profana para
a sagrada.

" Por axé music
entendem-se as
musicas de cantores
e grupos baianos
que ressaltam ou
nao aspectos étnicos
da cultura negra.
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revistas, jornals, programas televisivos e mu-
sicas. Frente ao material coletado, surgiu a
indagacao que constitui o objeto deste ar-
tigo. Estariam os empreendimentos artisti-
co-religiosos levando 4 construcao de um
proselitismo?

No Brasil, a mulsica gospel registra, em
seu interior, a presenca de diversos géne-
ros musicais como o samba, o pagode, o
rap, o funk e a axé music. As concepcdes
que propiciam essas apropriacdes e as re-
significacoes demostram ser a4 musicalidade
um campo de observacio da atualizacio
imagética religiosa. Utilizo, entdo, os encartes
dos discos de funk religioso de um grupo e
de um cantor. Através do trabalho de compo-
sicao grifica dos encartes, pretendo destacar
a imagem construida pelo proselitismo reali-
zado pelos artistas que objetivam atingir 2
juventude. Assim, serd observado como essas
inovagoes sdo expressas pelos artistas,

O proselitismo

Algo que nos ocorre quando o assunto é
protestantismo € a atuagdo dos fiéis. Quem
nao encontrou um pregador na rua ou no
transporte? Qual a imagem que nos vem 2
memoria? O que a muisica revela? A essas e
outras questoes acrescento a seguinte indaga-
¢do: ndo haverd um outro tipo de evan-
gelizacio?

Hi algum tempo, nas ruas e pragas,
encontravamos algum evangelizador que, so-
litdria ou coletivamente, realizava pregacies.
Os instrumentos utilizados, quando muito,
eram um megafone ou um violdo ligado a um

amplificador, havendo ou ndo um pandeiro.
Vestido com terno e munido de um exemplar
da Biblia, citava capitulos e versiculos com o
objetivo de salvar o mundo. Esse evan-
gelizador falava no fim dos tempos, na recom-
pensa dos pecadores e anunciava a (nica saida:
a conversao incondicional. Atualmente essa
personagem € encontrada em determinados
lugares do centro da cidade do Rio de Ja-
neiro, como a Praca Maud, préxima ao cais
do porto, que registra um significativo flu-
xo de pessoas que residem em municipios
vizinhos, ¢ o Largo da Carioca, também uma
drea estratégica pelo contingente que por
ela passa. Além destes locais, esse
evangelizador pode ser visto ainda em
bairros do subudrbio do Rio de Janeiro, nas
cidades proximas e nos trens que fazem o
percurso do Centro da cidade do Rio até a
Baixada Fluminense.

Com os shows de artistas evangélicos e
também o investimento de algumas igrejas
na musicalidade, € possivel observar a exis-
téncia de um outro tipo de proselitismo. No
circuito de apresentacdo, os jovens cantam e
dancam. Os fiéis e os evangelizadores afir-
mam que os problemas cotidianos terdo reso-
lugdo com a fé adquirida. Tentam converter
outros jovens utilizando o lazer, o esporte, a
musica e a danca, compondo uma linguagem
que consideram eficaz, e mostram-se interes-
sados, parece, em atrair 05 jovens e outros
grupos etdrios através de atividades que con-
vengam pela alegria, pela solidariedade e pelo
companheirismo. A musicalidade evangélica,
da qual varios ritmos musicais fazem parte,
possibilita reunir tudo isso e congregar, cer-
tamente, 45 pessous:
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Para compreender esse Gliimo tipo de
proselitismo  religioso, darei destaque & pre-
senca do funk no contexto evangélico. Para
isso, privilegiarei trés pontos. Primeiro, serd
visto o que os religiosos denominam de
mulsica gospel. Segundo, observar-se-d como
ela se constitui no Brasil. Terceiro, serd ana-
lisado como o funk foi apropriado e transfor-
mado em bem religioso.

A muisica gospel

A muisica gospel surge, segundo artistas e
consumidores, quando, por meio de uma
misica, as mensagens evangelisticas ¢ a espe-
ran¢a em fesus sio divulgadas. Acreditam
também que Deus é o maestro do coro de
anjos, portanto todos os ritmos pertencem 4
Ele. Os cantores justificam as apropriagoes
musicais enfatizando que Lutero adaptava as
passagens biblicas as cangdes populares. Tam-
bém a influéncia da work song, entoada pelos
escravos norte-americanos, é alinhada. A
musicalidade evangélica dos Estados Unidos
é referéncia obrigatéria (Hustad, 1986; Oliver,
1989). Isso pode ser visto como uma tentativa
de legitimar o que realizam.

No Brasil, a musica gospel € recente. Teve
inicio com o grupo Vencedores por Cristo, em
1968. Nos idos de 70, veio o Grupo Rebanbdo
que tocava rock, fazendo uma versio proxi-
ma 20s ritmos populares como, por exemplo,
o forté e o baido. Depois surgiv o Grupo
Catedral com um rock similar, em termos de
composicdo e de técnica, aos grupos de rock
nacional, No entanto, as iniciativas eram timi-
das. Em fins dos anos 80, outros géneros
musicals passaram 4 incrementar essa musica-

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 57-67, 1998

O proselitismo evangélico

lidade. Também se tornou perceptivel a ati-
vidade de empresirios e de igrejas na produ-
¢do e no consumo da musica religiosa.

No inicio dos anos 90, o rap e o reggae
passaram a integrar a produgdo evangélica
através da Banda Rara e Banda Kadoshi, de
540 Paulo. No Rio de Janeiro, na mesma
época, o funk estilo musical que constituia
um dos maiores incomodos para a cidade, foi
apropriado. Apareceu o Grupo Yehoshua e,
em meados da década, o cantor César'El

O funk & visto como expressao de jovens
pobres moradores de subtrbio e de favelas
que, pela moda, o andar e o falar, garantem
uma distincio no mapa social e estabelecem
um circuito de lazer baseado nos bailes. Em
grupos, cruzam as diversas zonas da cidade
para ouvir musica e dancar com os compa-
nheiros que residem na mesma comunidade
ou em dreas consideradas amigas (Cecchetto,
1997). Nos clubes, nos bairros e nas comuni-
dades, a organizacdo juvenil encontra-se
centrada nos bailes. Esses passam a ser a
atividade de lazer em que todos aguardam o
encontro com 0s amigos moradores ou nio
do asfalto, configurando uma reunio entre
jovens — negros ou nio — de distintos niveis
sociais (Sansone, 1997) e sem ser norteada
por uma reflexdo racial da sociedade (Vianna,
1988).

As investigacdes sobre o funk no Rio de
Janeiro tém destacado o interesse dos meios
de comunicagdo que associam esse estilo
musical 2 violéncia e ao trafico de drogas. A
definicao da midia fez do funk o correspon-
dente direto da violéncia, contribuindo para
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fortalecer a segregacio tanto do estilo mu-
sical quanto dos funkeiros.

Como, entio, o funk passou a0 contexto
evangélico? Segundo uma integrante do grupo
de funk religioso, a escolha desse ritmo foi
decorrente do que se falava dos funkeiros e
do funk. O fato de o funk ser consumido
pelos jovens residentes na zona oeste da cida-
de, drea de atuacio deste grupo musical, foi
relevante para sua escolha. Assim, ela afirma
que os integrantes do grupo estavam

(..) preocupados com essa questdo da ju-
ventude aqui no Rio de Janeiro, no primei-
ro plano. E os bailes funks estavam em alta,
a quesido da violéncia e toda aquela con-
fusdo, aquela polémica toda. Nos precisa-
mos fazer alguma coisa. Entdo, elegemos o
Junk a fim de alcancar o masor nimero de
pessoas possivel.

Um cantor afirma que, ap6s sua conversao,
queria evangelizar os antigos companheiros do
trafico. Apds algum tempo de oracio, recebeu
de Deus a forma como o faria, isto é, seria
pela musica que atuaria entre os jovens. No
entanto, ndo era qualquer musica, mas o funk.

Os encartes € as musicas de funk evangé-
lico demonstram o quanto os cantores estavam
sincronizados com a imagem medidtica que
associava o funk, os funkeiros e a violéncia. E
isso fica visivel diante da explicacio sobre a
escolha desse ritmo e nio de outro.

O que pretendo evidenciar € que a mii-
sica gospel permite observar as inovacoes
em curso no protestantismo brasileiro. Esse

ndo € mais caracterizado por uma “pureza’que
o colocava em oposicio as demais religioes.
As atividades dos fiéis, o trinsito religioso
que realizam € a concorréncia entre as igrejas
inscrevem-no na modernidade contempordnea,
constituida por operagdes de reaproximacdo
e sobreposi¢do de produtos de outros contex-
tos. Com isso, 4s pessoas passam a recriar
seus universos religiosos (Sanchis, 1995:134).
O transito entre 0s contextos possibilita que
as pessoas participem de um processo
inventivo, ocorrendo uma reelaboracio de suas
antigas crencas (Birman, 1997). A invengdo e
a sobreposicdo ocorrem de maneira diferen-
ciada em cada igreja a partir de interpreta-
¢oes doutrindrias que indicam maior ou me-
nor absorcdo de sinais exteriores ao contexto
(Boyer,1996). Assim, novos lipos sdo inscri-
tos. Um exemplo € o artista evangelizador.

Cabe indagar dois pontos: primeiro, saber
quem sao esses artistas; segundo, observar
como realizaram a passagem do funk para o
contexto religioso.

Us funkeiros de Jesus

Os encartes dos discos do Grupo Yehoshua
e o de César’El constituem um campo que
informa as inovacdes técnica, visual, vocal e
temdtica voltadas para a consolidacio de um
modo de evangelizar. Assim, a observacio do
material coloca uma questao: quem sio esses
artistas?

O funk tornou-se um bem religioso gracas
a atuacdo evangelistica de um grupo de fiéis
metodistas € de um convertido 2 Assembléia
de Deus.
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No final dos anos 80, reuniram-se seis
jovens da Igreja Metodista, trés deles pas-
tores responsaveis por igrejas localizadas
em bairros da zona oeste da cidade do Rio
de Janeiro. Eles entenderam que, para
evangelizar os jovens, teriam de mudar a
forma de proselitismo vigente. Entdo, fun-
daram o Grupo Yehoshua. Isa, uma inte-
grante, afirma que isso foi feito a0 compre-
enderem que “a igreja tem uma linguagem
que o povo ndo entende... A gente precisa
adequar a nossa comunicacdo a uma lin-
guagem que as pessoas vdo entender”
Assim, com a intencdo de evangelizar um
grupo especifico, utilizaram uma estratégia
que consistia, segundo Isa, em “usar a
musica secular e depois colocar uma men-
sagem diante das pessoas.”

Frente a necessidade de mudanca, o Gru-
po Yehoshua foi o primeiro a produzir exclu-
sivamente funk religioso,” entendendo que
dessa forma poderia, segundo Isa, “levar para
os adolescentes uma mensagem que transfor-
ma...” E o estabelecimento do grupo foi pos-
sivel devido a0 conhecimento de dois inte-
grantes, ex-funkeiros, das técnicas gestuais,
sonoras e visuais. Todos participavam da
composi¢ao musical e do planejamento das
apresentacoes. Essas, no inicio, eram realiza-
das numa praga do bairro de Anchieta, zona
oeste, que registrava significativa aglomera-
¢do de jovens interessados em assistir as cor-
ridas de automoveis que irrompiam nas ruas.

O ano de 1994 marcou o surgimento do
cantor evangélico César’El, um ex-traficante
de drogas. Ele comegou a se apresentar em
igrejas e lugares publicos de outras cidades

O proselitismo evangélico

do pais. Isso, entretanto, foi possivel depois
de seu desligamento da Igreja Assembléia de
Deus e consequiente filiacio 2 Igreja Renas-
cer. César’El afirma que, apGs 2 conversao,
através da influéncia divina, recebeu o dom
de cantar, realizando versdes de alguns funks
consumidos nos bailes existentes na cidade. A
musica que canta € dirigida aos jovens e aos
antigos companbeiros. Especifica bem essa
situagdo ao afirmar que “no Brasil, hoje, 60%
da populagio tém menos de 30 anos e o
Diabo continua usando as estratégias do
mundo, oferecendo do bom e do methor, a
tecnologia, justamente para destruir. Ou vocé,
acompanha a evoluciio, ou vocé vai perder
terreno...”

Tanto os integrantes do Grupo Yeboshua
quanto César’El afirmam que encontraram
dificuldades no interior de suas igrejas. No
entanto, a insisténcia, o reconhecimento dos
fiéis e a conversio de um produtor de baile
Junk® foram fatores importantes para a con-
solidacio do gospel-funk’ A mim também foi
colocado que o empreendimento teve reconhe-
cimento institucional depois de a lideranca reli-
giosa perceber que, com isso, 0s jovens estavam
se tormnando presentes nas igrejas. Atualmente
dois pastores do grupo sio responsaveis pelas
atividades da Igreja Metodista voltada aos jovens
e César’El dirige uma radio evangélical® no morro
onde fora o chefe do tréfico.

As composicies visuais

As musicas de César’El e as do Grupo
Yeboshua foram produzidas com o objetivo
de evangelizagdo. Mas, o que falam esses
artistas? Por que elaboraram esse evangelismo?
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7 Um dos dirigentes
do Grupo Yehoshua
informa que outros
grupos fizeram
algum trabalho
utilizando o funk.

¥ Trata-se do
proprietdrio da
equipe de som
Furacdo 2000,
Rémulo Costa,
responsavel pela
realizacdo de parte
significativa dos
bailes funk no
estado do Rio de
Janeiro.

* Esse € o termo
utilizado pelos
artistas e que
compoe os cartazes
do Grupo Yehoshua.

O nome da ridio
é Via Gospel, Ela
foi montada,
segundo o cantor,
através da doacio
de um fiel e do
apoio de um pastor
que cedeu duas
dependéncias da
igreja local, que
pertence a
Assembléia de Deus,
a mesma
denominagdo que,
no inicio, nao
investiu no trabalho
do cantor.
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" Sobre a musica
nas igrejas
evangélicas ver:
Mudesto, E. 1995.

2 No Rio de
Janeiro, algumas
casas de shows
passaram a figurar
como espaco as
programagées
evangélicas. £ o
caso do
Metropolitan,
localizado na Barra
da Tijuca, zona
oeste da cidade, e
do Canecio, no
bairro de Botafogo,
zona sul, que
abrigou, nos anos
70, o funk carioca.
Além dessas casas,
hé o Imperator, no
bairro do Méier e o
Tem Tudo, em
Madureira, ambos
na zona norte.
Também a praia do
Leme, em 1996, foi
palco de um show
produzido pela
lgreja Universal do
Reino de Deus. Em
98, ocorreu o 1°
Fest Gospel na praia
da Bica, um ponto
de encontro dos
jovens da Ilha do
Governador. Em
agosto, foi realizado
um show evangélico
no Sambédromo, um
espago construido
no governo Brizola
para os desfiles de
escolas de samba.

" Essa é uma
produtora gospel de
propriedade do
Deputado Arolde
Oliveira.

o2

Desde a década de 70, com o surgimento
dos primeiros grupos musicais, registra-se uma
forma de proselitismo que demonstra as ino-
vacdes ocorridas na atividade evangelistica."!
Um exemplo sio os shows produzidos em
casas de espetdculos e espacos publicos, como
a praia ¢ o sambddromo.” Os materiais
fonogrificos também possibilitam observar essa
dimensio.

ddo, a ansiedade, os vicios e o abandono.
Segundo Jorge, um integrante do grupo, esses
temas tém presenga recente na discografia
evangélica. Assim, ele afirma

(...) hoje mudou muito porque antigamenie
se fazia muita acusacdo na musica. Era mais
uma mensagem de acusagdo. Hoje em dia é
mais uma mensagem de esperanga de que as

O long play do Grupo Yeboshua foi pro-
duzido pela MK Publicitd,® com o apoio de
Rémulo Costa, um proprietirio de equipe de
som que afirma produzir o funk do bem. O
disco possui sete musicas, compostas pelos
integrantes, que versam sobre temas conside-
rados atuais por cantores/compositores. As
composicoes enfatizam o insucesso, a soli-

coisas boas podem acontecer se vocé cré no
Senbor, entendew? Elas trabalbam nesse sen-
tido e ndo no sentido de acusagdo: ‘vocé faz
isso, vocé vai pro inferno’,

Mas s3o os encartes o material aqui privi-
legiado. O do Grupo Yebhoshua é composto
por um conjunto de cores vibrantes dispostas
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de modo a expressar a atualidade do traba-
lho. A produgio grifica compds um muro de
tijolos ~ com a auséncia de alguns - pintado,
no inicio, de amarelo e preto e, na parte
final, de vermelho e preto. Acima do muro, a

2

coloragdo € azul, que vai escurecendo grada-
tivamente 2 medida que dele se distancia.
Quando o conjunto da obra é observado, vé-
se que esse efeito visa a representar um céu.
A parte escura, superior 20 muro, foi utilizada
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O Ministério esta
localizado no
municipio de Sdo
Gongalo, estado do
Rio de faneiro, e foi
constituido para
realizar evenlos
voltados exclusiva-
mente para os jovens
¢ adolescentes.

os

de modo que o Grupo Yeboshua fique des-
tacado na extremidade esquerda, estando
Yehoshua composto na cor laranja, em ta-
manho desproporcional a Grupo. Isso res-
salta a importdncia do nome, pois, em
hebraico, Yeboshua significa Jesus. Na ex-
tremidade superior direita, Jesus encontra-
se, também, escrito em portugués e em
hebraico.

A parede propriamente dita localiza-se
abaixo do campo de inscri¢do, tendo os
tijolos 2 mostra e pichados, em preto, com
os temas que constituem o trabalho do
grupo. Esses temas sdo: drogds, opressdo,
morte, miséria, fome e violéncia. Cada pa-
lavra estd associada aquilo que a caracteri-
za. Assim, no plano superior, drogas € im-
pressa com uma seringa continua a dltima
letra; opressdo apresenta as letras em con-
torno duplo de modo a demonstrar a den-
sidade da situacio; morte tem a segunda
letra transformada em caveira; no plano infe-
rior, miséria tem quatro olhos ao seu redor;
fome é composta de modo que a segunda
letra represente um rosto que libera duas
lagrimas; violéncia € cortada em sua extensao
por uma faca. Todas as palavras sdo assinala-
das por um X, na cor vermelha, desenhando
a dimensio de sua invalidade. Abaixo, no
rodapé, na cor vermelha, estd escrito sangue
bom.

A contracapa € composta pela mesma pa-
rede, onde hi uma citagdo biblica que critica
a igreja por nao se atualizar para resgatar
vidas, o que os integrantes do grupo consi-
deram fazer, demonstrando que o sangue
bom é Yeboshua, que livra todos do mal.

Em 1996, foi langado o compact disc O
pescador de Almas, divulgado pelo Ministério
de Evangelismo de Impacto Gdlatas* o pri-
meiro trabalho de César’ElL O disco contém
nove musicas que versam sobre drogas,
criminalidade, salvacio, doencas e criangas
abandonadas. Todas sio versoes de funk nao
religioso. No primeiro plano do encarte hd a
foto do cantor sobre pneus, pichando uma
parede. Nela estdo escritos 0 nome do artista
e do disco e, em francés e inglés, frases que
exalam o nome e o poder de Deus. A
contracapa apresenta sete fotos do cantor
compostas a partir de situacoes e um figurino
que o associa a juventude, como bonés,
bermudaes, camisetas e ténis. Também se vé
o objetivo do artista a partir da palavra funk:
falar de Deus, ultrapassando as barreiras.

E por que esse proselitismo ¢ realizado?
Quem seria 0 alvo de seus produtos? Quem
entenderia essa linguagem?

A produgio desses artistas estd direcionada
a um grupo especifico de jovens: os consumi-
dores de funk. As cores, as palavras, o visual
do cantor, as pichagbes compoem uma repre-
sentacio da vida e do mundo dos funkeiros.
Conforme foi dito, havia o interesse de fazer
alguma coisa, de evangelizar. E esse foi o
meio encontrado, pois a mensagem biblica
seria adaptada 4 linguagem do funkeiro. Com
certeza, tinham que os encartes seriam o pri-
meiro momento de acesso aos jovens, pois
com eles o produto se torna imediatamente
visivel, abrindo o canal de contato entre a
obra, o contetido e o consumidor. E, assim,
05 artistas consideravam que os jovens enten-
deriam e transformariam suas vidas.
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As entrevistas com o0s cantores, 0s produ-
tores € os lideres religiosos constituem um
momento que também torna os encartes sig-
nificativos na compreensao de um proselitismo
que parece colocar uma nova imagem de
evangelizador. A elaboracio de um funk vol-
tado a evangelizagdo € viabilizada pela cren-
¢a numa guerra entre o bem ¢ o mal. E esse
enfrentamento fol o responsdvel pela inven-
cao de uma muisica gospel nacional.

A insercdo do funk nas igrejas fol possivel
gracas 2 convicgdo, entre os religiosos, de sua
importincia na guerra que acreditam ser travada
entre as forcas celestiais. Essas disputam o go-
verno do mundo e dos homens. Uma delas, a
demoniaca, objetivando a tudo destruir.

Nos depoimentos e nas mdsicas, os cantores
€Xpressam preocupagio com as mensagens, re-
conhecendo que aquelas que carecem de sen-
tido religioso ndo atingem os jovens. Envolvidos
na idéia de guerra divina e de evangelizacao,
0S artistas propiciam a aproximacao entre uni-
versos até entdo vistos como incompativeis. Com
isso, novos bens religiosos sao inventados como,
por exemplo, o funk, o rap e o rock. Sobre isso
César’El diz o seguinte: “... Ou vocg se atualiza,
ou vocé vai ser derrubado pelos inimigos de
nossas almas”.

A passagem dos géneros musicais para o
contexto religioso foi proporcionada por suas
inscricoes no universo musical gospel. Essa
misica, baseada na evangelizacdo ¢ na guer-
ra divina, surge como um campo de signifi-
cacoes, onde os bens de outros contextos sio
tomados ¢ transformados em novos instru-
mentos de combate.

O proselitismo evangélico

Os encartes dos discos do Grupo Yeboshua
e o de Cesar’El expressam o objetivo conver-
stonista dos artistas que enfatizam a impor-
tancia de mudar o mode, os instrumentos e
as técnicas utilizados e reconhecidos como
ineficientes, tanto para a comunicacio, quan-
to para a guerra. O material do grupo exem-
plifica o proselitismo que realiza e atualiza a
imagem do evangelizador.

O pregador exaltado, com 4 Biblia na mdo,
falando aos transeuntes, parece ndo ser o Gnico
modelo. Outros podem existir, mas o assentado
na musicalidade tem se sobressaido. Atualmen-
te, shows evangélicos sdo organizados nos
shoppings, nas praias e em outros fugares publi-
cos, onde a énfase nos artistas ¢ significativa,

Dois momentos descritos pelos entrevis-
tados ajudam-nos a entender o proselitismo
que realizam e o papel que desempenham,
Isa elabora sua atuacdo nos seguintes termos:
“essa questdo da idéia de crente como aquela
caixinha de fosforo que nao pode sair daque-
le molde, de repente quando a pessoa vé um
outro tipo de expressio de fé, adere”. Sobre
a percepcao do que faz, CésarEl expde que

eu preguei em Sdo Paulo, domingo a
tarde, numa praca em Santo André, tinha
quatro irmdos de wma igreja tradicional
de terno e gravata, pregando, falando so-
zinhos no meio da praga. Nos chegamos e
colocamos um pé de som, bateria e, com a
banda, eu cantei e dezesseis pessoas acei-
taram a fesus num espaco de uma hora.

No que esses cantores falam e fazem, é
possivel perceber a proposta de um outro
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proselitismo. Isso fica evidenciado na
contracapa do disco do Grupo Yehoshua,
onde, com base nas cartas do apéstolo Paulo
a0s Corintios, afirma-se o seguinte:

£ triste ver que wma parte da igreja do
Senhor ainda vive inerte aos problemas
do mundo, conservando-se em quatro pa-
redes e cercada por seus dogmas e pre-
concettos mais do que imitels. Oremos
para que o Espirito da Verdade restaure
sua igreja, levando-a a resgatar vidas,
da morte a Sua maravilhosa luz.

A elaboracao dessa igreja e de seu
proselitismo passa por um trabalho de in-
vencao de bens perceptivel nos encartes
produzidos. Esses figuram como o comple-
mento visual dessa invenclo sonora plane-
jada a partir de uma concepcio de juven-
tude. Desse modo, as pichacbes, os temas,
o colorido e o termo sangue bom — expres-
sdo corrente entre os funkeiros — ressalta-
dos pelo Grupo Yeboshua colocam as bases
sobre as quais esse proselitismo é erguido:
a guerra divina ¢ a evangelizacdo. Com
iss0, os artistas refletem sobre as fronteiras
do contexto e sobre a atividade que efetu-
am. E essa é delineada no material de
César’El, onde se observa a énfase na pi-
cha¢do, nas roupas, nos movimentos do
cantor, como se cada foto registrasse os
passos de uma danca por ele executada.
De um lado, compreende-se como a ima-
gem do evangelizador €, entio, reformulada
numa relagdo entre o sagrado e o profano,
ja que a igreja ndo deve se colocar entre
“quatro paredes e cercada por seus dogmas
e preconceitos’.

De outro lado, a apropriacdo do funk
demonstra algo além da complexa constru-
¢do de outro proselitismo. Os artistas reins-
crevem com sons e dangas o objetivo evan-
gélico. A composicio do compact disk e do
long play veicula a representagdo dos artis-
tas acerca do mundo. As palavras marcadas
abaixo do nome Yehoshua, as fotografias
de César’El em cima de pneus e escre-
vendo o nome de Jesus e o termo gospel-
funk colocam a oposicio entre as esfe-
ras sagrada e terrena em que a primeira
prevalece sobre um mundo visto como
degradado. O conjunto grafico e sonoro
expressa, € isso € perceptivel na compo-
sicao gospel-funk, além do trabalho
sincrético realizado pelos artistas, a con-
quista simbolica do mundo. O que € per-
cebido como negativo e que representd
o mundo estd, no material do Grupo
Yehoshua, abaixo de um céu, o dominio
de Yeboshua, cujo poder neutraliza tudo
aquilo. O trinsito dessas pessoas entre uni-
versos distintos favorece um outro tipo de
producio religiosa. Esse exercicio de dis-
tincia e reaproximacdo € resultado de uma
percep¢io de mundo que conduz a um tipo
de proselitismo e, evidentemente, inova a
imagem do evangelizador. A inscricio des-
ses novos bens/produtos pelos artistas,
contudo, ndo parece alterar a énfase evan-
gélica nos ensinamentos e no objetivo de
evangelizar.

Diante de uma concep¢io de evange-
lizacdo, as fronteiras do contexto se tornam
maledveis, possibilitando novas significagdes
que reatualizam os termos por meio dos
quais um evangelismo se constitui,
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Hesumo

Abstract

of religious proselitism.

O objetivo deste trabalho € analisar a apropriagio de produtos externos a0 contexto protestante
brasileiro, como o funk. Isso conduz 2 reelaboragio da imagem do proselitismo religioso.
Palavras-chave: funk, proselitismo, musica gospel, imagem, evangelismo.

The purpose of this work is to analyze the appropriation of products which are external to the
Brazilian evangelic context — namely of funky music. This fact can affort the reelaboration of the image

Keywords: funk, proselitism, gospel music, image, evangelism
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A “presenca” dos personagens nos ex-votos folograficos do sul da ftilia

ARARARNARANAA
A “presenca” dos personagens nos
ex-votos fotogrdficos do sul da Itdalia

_ EnzoSpera

O 1so cada vez mais freqliente do dispo-
sitivo fotografico marca a continuidade da pré-
tica de devocio que consiste na oferenda de
um testemunho a um poder divino. De fato, a
fotografia, em seu dado fisico de objeto-ima-
gem, foi rapidamente incluida dentro das pos-
sibilidades, antes extremamente limitadas, de
reproduzir, 4 um custo cada vez menor, em
varios exemplares e prazos rapidos, a verda-
deira figura daquele que se submete a ser
fotografado (Spera, 1991:91-98). A fotografia é
considerada na cultura popular como uma
representacdo real, como a marca, o prolonga-
mento da propria pessoa do individuo de quem
foi feito o retrato e com o qual a reproducio
permaneceria inteiramente solidaria. E isto se
deve a conviccdo de que a imagem, a repro-
ducao da pessoa, conserva a substancia e as
propriedades do original (Spera, 1991:93).

Neste sentido, a fotografia torna-se uma
espécie de icone, uma presenca, uma reli-
quia, e tem todos os efeitos destes. Assim
como o {cone e a reliquia de um santo, ela
expressa a presenca daquele que representa.
Algumas expressoes, ainda de uso corrente e

que se referem 2 exposicio de um sujeito
diante de uma cimera fotografica ou 2 elabo-
racdo de um retrato, sio interessantes a este
respeito e nos informam sobre uma formula-
cdo que diversas vezes constatei no decorrer
de minha pesquisa: “ser tirado em uma foto”;
“mandar fazer a propria cara”; “mandar fazer
sua impressao”.

Na primeira expressio, a tomada fotografi-
ca é vista como uma operagio através da qual
¢ “tirada”, captada, capturada, como que
engolida pela foto, a imagem ou a figura “ver-
dadeira” da pessoa que, naquele momento
exato, estd realmente dentro da fotografia. O
fato de que o termo “foto” seja entendido aqui
como imagem, aparéncia, figura, é confirmado
por outra expressao: “vocé se parece com uma
foto”. Diz-se isso a respeito de uma pessod
que, vestindo suas melhores roupas, move-se
como se estivesse posando, com a postura
rigida de quem néo estd realmente a vontade,

As duas outras expressoes que remetem a
técnicas diferentes de representaciio, anterio-
res 2 reproducio fotogrifica, e estdo agora

Nota: Este artigo foi publicado originalmente na revista Xoana: Images et Sciences Sociales, n® 4, 1996. A presente traducdo é de

Dominique Grandy.
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Madonna Incoronata (Foggia)

Foto-montagem de 23 x 29 cm, s.d. {c. final 1950 - meados 1960).

No alto, um homem e uma mulher, provavelmente pertencentes a pequena burguesia.
Embaixo, 2 esquerda, irés figuragdes origindrias das Pouilles: a Madona, Sio Miguel (de
Gargano) vencendo um demdnio e $3o Nicolau (de Bari} com as trés criangas em sua bacia,
a seus pés. Embaixo,  direita, duas criangas de camisa branca e calgas curtas de verdo,
a menor montada sobre um cavalo de madeira. As letras “PGR” {per gracia ricevuta = pela

graga recebida) legendam esta imagem.

quase inteiramente fora de uso ou desapa-
receram, sdo menos freqlientes; mas, quando
empregadas, sio formuladas em referéncia 3
fotografia. Da crianga que se parece muito com
0 pal ou a mie, diz-se que “tomou sua foto”,
‘ez sua impressdo”, “é o seu retrato”.

Por outro lado, nés sabemos que, na
cultura tradicional, agir sobre as partes de
uma pessoa (cabelos, unhas, etc), sobre seus

objetos pessoais (objetos, roupas), sua imagem
(fotografia) ou sobre uma representacio que
evoque seu corpo (boneca de pano, de cera,
etc) € o mesmo que agir sobre a prépria pessoa,
em carne, 0sso € alma, como mostram 0s
estudos feitos a respeito de determinadas
praticas mdgicas ainda muito difundidas.

Assim, a fotografia, sobretudo no campo
da cultura popular, por seu cariter de repre-
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sentacdo realista, de verdadeira e real duplica-
¢do do original, vai ser utilizada como um
instrumento que permite que o devoto, ele e
realmente ele, na individualidade de uma pes-
soa identificavel e, conseqlientemente, ndo po-
dendo ser confundida com outra, possa ficar
sempre na presenca do santo, que, por sua
vez, desta forma, pode - e também deve -
necessariamente, continuar a “olhar” par ele.
Neste face a face, sem poder esquecé-lo, o
santo € obrigado a protegé-lo, a cuidar dele!

A foto pessoal, utilizada sozinha ou em
composicao com outras fotos, solta ou em um
quadro, com objetos de natureza diversa aconi-
panhados por textos, define-se como um ins-
trumento fexivel e altamente expressivo. Com
ela, fica mais ficil organizar e confeccionar
objetos de devocio e materiais de imagens os
mais variados, como jamais havia sido possi-
vel fazer na producao votiva. Resula daf que
a produgao de fotos, ou melhor, sua reprodu-
¢do no interior de um espaco de exposicio
definido, que formard uma imagem de con-
junto, permite uma organizagio mais apurada,
mais insistente e relativamente autbnoma das
mensagens, dos testemunhos e dos relatos da
experiéncia vivida, assim como sua comunica-
¢a0. Gragas as possibilidades oferecidas pela
fotografia, primeiro através da obra de fot6-
grafos profissionais, e em seguida através da
difusdo das cameras de foco fixo, aquele que
faz um voto comeca a falar na primeira pes-
soa com uma determinacdo cada vez maior.
Torna-se cada vez mais consciente do que
pode realizar como sujeito ativo, seja na ges-
tao de sua prépria imagem, seja no relato dos
aspectos excepcionais de sua propria vivéncia.
Esta pratica introduz uma nova forma de es-

A “presenca” dos personagens nos ex-votos folograficos do sul da halia

teredtipo linguistico-formal, que funde diver-
sos codigos de comunicagdo em uma espécie
de novo género expressivo, muito articulado e
heterogéneo. O precipitado, em ilustracio ou
no relato, desta juncdo, desta colagem de ma-
teriais diversos e de textos diferentes, € a pro-
ducao daquilo que, em seu conjunto, pode ser
considerado como material visual-objetal

A imagem fotogrdfica
O corpe da imagem

A imagem realista (ou concebida e propos-
ta como tal) e u dimensdo imagindria se fun-
dem em uma massa iconico-evocatdria e exem-
plar, significativa por si s6. Trata-se de uma
rede particular de imagens materiais do imagi-
nario que age no real, com o qual, e dentro
do qual, é organizado um discurso decisivo e
concrelo, assim como 0s acontecimentos des-
critos e fixados nas composicoes das ex-fotos
$30 concretos € corporais; sdo reliquias afasta-
das do risco cotidiano ou da irrupcio, na vida
de um individuo, do poder do santo, da pre-
senca da alteridade.

Tanto um quanto o outro, o humano e o
divino, na ex-foto, na representacio votiva, fi-
xados em seus respectivos personagens, estio
40 mesmo tempo e reciprocamente presentes.
Assim, com esses dois personagens, as duas
dimensoes, unificadas pelo cardter excepcio-
nal do acontecimento milagroso, se oferecem
a observacdo dos fiéis. Os devotos, aqueles
que freqlientam os santudrios, podem reco-
nhecer nestas imagens, nestas historias exem-
plares, sua propria vivéncia e ter a certeza de
que este testemunho dard corpo 2 demanda e
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A expressao
“olhar” (guardare), na
lingua coloquial das
culturas agro-
pastorais,
particularmente nas
regices do Sul,
significa ainda
“cuidar de, ocupar-se
com, proleger,
controlar” as agoes
que advém sobretudo
através da
observacio e de um
olhar atento.
Daquele que leva os
animais para o pasto,
dizem que ele olha
pelas ovelhas, vacas,
porcos, ¢tc.. A
mesma expressio ¢
depois usada de
maneira extensiva
para as coisas,
propriedades,
criangas, pessoas em
geral. Daguele que é
abandonado ou
traido por seu
parceiro, diz-se que
“néo soube olhd-lo”.



“Na linguagem
popular, a expressdo
“buscar” ou “ir em
busca de”, comum
em fodas as regides
meridiionais, significa
pedir esmola, buscar
com humildade, mas
também com
insisténcia.

a espera de que a solucdo milagrosa tam-
bém possa renovar-se para eles. A evoca-
cao do episédio excepcional, no qual o
divino e o humano se otham reciprocamen-
te, torna-se memoria perpétua, real, visivel
¢ tangivel, através da fusdo das imagens,
das marcas-icones. A representacio da pre-
senca das duas figuras, igualmente reais e
concretas, em um espago dnico também real
e concreto {aquele do individuo do qua-
dro, do painel, ou da vitrine das ex-fotos e
o conjunto coletivo do santudrio, do espaco
sagrado que o contém), torna-se o lugar onde
pode se prolongar a encenacio do paradoxo
da fé, da devocio.

A afirmacdo do paradoxo do aconteci-
mento excepcional e mitico cumpre-se atra-
vés dos atestados objetivizados, ¢ objetua-
lizados, da presenca real dos personagens:
marcas de vivéncias concretas, documentos nio
discutidos e indiscutiveis, testemunhos dados
espontaneamente sobre acdes cumpridas, ja
dadas e definidas. A verdadeira imagem foto-
grafica do devoto ilumina a autenticidade do
acontecimento exposto ou apenas evocado e
assinalado. Seu sentido € peremptério, como o
¢ a conviccdo de que o santo e seu poder
divino seriam concreta e realmente ativos, em
pessoa, tanto na imagem de sua representacio
em figura, quanto naquela que se manifesta na
visdo, no sonho, ou no simples desejo do con-
tato, na invocagdo do nome do santo, no pedido
de graca daquele que busca o milagre.?

Este material de imagens propde-se sem
mediacdes retdricas, mas de maneira literal,
situando-se fora dos procedimentos metaféri-
cos ou aleg6ricos. Ele poderia ser definido, de

fato, no interior de um procedimento sim-
bélico tendencialmente monosémico, con-
creto € pesado, dotado de seu proprio peso
especifico. Procedimento esse que se revela
perfeitamente adequado & visdo realista e 2
concepedo pragmadtica da vida cotidiana e do
papel confiado 2 interven¢io do poder divino,
que é reconhecido desta forma com base em
sua capacidade para intervir através das acoes
concretas, tangiveis e uteis.

Tais atitudes e concepgdes continuam a
marcar a cultura popular contemporanea, so-
bretudo em seus aspectos e seus comparta-
mentos devotivos, os quais se cumprem com
base em uma visdo simples, bidimensional, que
procede sem parataxe, mesmo em sua
recontextualizacio e em sua transformagio
atual. Isto ndo se da, em contrapartida, com
base em uma logica de desenvolvimento ou,
se preferirmos, de aprofundamento teoldgico
¢ confessional de tipo linear ou de argumen-
tacdo conceitual, como ¢ dito e suposto que se
produza na cultura oficial. Segundo esta Gtica,
0s elementos e as caracteristicas da inovacio
e da transformacdo dispdem-se como que em
um mesmo plano. Neste plano, cada um dos
elementos inovadores e conservadores justa-
poe-se ao pré-existente de modo parataxico e
sem contradicdo, como se fossem todos, 4o
mesmo tempo, partes de uma representacao
ndo prospectiva, ou seja, fora de uma visio
logica e hipotética centrada prospectivamente.

A histéria do miraculado
Quando falo em materiais de imagem,

refiro-me 2 produgdo de um conjunto de ma-
teriais votivos manufaturados que apresentei,
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desde meus primeiros levantamentos, como ex-
fotos fotogrificas. Esta definicio € um pouco
empobrecedora e, 40 mesmo tempo, tio gené-
rica quanto ambigua, seja no que concerne ao
termo “ex-foto”, seja quanto ao adjetivo “foto-
grifico”. No entanto, eu a mantive, por como-
dismo e pela eficicia com a qual ela lembra a
producdo das ex-fotos pintadas, das quais ela
poderia ser considerada nio apenas uma con-
tinvagdo natural, exposta de maneira correta,
mas também uma transformacio posterior e
um enriquecimento das possibilidades expres-
sivas proprias da cultura popular; uma via atra-
vés da qual se realiza, para aquele que ¢ seu
portador, 0 acesso a novas formas de comuni-
cacao. O uso da fotografia, com suas indmeras
possibilidades técnicas e formais, tem assim

A “presenca” dos personagens nos ex-volos lotograficos do sul da lakia

uma profunda repercussio sobre o resultado
final, designado como “ex-foto”, enriquecen-
do, de um lado, sua tipologia e introduzindo,
de outro lado, a possibilidade de inserir um
relato autobiogrifico exemplar em compa-
ra¢do com o quadro pintado.

Da ex-foto pintada provém os valores re-
presentativos, simbdlicos, evocadores, narrati-
vos, para serem prolongados, ampliados ¢ en-
riquecidos, de tal forma que os valores direta-
mente realistico-emocionais fiquem mais acen-
tuados.

Este tipo de organizacio do discurso votivo
tem por finalidade explicita se colocar como
uma representacio de tipo documentirio, si-

Madonna di Fonti (Tricario, Potenza)

Fotografia, texto e imagem, 15 x 10 cm, 1935-1940. “Donativo para a Virgem
$.S. Maria di Fonti por uma graca recebida”, seguido pelo nome da doadora do ex-
volo, que ¢ ao que parece a mae do jovem militar. A direita, sua foto-lembranca

tirada em estidio.
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tuando-se as vezes entre o relato da croni- (doenga, acidente, risco de morte) que se con-

ca, o relatdrio médico-legal e a exibicio con-  clui através de uma fuga para a dimensio ir-
fidencial. O acontecimento proposto, de fato,  real e mitica, e a irrupcio da dimensio extra-
¢ dado como objetivo, veridico e indiscutivel. humana da realidade do vivido.

A ex-foto, assim como os quadros, mostra

e expbe em seus elementos um evento real Na ex-foto fotografica, a narrativa leva em

San Gerardo Maiella (Materdomini, Avellino)

Quadro com cabelos e foto, 23x29cm, s.d., (final 1960 - meados 1970). Sobre uma
folha de papel pintada com motivos florais, cabelos amarrados com um laco de fita branco.
Foto de uma muther de cabelos curtos, com seu nome em cima “Cantillo Gaetana /
Vallata”. Tipo de quadro muito comum em todos os santurios. Oferecer seus cabelos é
ndo somente um donativo, mas também uma forma de mortificacio da feminilidade,
através da privagio de um potente atributo sexual. A funcio simbdlica dos cabelos é muito
forte na cultura popular, O canto Verde Oliva relata o pedido feito a uma jovem para que
mude o penteado na ocasido em que seu pai deseja que ela se case. Existem duas maneiras
de dar os cabelos, em trangas nuas e em painéis. Quando hi cabelos demais, eles sio
colocados dentro de sacos e os padres os vendem para o vendedor de perucas. Logo,
oferecer um painel significa que a pessoa busca a durabilidade da oferenda.

conta a representacdo, consi-
derada a mais realista possivel, a
marca veridica da pessoa, dos
objetos e signos que mostram o
resultado de seu sofrimento fisi-
co, em figura e em seu corpo
real. Ou entdo, 2 narrativa ence-
na o acontecimento sob a forma
de uma a¢io dramdtica feita por
mimica. O que ocorreu, suas
consequéncias, o lugar e, logo, o
argumento real da acdo e seus
protagonistas, sio fixados e exi-
bidos no corpo bem mais real da
tomada fotogrifica. O miraculado
quer assim apresentar de manei-
ra didtica “como realmente a
coisa aconteceu’.

Tudo isto € dito e mostrado
com uma riqueza de detalhes,
uma capacidade de sugestio e
uma forga de expressio carrega-
das de forte conotacio cénica e
dramtica. Na ex-foto fotogrifica,
as pessoas, 0s corpos e os abjetos
representados sdo aqueles
mesmos; sdo os verdadeiros,
‘realmente aqueles que existem”
nos locais do sofrimento e do
risco. Sdo histérias em imagens
reais (e elas certamente o sio na
intencao daqueles que as empre-
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gam e produzem votivamente) que tornam mais
corporal e pesado o alcance comunicativo da
vivéncia da crise, dos acontecimentos pesso-
ats, dos quais ampliam e contextualizam a
emblemdtica e a exemplaridade. O cardter
excepcional do milagre torna-se, desta forma e
com estes objetos e imagens, mais aceitavel
sob seu revestimento de cotidianeidade.

O protagonista de uma vivéncia particular
de sofrimento, de risco de vida, que se con-
clui através do milagre, comunica sua expe-
rigncia utilizando como instrumento narrativo
e didatico seu proprio corpo, real e concreto,
sua figura, seu préprio olhar. A presenca de
sua imagem jd €, em si, um elemento narra-
tivo suficiente para expressar um evento exem-
plar, o contato obtido ou procurado com o
poder do santo.

As consideracoes e as propostas de analise
apresentadas aqui, longe de serem exaustivas,
baseiam-se em uma ampla amostra de materi-
ais, reunidos no decorrer de uma investigacio
temdtica elaborada em virios santudrios, igre-
jas e capelas do Sul da ltdlia, a patir de 1974
(em particular nas Pulhas, na Basilicate, na
Campanie, em Molise ¢ em uma parte da
Calibria). A estes levantamentos efetuados
sistematicamente até 1980 acrescentei, nos
altimos anos, outros documentos sobre a
Ombria e, indiretamente, sobre a Itdlia
central. A documentagio indireta apoia-se
referéncias tiradas de
publicacdes especificas relativas as ex-fotos

também em

de outras regides. No entanto, neste Gltimo
caso, e pelo menos nos documentos
pesquisados, o fendmeno votivo em sua
forma particular ¢ seus miltipios aspectos,

A “presenca” dos personagens nos ex-volos fologrificos do sul da tlia

tal como o observei nas regides do
Mezzoglorno, estd praticamente ausente”

A fortografia, objeto votivo

Isto ndo quer dizer que nas demais regioes
o fendmeno nio exista, ou que esteja limitado
apenas 4 oferenda de quadros pintados, obje-
tos manufaturados de cera ou de folhas metd-
licas, objetos ortopédicos ou cabiveis na gran-
de amostragem de pecas do género, € sobre o
tipo das quais sempre se marcou ¢ assinalou,
em toda parte, historicamente, o comportamento
e a oferenda votivo-devocionisia. Por todo lado,
podemos observar a presenca de fotos, em
geral de pequeno formato, as vezes aplicadas
sobre ex-fotos pintadas ou objetos que lem-
bram o acontecimento traumatico, mesmo que
seja apenas de maneira descontinud, por sua
grande vulnerabilidade e sua facilidade de
dispersdo. Sua introducio serve para tornar
fisico, realista e mais pessoal o relato, exposto
em sintese ou desenvolvido de modo descriti-
vo, quer seja sob uma forma figurativa, ou sob
a forma escrita. Os cabelos e as roupas (coti-
dianas, de cerimonia ou votivas) ém um sig-
nificado semelhante. A sua funcio de auto-
representacao metonimica acrescenta-se aque-
la relativa 2 privagio de um referente simbo-
lico pessoal (cabelos, roupas nupciais e de
batizado, condecoracdes). A presenca destas
partes da pessoa e de seu corpo possui tam-
bém um significado auto-dedicatério, como os
donativos-privacio com conotagio econdmica
(as roupas de todo dia: camisas, blusdes e,
com maior frequéncia, j6ias). Tudo isto atesta
publicamente que um compromisso firmado
foi levado até o fim (roupas votivas, habito de
frade, batinas).
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" Encontramos
exemplos
semelhantes, e que
podem ser inscritos
na mesma
organizagao fconico-
figurativa e
represenfativa,
também nos
Abruzzes (segundo
indicaces fornecidas
por Adriana
Gandolfi, do Museu
dos Habitantes de
Abruzzio, Pescara).
Achamos também
exemplos
inferessantes na
Caldbria, porém sdo
episédicos e
limitados a locais de
culto muito pouco
numerosos, assim
como pude observar
no santudrio da
Madonna delle
Cappelle, perto de
Laino Borgo, e no
de S. Francisco de
Paola, em Paola
{Cosenzal. Na
Caldbria, 0
fenémeno votivo é
marcado ainda pela
presenca de objetos
variados: ceras,
fothas, aparelhos
ortopédicos, etc. de
ex-volos
essencialmente
antropomorficos,
confeccionados com
massa de pao,
manipulada e
preparada de
diversas maneiras.
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Os primeiros exemplos de imagens foto-
graficas inseridas em composicoes votivas (pin-
turas, colagens e organizacdes realizadas com
varios materiais sobre diversas bases: cartolina,
tecido, bordados, etc), ou apresentadas isola-
damente na definicio de um retrato fotografi-
co, datam do final do século passado e, mais
precisamente, como ftive a oportunidade de
constatar, da tltima década. Obviamente, po-
demos observar que as pessoas que recorriam,
para fazer seus votos, a0 uso do retrato
fotografico, pertenciam 2 pequena e média
burguesia, sobretudo quando isto comecou
a ser usado.

Nestas ex-fotos-retratos fotograficas, a ima-
gem do santo As vezes ndo aparece, auséncia

esta que pode ser interpretada como confirma-
¢do de uma atitude tipicamente burguesa, re-
lativamente desligada, a0 menos no que
concerne a mise en scéne de sua imagem
publica, daquilo que constitui uma marca dis-
tintiva e estereotipada do comportamento de
devocdo popular e tradicional. Pouco a pouco,
a presenca de ex-fotos fotograficas foi se tor-
nando cada vez mais um fendmeno de massa,
ligado sobretudo #s diferentes guerras: guerras
coloniais, sobre as quais encontrei poucos
documentos; Primeira Guerra Mundial; Guerra
da Espanha, e, finalmente, a Segunda Guerra
Mundial, sobre a qual encontramos sem davi-
da a maior quantidade de fotos-retratos. Este
fendmeno € particularmente interessante se
pensarmos que, tratando-se de fotos de 1915-

Madonna di Belvedere (Oppido Lucano, Potenza).

Foto-montagem e texto, 13x18 cm, 1964: “Avigliano Caterina agradece pela graga recebida no dia 7 de Maio de 1964”,
Imagem de Santa Maria di Belvedere, venerada no santudrio do Monte Belvedere. A doadora tem os cabelos presos em uma
tranga repousando na nuca, tipica das mulheres idosas dos Apeninos de Lucania,
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18, para muitos individuos, provenientes de
meios rurais, o servico militar constituiu a
oportunidade de entrar em contato, nos luga-
res onde ocorria a instrugio, com uma ativida-
de profissional fundada sobre o trabalho foto-
grafico que lhes dizia respeito diretamente, e
da qual eles podiam, de maneira bastante ficil
e muitas vezes pela primeira vez, se aproximar
como usudrios, imitando aquilo que os bur-
gueses € as pessoas ricas de suas aldeias ja
faziam havia tempo. Os primeiros retratos fo-
tograficos de maridos e filhos fardados come-
caram entdo a chegar a suas familias, em seus
lugares de origem. Esses retratos, como se
fossem santos leigos, sacralizados pela emocio
que consta da memoria e da “verdade” segun-
do a qual é reproduzida e tornada presente a
figura do conjuge, foram expostos nas casas,
em cima da comoda da sala, do mével “bom”,
em cima da lareira, perto das imagens sagra-
das, ou entdo foram pendurados nos cantos
das imagens da Sagrada Familia, do Sagrado
Coracdo e de Maria, ou colocados na cabecei-
ra das camas. S0 estes mesmos retratos que
as multheres, em uma intencdo votiva e de
protegdo, depositaram perto ou até mesmo
sobre as imagens dos santos padroeiros, dos
protetores pessoais ou nas paredes dos santu-
drios, para que seus maridos e filhos fossem
mais “olhados”.

A esse respeito, sdo notdveis as fotografias
de militares, dos anos trinta ou quarenta, en-
viadas com uma dedicatdria pessoal para a
“Madonna delle Cappelle”, venerada em um
santudrio das proximidades de Laino Borgo,
um pequeno centro construido nas encostas
calabresas do monte Pollino. Encontramos
0 mesmo fenémeno em muitos outros san-

A “presenga” dos personagens nos ex-volos fologrificos do sul da hdlia

tudrios, como em Molise (onde fotografias dos
imigrantes vém juntar-se as dos militares), nas
Pulhas, em Basilicate, em Campanie. As foto-
grafias dos militares, tiradas segundo o modelo
e a atitude tipicos dos estudos fotogrificos da
época, sdo muitas vezes colocadas dentro de
painéis ou montadas no centro de seqiiéncias
que ilustram a atividade do soldado, em com-
posicdes que caracterizam determinados tipos
de cartdes postais de regimento. Este fendme-
no, mesmo sendo fortemente estereotipado, é
muito importante porque contribui para a di-
fusdo do uso da fotografia em uma drea mais
popular, dando 2 sua utilizacio uma marca
oficial, sobre a qual articulou-se em seguida a
difusdo e a articulagio da ex-foto fotografica
ou da presenga da fotografia nos arranjos
yotivos, encontrando essa difusio e essa arti-
culagdo um terreno fértil justamente em uma
rede de costumes populares. Nesta perspecti-
va, compreendemos melhor a razao pela qual
também sao oferecidas como prova de devo-
cdo e de confianga no santo, mais do que
como ex-fotos, a foto das nipcias, da primeira
comunhio, ou fotos simples contendo uma de-
dicatéria. Neste caso, a oferenda das imagens
e sua exposicao ao olhar do poder divino tém
uma funcio preventiva e marcam uma espécie
de contrato.

A oferenda e a exibicio de fotos deste
género sao feitas para que as pessoas repre-
sentadas, que declaram pertencer ao santo ou
a Virgem, como um atestado publico de fé e
de presenca, sejam “olhadas” e protegidas com
mais certeza e maior continuidade. Isto é mais
seguro quando a imagem do devoto € fixada
no mesmo espaco onde também vive a ima-
gem, e conseqlentemente, a pessoa do santo.
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Os marteriais de imagens

Os documentos votivos, os materiais de
imagens que continuo a chamar de ex-foto
fotografica, mesmo que seu conjunto seja
diferenciado ¢ heterogéneo, podem ser clas-
sificados em trés grupos principais: 1. ex-
fotos com fotografias; 2. fotografias de ex-
fotos; 3. ex-fotos fotograficas. Nos dois
primeiros grupos nido se trata verdadeira-

Madonna del Rosario (Pompei, Nepoles).

Foto-montagem, 41,5 x 49 cm, s.d. (final de 1920), derivada da imagem pintada. O . 4 Ataq
menino olha em direcio 2 Madonna do Rosdrio. O fundo da foto foi inteiramente retocado cada do século passado. Trata-se

para obter uma aparéncia homogénea.

mente de ex-fotos fotogrdficas, enquanto
que no terceiro grupo sio ex-fotos fotogra-
ficas. No entanto, esta defini¢do genérica da
ex-foto fotogrifica é comum aos trés grupos,
na medida em que o sentido da leitura e da
interpretacio passa através desta espécie de
espelho, real porém ambiguo e imagindrio,
de uma pessoa dentro de sua foto, através
da qual passou, passa e continua ligado o
olhar benéfico do poder divino.

A subdivisio em tés grupos
repousa tao somente sobre os
dados formais da composi¢io, na
qual a presenca da foto assume
uma funcio sinalética, expressiva
e narrativa, cuja importancia va-
ria segundo 4 construcio do ar-
ranjo volivo. Por outro lado, esta
proposta de subdivisdo nio obe-
dece a nenhum desenvolvimento
cronolégico e formal. De fato, es-
tes trés grupos nao correspondem
a momentos diferentes ou a fases
sucessivas, mas estio todos pre-
sentes a0 mesmo tempo ¢ foram
realizados nos mesmos periodos,
sobretudo entre as duas guerras
mundiais. Observamos, no entan-
to, em razio das diversas possi-
bilidades técnicas de manipula-
cdo das imagens fotograficas, que
as primeiras ex-fotos, que utili-
zam em sua fabricacdo a imagem
fotografica e provém dos diferen-
tes santudrios onde elaborei mi-
nha pesquisa, datam da Gltima dé-

de retratos apresentados isola-
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damente, ou entio de duas tiragens fotografi-
cas enquadradas juntas, como pude observar
em um exemplar de 1891, no santudrio da
Madonna dell’Arco.

Estes retratos fotograficos sio contempori-
neos aos retratos pintados,” ofertados para
acompanhar votos, nos quais o persona-
gem € sempre visto na mesma posicdo, de
maneira que o retrato fotografico remete
para o retrato pintado e vice-versa. Os
primeiros retratos fotograficos, de pequenas
dimensdes, emoldurados com um santo,
mencionando ou ndo a pessoa que o
oferece, ou entdo aplicados sobre pinturas,

A “presenca” dos personagens nos ex-votos fotogréficos do suf da ltilia

ou, mais raramente, (pelo menos no que diz
respeito ao que foi possivel observar e ao que
ainda existe) sobre objetos, ceras, rendas, etc.
comegaram a aparecer na primeira década deste

século (Gilardi, 1976:366).
A ex-foto com fotografias

No primeiro grupo, incluo os objetos ma-
nufaturados nos quais a fotografia e o retrato
de meio-busto ou do personagem de corpo
inteiro sio de tipo genérico (por exemplo, uma
foto de identidade oficial) e nao realizados
intencionalmente para definir ou desenvolver
o relato votivo.

Madonna del Pozzo (Capurzo, Bari)
Foto-montagem e texto, 100x 65 cm, 1936. Um acidente com uma charrete tipica das Pulhas, com dois montantes e
um eixo. O carregamento de tijolos virou, o burro estd morto. O carreteiro levanta os bragos para o céy, as palmas das maos
abertas. Seu lengo marca sua profissio. Mais longe, uma testemunha se aproxima, implorando. No centro, em uma nuvem,
estd inserida a imagem da Madona del Pozzo com dois irmdos menores rezando. A data e o local do acidente e o nome
da vitima estdo escritos no céu.
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¢ Exemplares
encontrados
principalmente nos
santuarios da
Madonna di Monte
Vergine e de San
Gerardo Maiella;
achamos outros
exemplos nas Pulhas,
dentre os quais me
recordo de um
quadro em formato
pequeno, da segunda
metade do século
XX, sobre o qual
estd reproduzida, de
trés-quartos e de
busto inteiro, uma
jovem rezando diante
da imagem de uma
Madona que estd
olhando para o
observador, segundo
um modelo
iconografico
amplamente presente
na pintura votiva,
Muitas vezes
aparece, por
exemplo, na borda
inferior das grandes
telas de altar, e isto
desde o final da
Renascenca.
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' Trata-se de
relatdrics médicos,
de referéncias
anatdmicas, de
objetos que
provocaram o perigo,
nos quais a pessoa
que faz o voto
acredita estar a causa
do mal. Acrescentam-
se objetos de
referéncia
documentaria,
emocional e
econdmica {objetos
preciosos, rendas,
etc.) apresentados
como pegas
narrativas e
testemunhos quanto
a relaco de
dependéncia
reciproca e de
alencao estabelecida
entre o devolo e o
santo.

o2

A fotografia, em geral, completa um apara-
to icono-objetual e diddiico-textual bem diver-
sificado, que vai desde o quadro até o painel,
a vitrine, as construgdes polimorfas e poli-
materiais. Por outro lado, a intencionalida-
de de sua realizacdo para um uso especifico
votivo-devotivo nunca € bem clara. Sua funcio
como imagem fotografica pode ser cumprida
da mesma forma, mesmo com uma disposi¢io
diferente, em espacos, lugares e contextos visual
e conceitualmente diversos daquele da organi-

Madonna Incoronaia (Foggia).
Foto-montagem ¢ texto, foto colorida 2 mio, assinada, 48 x 31 cm, 1950. Reconstituigio de um acidente ocorrido
com uma crianga. Colagem de 2 fotos: a da casa e a do acidente. Para dar o sentido da continuidade, o arbusto foi
retocado. A imagem da Madona, em versio negra, sobre seu carvalho, € tirada de uma imagem religiosa. Foto da crianga
vitima do acidente,

zagdo votiva. Assim, € provivel que a fotogra-
fia seja proveniente de outras fontes, de onde
foi extraida para o acabamento do ex-voto. De
fato, este poderia existir independentemente
da presenca da fotografia. A esta fotografia é
dada a tarefa, nio de expor e de rememorar
a histéria toda, bem como o acontecimento

milagroso, mas antes de tudo, ela tem por
fung¢io a identificagio, em uma situagio parti-
cular, de uma pessoa bem reconhecivel. Mui-
[4s Vezes €ssa pessoa jd estd presente nos ex-
votos pintados, mas s6 € reconhecivel por seu
género ou alguns elementos identificatdrios
sumarios. Em contrapartida, a narrativa, mes-
mo que seja resumida, estd relacionada a pin-
tura ou aos objetos e as diferentes partes que
compdem o arranjo votivo (definido acima
como sendo um material de imagens). O relato

e a estrutura de exposicio e de informacio a
respeito do perigo enfrentado e do sofrimento
vivido, quando nio se trata de pinturas,
repousam sobre uma composicio de nicleos
de icones e de objetos simbdlicos e evocativos
que os constituem como ex-votos.” Estas orga-
nizagbes, muito comuns, obedecem a uma mes-
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ma estrutura de composi¢do e estio presentes
através de uma infinidade de variacdes, das
quais pude observar uma amostragem bem
ampla em todos os santudrios que visitei. Sua
presenca € também atestada nos santudrios de
outras regides, que nao foram diretamente es-
tudadas por mim.

Estas organizacoes votivas podem ser defi-
nidas como ex-votos com fotografia, pois o
relato € organizado em uma composicio de
elementos de imagens e de objetos polimorfos
e plurimateriais, muitas vezes referentes 4 pes-
soa que faz o voto e a seu corpo (cera, folha,
roupas, cabelos, cilculos, radiografias,
bandagens, cateteres, pregos ortopédicos, etc).
A imagem fotogrifica de pequeno ou médio
formato ¢, por assim dizer, uma espécie de
assinatura figurativa, de declaracio de presen-
¢a, que completa a identificacio do persona-
gem real na histéria que nos € contada. Aque-
le que faz o voto coloca-se frente a todos: o
santo, os religiosos, os devotos e quem quer
que freqiiente o santudrio; ele o faz dupla-
mente: através dos documentos, das pegas
de reliquias que falam do que ele viveu, de
seu pequeno martirio, e através de sua ver-
dadeira imagem.

As fortografias ex-votos

O segundo grupo retine aquelas obras in-
teiramente realizadas sob a forma e as dimen-
soes de um pequeno quadro votivo, que eu
chamo “fotografias ex-votos”. Podemos ainda,
como para O primeiro grupo, $6 que de ma-
neira menos categorica, defini-las como sendo
ex-votos fotograficos improprios, mesmo que
0 papel da imagem fotogréfica seja mais im-

A ‘presenca” dos personagens nos ex-votos fotogréficos do suf da ltlia

portante €, com certa freqiiéncia, central. Muitas
vezes a foto utilizada fol nitidamente realizada
em funcio da composicio votiva. Ainda que
isto ndo fique claro de imediato, podemos
todavia supor af alguma intencionalidade, com
a identificacio de um papel especifico e
determinante, antes da confeccao do conjunto
votivo, do qual ela é o nicleo expressivo
principal e uma parte da narrativa. Existem
virios exemplos inseriveis neste grupo, em
particular nos santudrios das regides meri-
dionais,

A maioria destes ex-volos € composta por
duas partes fundamentais. Em uma delas esta
disposto um texto, que pode se limitar a algu-
mas linhas ou a uma férmula de dedicatéria,
cujas informacoes sdo essenciais para aquele
que faz o voto, constituindo uma referéncia
sintetizada ao mal ou a0 acontecimento mila-
grosamente ultrapassado, mas pode haver tam-
bém um relato detalhado bastante comprido.
Freqiientemente sio acrescentados ao texto e,
as vezes, enfiados entre o texto e a fotografia,
uma folha prateada, um objeto ou um docu-
mento que remetem a0 contetdo da narrativa
ou podem até substitui-la completamente, como
testernunhos metonimicos do sujeito miraculado
ou do acontecimento vivido. Em muiios outros
exemplos encontramos, isoladamente ou com-
postos em conjunto, j6ias, enfeites variados e
tudo aquilo que, entrando no repertério votivo
devocionista e nos penhores oferecidos, pode
ser inserido no espaco € na espessura de um
pequeno quadro, de um painel, sempre de
pequena ou média dimensio. A outra parte é
consagrada a exposicio da fotografia do pro-
tagonista. O espaco que lhe é reservado pode
variar, mas sempre € importante, ou até mes-
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mo preponderante. A fotografia, neste caso,
apresenta personagens de corpo inteiro, a nio
ser nos casos em que se trata de ampliagdes de
fotos de identidade ou de tomadas ocasionais
ou ligadas a eventos cerimoniosos. O protagonista
pode aparecer vestido com uma vestimenta
votiva, 4 imagem do santo ou da Madona para
quem o ex-voto ¢ destinado. Em alguns
exemplos, o protagonista é mostrado no estado
que o0 expls a0 risco de morte ou de ferimento.
E desta forma que podemos também interpretar
as fotografias de homens de farda, oferecidas
em tempo de guerra, em geral pelas mies ou
esposas (em certos santudrios, essas fotos foram
enviadas diretamente pelos interessados, que
indicavam entdo qual o santo escothido como
destinatirio, ou simplesmente a Madona).

Acrescentemos a isto as fotos dos carabi-
neiros, de policiais ou de imigrantes, tiradas,
quanto 2 estes Ultimos, sozinhos ou em seu
grupo familiar. Estas fotos, que nao procla-
mam as gracas recebidas, nio contam histérias
excepcionais, ou ndo as mencionam caso te-
nham ocorrido, traduzem apenas o mal-estar.
No entanto, todas elas sio oferecidas com 2
mesma intengdo dedicatéria e de pedido de
protecio, feito diretamente pelo devoto antes
de partir, ou por sua familia que ficou em
casa. Podemos, em parte, associar estas foto-
grafias, no seu significado simbélico e
conceitual, s pegadas de maos e pés gravadas
pelos cruzados, antes de partirem, nas paredes
do santudrio Arganico de S. Michele. Ao fazer
isto, eles se comprometiam, caso retornassem

Madonna dell'Arco.
Fotografia e colagem, 29 x 33 cm, 1970. A Madonna dellArco ¢ a padroeira das batidas. Ela propria estd ferida na
face esquerda. A cena representada aqui € a de uma batida frontal entre um furgio-motecicleta e um carro. No péra-brisa
da moto estio colados os rostos de um homem e de uma mulher. Nomes das vitimas, e: “agradecimentos pela graca
recebida”.
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5208 € salvos, a voltar para gravar uma segun-
da marca ao lado da primeira. Em outros exem-
plos bem conhecidos, aquele que faz o voto é
fotografado mostrando os sinais do mal afasta-
do: uma bandagem, um gesso, um aparelho
ortopédico ¢ objetos deste tipo. A imagem fo-
tografica vem ocupar o lugar da oferenda por
sua disposicio em uma vitrine, ou diretamente
nas paredes do santudrio que retine os objetos
reais que simbolizam o sofrimento vivido.
Pensamos, assim, que o sofrimento e o risco
contidos nestas fotos ficam primeiramente tran-
cados no pequeno espago do ex-voto, mas
também ficam no espaco mais amplo, podero-
s0 e seguro do santudrio. £ af que o miraculado,
a0 oferecé-los e exibi-los ao olhar do santo,
amarra-os ¢ se livra deles a0 mesmo tempo.
Neste tipo de fotografias ex-votos, contraria-
mente a0 que pudemos observar no primeiro
grupo, a imagem do santo nem sempre estd
presente. Ela ndo aparece praticamente nunca
nos retratos isolados; aparece com mais fre-
gliéncia nas composicdes mais articuladas e
que dispdem de uma superficie maior. O san-
to € geralmente colocado no centro ou nos
cantos superiores da composicio; as vezes, ele
¢ situado simetricamente em relacdo a uma
segunda fotografia, do formato de uma carteira
de identidade, daquele que fez o voto ou da
pessoa proxima que confeccionou o quadro
ou buscou a intervencio do santo.

Os ex-vofos fotogrdficos

Classifico no terceiro grupo os ex-votos fo-
tograficos propriamente ditos. Trata-se de ex-
votos nos quais a narrativa da histéria da
doenga, do acidente, de tudo que possa ser
objeto da definicio votiva, estd inteiramente

A “presenga” dos personagens nos ex-votos folograficos do sul da Italia

contida na imagem fotografica. No entanto, teria
sido possivel incluir neste grupo alguns exem-
plos do segundo grupo, descrito acima. Estou
pensando mais precisamente nos ex-votos nos
quais a imagem fotografica — ali onde ela ¢
realizada com uma intencionalidade votiva clara
-, pode ser considerada como uma narrativa
resumida, ainda que esta nio seja a principal
definicio do retrato fotogrifico. No entanto,
a0 mesmo tempo em que tenho plena
consciéneia da rigidez inevitdvel inerente 2s
divisbes ¢ agrupamentos de materiais assim
articulados, e que tém uma tal plasticidade,
classifico particularmente neste grupo os do-
cumentos nos quais tudo que €, em geral,
confiado 4 reconstrugao pictérica € proposto
exclusivamente pelas imagens fotograficas. As
vezes, acrescenta-se um texto, localizado na
COMPOSICAO junto Com uma transcrico ou uma
montagem fotografica; podemos ainda consta-
tar o acréscimo de uma folha prateada, em
alguns casos também apresentada fotografica-
mente, sendo que a verdadeira oferenda € feita
em outro lugar, ou substituida por dinheiro.®

A tipologia destes ex-votos ¢ relativamente
rica: com todos os riscos de uma generaliza-
cdo, podemos observar trés elementos princi-
pais, que ndo se distinguem de maneira rigida
e ndo possuem um valor sistemdtico, mas ape-
nas de orientacdo. Para a definicio desta
tipologia, baseio-me sobretudo na intenciona-
lidade explicita e declarada da realizacio da
tomada fotografica, e/ou no uso de fotografias
com as quais € feita a montagem fotogréfica.

Incluo no primeiro tipo os objetos feitos
com retratos de uma ou vérias pessoas, que
chegam prontos ou sdo trazidos e montados
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Madonna del Rosario (Pompei, Ndpoles).

Folografia, texto, 49 x 31 c¢m, final de 1930. A foto de frente é uma disposicio rara, A mae estd ajoelhada. Quadro da Madona
do Rosirio, com o lencol retocado para the deixar espaco. O fotGgrafo se preocupou em harmonizar a sombra do enquadramento
do quadro com a luz da fotografia. Resto de uma inscricio: “Vincenzo Ra../ di anni 17.."

na mesma superficie fotografica, realizando a
composicio votiva na qual estdo inseridas, da
mesma maneira, as imagens dos santos e,
muitas vezes, os textos. O segundo tipo com-
preende 0s ex-votos, em que o protagonista é
apresentado em uma atitude de devocio, reve-
lando uma relacio tatil ¢ visual com a imagem
do santo, inserida com esta intencfio na mon-
tagem, ou introduzida diretamente na tomada
fotogrifica. No terceiro tipo, podemos incluir
as fotos que apresentam o local e a cena onde
ocorreu ¢ acontecimento: o protagonista esti
presente, muitas vezes, em atitude de devo-
¢do, sozinho, com membros de sua familia ou
pessoas que foram importantes em sua vida
(médicos, enfermeiras, etc). 3o fotografados
diretamente no local ou inseridos por monta-

gem, assim como 2 imagem do santo. Em um
quarto tipo, o miraculado conta sua aventura,
através de mimica, sob uma forma dramitica
no contexto de uma encenacio realista, ou
reconstruindo-a diretamente no local, com 2
ajuda de uma montagem. O acontecimento
reconstruido € fixado em sua forca traumdtica e
emocional: deitado sobre uma mesa cirlirgica,
com personagens que imitam a a¢io dos
cirurgides; deitado na frente das rodas de uma
charrete, um carro, um trator, entre as patas de
um cavalo, no seu local de trabalho, etc. A essas
imagens fotograficas, quase sempre provenien-
tes de uma montagem, € 2s vezes acrescentado
um texto, no qual, além dos dados sinaléticos,
0 protagonista, ou alguém que lhe é préximo,
descreve na primeira pessoa o que aconteceu.
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Sant' Anastasia (Népoles).
Fotografia, 47 x 32,5 cm, 1952. Interior de uma casa. Uma mulher deitada na cama matimonial, mios juntas, olha para a
miquina. A sua esquerda, uma mulher idosa reza pela enferma. Do outro lado, duas mulheres seguram um crucifixo. O resto da
familia estd disposto em trés fileiras. Acima da cama, imagens da Santa Familia e da Madonna dellArco. No verso do quadior
“Agradecimentos por graca recebida, Puriemmo Maria, Somma Vesuviana, Starita Peppino, 1952 As imagens, o grupo de mulheres
e o crucifixo evocam as procissdes para os santudrios.

Nestes exemplos, além da imagem com-
posta sob a forma de um relato fotografico, o
protagonista da histdria estd presente ainda em
uma segunda imagem, em geral uma foto de
identidade, inserida no mesmo plano da com-
posi¢do que a imagem da Madona ou do santo
que ‘lhe deram a graga”. Enfim, no quinto
tipo, podemos incluir 0s ex-votos nos quais a
narrativa fotografica, embora semelhante em
substancia aquela que caracteriza o tipo ante-
rior, € mais complexa. A principal diferenca
reside no fato de que a encenacio da
dramatizacao do evento se desenvolve através
das imagens fotograficas montadas em seqiién-
cia. Geralmente, trata-se de dois ou quatro
fotogramas aos quais sio anexadas as imagens

de um ou dois santos e a do protagonista. Tais
composi¢des, essencialmente realizadas entre
o fim dos anos 50 e ¢ inicic dos anos 60, sio
de grande interesse, pois elas demonstram, no
que concerne 2 fotografia e ao protagonista, a
capacidade de organizar um relato articulado
com imagens, o que é prova da exigéncia do
voto por parte do protagonista principal, ator
da narrativa,

A referéncia e o modelo podem certa-
mente ser observados, por exemplo, na gran-
de difusio das foto-novelas, mas também nos
cartazes dos cantores ambulantes (cantastorie),
cuja lembranca permanece viva e, as vezes, é
contemporinea do momento em que esses ex-
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votos foram realizados.
Podemos ainda voltar no
tempo, até as bandeiras
ou certas imagens reli-
giosas nas quais a histo-
ria dos milagres dos san-
tos € apresentada em
quadrados, colocados
em volta da figura cen-
tral, onde se encontia o
santo em sua iconogra-
fia principal e oficial. Ha
muitos exemplos dessas
composicdes pictoricas
religiosas, sobretudo nas
estampas, produzidas
nas dimensdes de pe- San Nicola (Bari).
quenos cartazes. Algu-
mas décadas atrds, estas
folhas ainda eram ven- quadro,
didas perto dos santui-

rios € nas feiras. Temos exemplos de sua di-
fusao e do uso popular deste tipo de estampa,
muito comuns nos séculos passados e particu-
larmente no século XIX, nas obras de determi-
nados artistas. Por querer limitar-me 2s regides
do Sul, eu me refiro a Gigante, aos Pinelle, 2
Mattei, cujos quadros e gravuras representam
cantores de rua que utilizam pequenos qua-
dros com as historias dos santos e dos vende-
dores de estampas do modelo que citei acima.
Embora este tipo de ex-voto possa estar ligado
diretamente 2 vida contempordnea e ao uso
das imagens que se referem a ela, das estam-
pas até a foto-novela e aos desenhos em qua-
drinhos, observamos que a estrutura da
composicio adotada ¢ muito antiga, Penso na
maneira como sao representadas as histdrias dos
santos nos taberniculos e nos estrados, e tam-

Vew gpatin RICEAUTR ﬁx!&/’

L e 1 i

Fotomontagem, 37,5 x 29 cm, assinada Fotolux, 1965. Composi¢io de trés imagens, a foto de
identidade de um homem, 2 de uma sala cirirgica, a imagem de 530 Nicolau em versao de pele negra.
Reconstitufram a cena das enfermeiras em volta de uma cama de parto. Encontramos a mesma foto da
operagio em 1976, em Montevergine € em S. Gerardo Maiella, sem data. Existern variagdes do mesmo

bém na estrutura formal, muito parecida com
a construgdo das seqiiéncias das imagens foto-
graficas de um ex-voto visto na Incoronata de
Foggia ¢ comparavel aquela do afresco que
ilustra a histéria de Mitra, pintada no Mitreo
Barberini, no hipogeu do palicio romano que
tem este nome.

Estas composi¢des que redinem imagens de
santos e, na maioria dos casos, fotos de iden-
tidade estio inseridas no texto com cbserva-
¢bes e montagens. O sentido dessas insercoes,
além da exigéncia técmico-formal de juntar e
uniformizar a composi¢io inteira, pode tam-
bém ser interpretado como uma tentativa de
deslocar sobre um mesmo plano narrativo da
representacdo figurativa o contato com o po-
der do santo. No artificio da montagem foto-
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Santi Medici (Bitonto, Bari).

Fotomontagem pintada, 43 x 46 cm, assinada P.Rizzi, 1970. Base de guache. Cinco zonas, &
esquerda, a foto de identidade. Do lado oposto, a mesma pessoa de cama, com seu guardanapo de
hospital preso 3 cabeceira da cama. No centro, os dois santos médicos Cosme € Damiio. Embaixo, a
intervengdo. Trata-se aqui de um verdadeiro desenho em quadrinhos, descrevendo um milagre. O texto
¢ longo para um ex-voto. O doente foi salvo da paralisia.

grafica, gracas  qual € reconstruida a situacio
real que representa o relato votivo, a imagem
do santo € assim proposta como presenca
veridica e concreta. Neste jogo de reflexos de
imagens (rimandi immaginar)), a figura do
santo, na verdade, ¢ introduzida na histéria
figurada com o mesmo titulo que a do devoro.
As duas “figuras”, ambas marcas reais dos pro-
tagonistas, dividem 2 mesma dimensdo espacio-
temporal, na fronteira entre o real e o imagi-
nario, do mesmo modo que essa dimensio é
evocada e fixada na pdgina do ex-voto. O
resultado técnico é uma superficie narrativa
homogénea, coerente em si-mesma e acabada.
Essa uniformidade fisica e formal permite que
estas duas dimensoes, mesmo sendo estranhas
uma para 4 outra, possam conviver. A presen-

¢a real e veridica do miraculado e a outra
presenga, muito mais veridica e real, de quem
produziu o milagre, s3o como que projetadas
na mesma tela da memdria. Essa imagem-acon-
tecimento demonstra que o acesso a0 excep-
cional pode se reproduzir também para os
outros, através do jogo ambiguo da represen-
tagao fotogrifica que se constitui, em virtude
do cardter reconhecivel e da realidade da figu-
ra, como um documento que atesta uma ver-
dade vivida. O real e o imaginirio se
superpoem, as imagens e as figuras respecti-
vas dos homens e dos santos se fundem, ab-
sorvidas pelo relato do acontecido. Na emulsio
foto-sensivel do papel fotogrifico, as duas
imagens perdem a consisténcia de sua “figura”
de origem e tornam-se icones emblemdticos e
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peremptérios. Sua exemplaridade se dilata,
desbota e participa da confirmagao da exem-
plaridade do poder do santo ou da Virgem.
Sua presenca real, a imagem do milagre, mes-
mo em sua reconstrucio (ou melhor, gracas 2
reconstrugdo vivida como tempo imutivel da
memoria), se transforma em uma espécie de
precipitado fisico-emocional e de fixacio a0
mesmo tempo material e imaginaria. E neste
tipo de contradicdo, tanto no sentido préprio
quanto no sentido figurado, que o ex-voto fo-
tografico adquire um sentido concreto ¢ colo-
ca em agao, aqui na terra, o paradoxo da fé
e o mistério da promessa de salvagdo. Isto é
possivel, ou pelo menos ¢ mais explicito, com
essas imagens quase imateriais do que com 0s
textos votivos pintados. O paradoxo e o mis-
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Resumo

O uso cada vez mais freqiiente do dispositivo fotografico marca 2 continuidade da pratica de
devogio que consiste na oferenda de um testemunho a um poder divino. A fotografia, em seu dado
fisico de imagem, foi rapidamente incluida dentro das possibilidades, antes extremamente limitadas,
de reproduzir a um custo cada vez menor, em vérios exemplares e prazos rapidos, a verdadeira figura
daquele que se submete a ser fotografado. A fotografia € considerada na cultura popular como uma
representacio real, como a marca, o prolongamento da prépria pessoa do individuo de quem foi feito
o retrato e com o qual a reproducio permaneceria inteiramente solidaria. E isto se deve a convicgao
de que a imagem, a reprodu¢do da pessoa, conserva a substincia e as propriedades do original. Este
artigo analisa o uso da fotografia como objeto votivo.

Palavras-chave; religido, fotografia, ex-votos

Abstract

The growing use of photography is a distinctive mark of the persisting worship practice that
consists in offering a testimony to a divine power. Photography, as the material register of an image,
was included among the extremely limited options one had when considering the reproduction of
any subject’s true image, with the advantage of being increasingly cheaper and of making more
coples in less time than any other process. Photography is considered by popular culture as a
representation of reality, a brand, the extension of the photographed subject’s self, with whom it is in
perfect accordance. And this is due to the conviction that the picture, the person’s reproduction,
maintains the original’s substance and properties. This article examines the use of photography as a
votive object.

Keywords: religion, photography, ex-votos
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Da ontologia a celebracdo

Henri Agel

Ordet, de Carl Dreyer

Taivez o mais simples que tenhamos a
fazer seja partirmos do livro elaborado sob a
direco de Joseph Doré, intitulado Les grands
thémes de la foi, e que constitui o primeiro
tomo de um vasto Dictionnaire de théologie
chrétienne.! Dentre os 75 artigos que ele con-

tém, guardamos aqueles que, de perto ou de
longe, inspiraram a producio cinematogréfica:

o amor, a Igreja, a esperancga, a mulher, a
graca, Jesus, a justica, o mal, o casamento,
Maria, a morte, a pobreza, a salvacio. Toma-
mos a liberdade de acrescentar, partindo desta

Nota: Este artigo foi publicado originalmente na revista CinémAction, n® 80, 1996. A presente traducdo ¢ de Dominique Grandy. Os
titulos de filmes e livros 56 foram traduzidos quando sua versio em portugués era tio ou mais conhecida do que a original.
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© A titulo de
bibliografia
extremamente
suméria, lembrare-
mos: André Bazin:
Qu'est-ce que le
cinéma?l; Amédée
Aytre: Conversion aux
images; Michel
Estéve: Cinéma et
rondition humaine;
Charles Ford: Le
cinéma au service de
I foi e as crénicas
de Jean Collet em
Etudes. Pierre
Loprohon (também
autor de um livro
sobre Sdo Francisco
de Assis) abre com
certa fregiiéncia uma
perspectiva de ordem
espiritual, assim como
Claude Beylie e Jean
Douchet.

" Carl Gustav Jung e
M. L. von Franz et.
al. Editora Nova
Fronteira, Rio de
Janeiro, 2% ed., 1977,

* Editions Bordas.
" Jorge Zahar

Editores, Rio de
Janeiro, 2% ed., 1983.

vez da historia da sétima arte, os seguintes
outros temas centrais de interesse: o apocalipse,
o pecado, a saciedade, o sacerdécio, o servico
e o sacrificio. Mas, antes de mais nada, gosta-
rlamos de sublinhar um tema que vem cha-
mando nossa atengao hd aproximadamente uns
quarenta anos (desde Le cinéma et le sacré,
composto com Amédée Ayfre, até Un art de la
célébration): o caminho para um renascimento,
o itinerdrio que nos permite fazer viver em
nds “o novo homem” de que trata Sio Paulo
na Epistola aos Efésios (IV, 24) e em vérias
outras.?

E impossivel tratar separadamente cada
um destes elementos maiores de nossa fé,
pois eles se entrecruzam no campo espiri-
tual, como nos romances de Dostoievski,
Tolstoi, Mauriac, Bernanos, Julien Green -
ou Graham Greene.

Assim na tela como na literatura (e na
nossa vida cotidiana), é o seu préprio
emaranhamento que forma a textura da re-
alidade cristd. Por outro lado, é dificil se-
parar esses pontos de ancoragem daqueles
que foram estudados segundo uma visio
filosofica (e as vezes esotérica) por pesqui-
sadores como C. G. Jung (O Homem e seus
simbolos)? e Gilbert Durand (Les structures
anthropologiques de ['imaginaire)." Qutro
ponto de referéncia fundamental também
nos € fornecido por Mircea Eliade, em His-
toria das crengas e das idéias religiosas’

Isto nos leva a dizer que nido se deve
buscar em todos os filmes uma ilustracio di-
dética dos temas aqui considerados. Poderia-
mos até afirmar que o que mais comove, no

caso, é reencontrar na tela verdades evan-
gélicas abordadas ou tocadas indiretamente
e sem referéncia explicita a transcendéncia
religiosa. O exemplo mais ilustre que te-
mos a este respeito nos € fornecido pela
obra-prima de Fellini, Za Strada, que entre-
laca sem preocupagdes dogmaticas temas
que si3o da mais profunda espiritualidade:
o amor, 0 mal, a esperanca, a graca, a in-
fancia, a mulher, o sacrificio, a salvagio.

Em 1958, André Bazin finalmente viu pu-
blicados em livros seus textos mais importan-
tes, escritos para diversas revistas, relativos as
caracteristicas fundamentais do cinema. Um dos
volumes, lancado pelas Editions du Cerf, seria
o primeiro de um conjunto de quatro tomos,
intitulado Qu'est-ce que le cinéma? O livro ini-
cial havia sido chamado Ontologie et langage.

Desde entio, o termo fol muitas vezes
retomado, tanto pelos criticos espiritualistas
quanto pela fracio materialista da exegese ci-
nematografica, que recusa a priori esta abor-
dagem filmica, argumentando que ela se con-
funde com 2 ideologia burguesa. Inegavelmen-
te, o conceito de ontologia foi empregado de
maneira abusiva neste campo, e isto pelo fato
de que ele oferece todo um leque de signifi-
cados. O substantivo n3o implica, em si, ne-
nhum prolongamento de cardter espiritual, e
designa apenas a ciéncia do ser na tradicdo
aristotélica; por outro lado, o adjetivo que dele
advém evoca a prova da existéncia de Deus
pela definicio do Ser perfeito, e estd ligado,
em nossas memorias escolares, ao “argumento
ontolégico”. Quanto ao ontologismo, trata-se
de uma teoria que afirma que o conhecimento
imediato de Deus ¢ natural para o homem.
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Limitemo-nos prudentemente aqueles di-
ciondrios que oferecem uma definicio classi-
ca (que poderia precisamente ser aplicada ao
funcionamento do cinema). A ontologia é aque-
la parte da filosofia que tem por objeto o ser,
Ou, mais exatamente, o ser “enquanto ser”
(Aristoteles), ou ainda o ens ut sic. Por exten-
530, € uma pesquisa cujo objeto sdo “os seres
em si-mesmos”, e ndo como eles se apresen-
tam a nos. Nao € dificil a passagem entre
estas visdes e visOes propriamente teoldgicas
relativas ao Ser, que se referem tanto aos pré-
socraticos, a Platdo, a Plotino, quanto a sio
Tomds de Aquino. Finalmente, Heidegger é
citado a0 mesmo tempo pelos historiadores da
filosofia e pelos “essencialistas”.

Tudo isto € extremamente sumério, nds
sabemos, e serve-nos antes de mais nada
para introduzir a idéia dos “essencialistas”
do cinema, a saber, que o filme podia ser,
segundo palavras de Antonioni, que é
agnostico, “o processo de desvendamento
do latente”. Ou ainda, se dermos ouvidos
ao grande historiador da sétima arte, Jean
Mitry, “revelacio, decifragem, descoberta”
O grande tedrico da tela é também, avesso
ao espiritual, mas € por isso mesmo que o
convocamos, junto com o cineasta de
L'Avventura. Ja que para nenhum dos dois
os termos “desvendamento” e “revelacio”
podem admitir qualquer prolongamento em
direcdo 2 transcendéncia, € bom observar que
aqui estdo sendo usados termos que compre-
endem uma virtualidade ontolégica. E neste
sentido que Bazin utilizava a palavra “transpa-
réncia”, que serd retomada por Eric Rohmer, o
cineasta dos Contes moraux. Se a critica fran-
cesa em seu conjunto considera estas investi-

Da ontologia & celebracio

gacdes ultrapassadas, € interessante notar que
um dos mais sérios ensaios publicados pela
Oxford University Press, The Major Film
Theories, deve-se a J. Dudley Andrew, profes-
sor da Universidade de Towa, e é dedicado a
André Bazin e a Amédée Ayfre, o primeiro
te6logo da sétima arte, um nimero de pagi-
nas tao consistente quanto as que Sio
dedicadas a Christian Metz, o eminente funda-
dor da semiologia do filme.

Mas é obviamente sobre o termo “ser” que
0s equivocos vao se multiplicar. Se todo mun-
do concorda em ver na imagem um sistema de
signos, um significante, cuja polivaléncia é
indefinidamente extensivel, o mal-entendido
pode comegar a partir de uma frase como a de
Mitry: “A representacdo torna-se... um analogon
que cristaliza todas as virtualidades, todas as
poténcias de ser do real representado”’

Certamente, nosso autor preocupa-se em
ser o mais preciso possivel e, ao falar, por
exemplo, do que ocorre a um buqué na tela,
ele escreve: “ele se torna como que transcen-
dente a ele mesmo, como a manifestacio exis-
tencial de uma idéia”. Estamos mais proximos,
como podemos ver, de Hegel do que de
Plotino. Para o eminente estético, as nogdes
de absoluto, de esséncia, de arquétipo, nio
implicardo a referéncia a palpitacio de uma
vida misteriosa e transcendente ao humano,
como pensam 0$ misticos em graus variados,
0$ proprios poetds em varios casos, € 0s $d-
bios inspirados como Teilhard de Chardin. Ora,
quem ndo vé que esta abordagem redutora faz
pouco do itinerdrio espiritual e estilistico de
alguns dos maiores cineastas do mundo:
Murnau (Aurora), Dreyer (Orded), Mizoguchi
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(Contos da lua vaga), Rossellini (Viaggio in
lialia), Tarkovski (O Sacrificio)?

Para todos eles e muitos outros (Hitchcock,
Bresson, Pasolini) o funcionamento da camera,
quer seja expressionista, desrealizante ou
ascético, tem por finalidade limpar o apareci-
mento de sua superficialidade e introduzir-nos
no segredo do ser, assim como nele sio inse-
ridos os personagens de 4 flauta mdgica.

Nio poderiamos dizer o mesmo a respeito
de Kieslowski no que diz respeito ao Le
Décalogue, e em seguida com o triptico Blew,
blanc, rouge? Gérard Pandieu pdde dizer | a
seu proposito, no programa Telérama do dia

5 de outubro de 1995, que “ele passa do fisico
para o metafisico”, ele requestiona tudo, as
leis da moral assim como as do cinema. Por
mais discretas e laconicas que sejam as res-
postas do cineasta 4 seus interlocutores, nao
hesitemos em citar sua declaracio nitidamente
espiritual: “Eu acredito neste encadeamento que
encontramos em Dostoievski, da falta 2 reden-
¢do, passando pelo perddo. A falta é um mal
necessario: ela nos tira de nossa solidao, atra-
indo sobre nés a compreensio”.

Disseram, a proposito de Rouge que se
tratava do “credo de Kieslowski”. De fato, apés
as hesitagoes e inibi¢cdes com as quais sofrem
as personagens dos dois primeiros filmes, os

O Sacrificio, de Andrei Tarkovski
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elos que se vido tecendo entre Valentine ¢ “o
juiz” sdao os de um acordo descoberto aos
poucos, cheio de fraternidade espiritual, o que
se aproximaria do sentido profundo de le
Décalogue, que s6 parece impregnado de ce-
ticismo se o considerarmos superficialmente.
Vamos reler, em Cinéma-Pluriel, esta pene-
trante afinidade.

“Kieslowski pertence aqueles que nio se
filiardo a nenhum partido, ndo fardo parte de
nenhuma Igreja. Mesmo que tenham fé, E um
pessimismo desconfiado face ao bicho que se
esconde no homem. Paralelamente... ele é
sensivel aos danos causados aos outros”. E
desta maneira que o seu argumentista o carac-
teriza em uma entrevista concedida 2 Odra.
Ele apresenta 0 mundo de forma realista, mas
sob este olhar esboga-se uma fissura, abre-se
um abismo sobre o mistério do Mal e da Morte.
Esse mistério leva os homens a serem solid-
rios: € o que diz Le Décalogue. Esse mistério
que estd no cerne de O sétimo selo é reencon-
trado desde o Caminho do Céu, até Sob o sol
de Said. Ele irriga The night of hunter, O ter-
ceiro homem, A sombra de uma divida, Os
passaros e toda a obra de Bresson, particular-
mente Au basard Balthazar, um condensado
impiedoso dos sete pecados capitais que so-
mente o sacrificio do inocente € capaz de
afastar.

Todos os temas religiosos implicam a no-
¢20 de “renascimento”. Toda a obra de
Rossellini est impregnada por esta nocio (Eu-
ropa 51, Viaggio in ltalia, Era notte a Roma).
Os westerns muitas vezes referem-se a ela
implicitamente (Big Sky, No tempo das dili-
géncias, The naked speer). Esta realidade

Da ontologia a celebracio

espiritual ilumina o cinema japonés de
Mizoguchi (Contos da lua vaga) e de Kurosawa
(O Idiota, adaptado de Dostoievski, e Viver).
Um livro recente de Maité Vienne, intitulado
La figure de I'ange au cinéma, analisa o filme
de Wim Wenders, Asas do desejo.

Este segundo nascimento € aquele que Jesus
explica para Nicodemos (Jodo 3, 3-8). E isto
nos conduz ao lugar conferido ao Cristo na
tela, desde INRI de Robert Wiene, aié A 1li-
ma teniagdo de Cristo, de Martin Scorsese. Um
apos o outro, Cecil B. de Mille, Julien Duvivier,
Pasolini, Zeffirelli, Rosselini tentaram evoca-lo,
mas nenhuma destas evocagdes pdde atingir a
bela e espacosa rugosidade dos Onze fioreiti
de Frangois d'Assise: a escrita limpida e
desdramatizada de Rossellini €, aqui, simples-
mente uma maravilha,

Esbogo da celebracdo

Qualquer abordagem histérica e sociol6gi-
ca da celebracio deve mencionar, desde o
inicio, aquilo que se refere 2 liturgia. A liturgia
¢, diz-nos o dicionario, “a ordem das cerimé-
nias e das rezas pelas quais é composto o
servico divino, tal como é determinado pela
autoridade espiritual competente”. No Oriente,
o termo “divina liturgia” designa o servico por
exceléncia, a missa. No Ocidente, o sentido foi
ficando mais abrangente e mais profundo: ele
implica a0 mesmo tempo todas as funcdes do
culto e a vida da Igreja da qual os crentes
participam. E neste sentido que pudemos falar,
nos Ultimos anos, em renovacdo litrgica.

Nao tenho a menor inten¢io de me esten-
der indefinidamente neste preficio, nem de
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lembrar em detalhes a diversidade da tradico
cristd, nem a das tradicoes judaica, indiana,
isldmica, africana, etc. De fato, o sentido pro-
fundo de tais manifestacdes ¢ sempre o mes-
mo e 0 processo compreende sempre as mes-
mas articulacoes: agradecimento, siplica, lou-
vor, cuja ordem pode mudar, mas que formam
uma totalidade dindmica e coerente.

Ja que CinémAction ¢ publicado em um
pais ocidental, serd a uma referéncia cristd
que apelaremos para condensar o significado
e o alcance do sacrificio eucaristico. Estas
linhas bastante esclarecedoras sio de autoria
da Reverenda Mae Abraham, uma religiosa
dominicana da comunidade de Saint-
Mathieu-de-Tréviers: “O mistério que 4
iconografia propde para a inteligéncia
transfigurada do crente, a liturgia celebra e,
ao celebra-lo, ela o atualiza (observemos o
retorno de “celebrai”), ou seja, da aos fiéis a
possibilidade de viver sua realidade salvadora
na agio litdrgica”?

No mesmo artigo, a0 comentar um convite
vibrante de santo Epifanio exortando os cris-
tdos a passarem “da corrupg¢do para a imorta-
lidade, das trevas 2 luz eterna”, a religiosa
escreve ainda: “Poderfamos encontrar uma
linguagem mais adaptada a celebracdo da
fé, quando o coracdo iluminado pelo
Espirito jubila e glorifica suas obras?”.

Assim, mais uma vez, vemos indissolu-
velmente ligados na Eucaristia (que significa,
em grego, eucharistia, acio de gragas, e
que aparece com este sentido em Demdstenes,
assim como no livio da Sabedoria) o jabilo e
a adoracio.

Logo, 4 noCdo que nos interessa nos apa-
rece, 4 partir de agora e a0 mesmo tempo,
como aprofundamento de um mistério ~ o que
implica o recolhimento e a concentragao mais
profundos - e, por outro lado, como irrupeao
irreprimivel de uma gratidao regozijante. Caso
estas duas forcas, que se interpenetram e se
conjugam, ndo se encontrem mais unidas na
reunidao do povo fiel, entdo a cerimOnia que se
desenvolverd sera claudicante, manca, ampu-
tada de sua essencialidade.

Parece-me essencial transcrever aqui o
capitulo escrito por Barthélemy Amengual em
Etudes Cinématographiques, nimero 135, a
prop6sito de Andrei Tarkovski:’

Vamos pedir a alguns especialisias um sa-
ber que é dos mais titeis a respeito da
iconografia. Pelo icone, escreve Paul
Evdokimouv, ‘um fragmento de ser torna-se
um hierofante’, mesmo que nada lenha
mudado ‘para os olbos fisicos’ em suas
aparéncias. O que significa igualmente o
proposito ja citado de Tarkovski: ‘Ndo é
possivel criar algo irreal. Tudo € real.” O
universo espiritual s6 pode ser visto e tor-
nar-se manifesto com e no interior do
material, do carnal. Na contemplagao do
icone, segundo M.W. Alpatov, ‘o espectador
adivinba que cada coisa viva contém um
pensamento elevado que reanima dentro
dele o respeito pelo mundo terrestre. Ele
encontra ai significados insonddveis que lhe
ddo confianga na natureza, e descobre em
si mesmo um sentimento de liberdade’. A
Foma, seu aprendiz preguicoso, ensind
Andrei Roubleu, no filme de Tarkovski: Toda
coisa contém uma verdade que escapa a
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Ordef, de Carl Dreyer

sua descrigdo’, o que repete Evdokimov em
linguagem teologica: “Toda coisa possui seu
logos, sua palavra interna, sua enteléquia
estreitamente ligada ao concreto’,

A veneragdo dos icones foi um dogma de fé
ortodoxa a partir do concilio de
Constantinopla, em 843. Veneragdo, e ndo
adoragdo, dirigida para além da obra de
arte: ‘Ndo € o objeto (o icone material) que
é venerado, e sim a Beleza por semelbanga
que o icone fransmite misteriosamente’,
esclarece um autor do século XV, admira-
dor da obra de Andrei Roublev. Um escla-
recimento que Evdokimou, admiravelmenie
prodigo em formulas inspiradas, comenta
da seguinte forma: {pois] o icone é uma
imagem condutora, visdo direta, janela
aberta sobre o oitavo dia.’ E mais: ‘A gloria

Da ontologia & celebracio

aparece ai onde a forma torna-se o lugar
teofdnico’, ‘a gloria dos olhos é ser os olbos
da pomba’, ‘Deus permanece com os bo-
mens ai onde a4 beleza esid’,

A arte de Tarkovski, em seu procedimen-
o assim como em sua exigente espiri-
tualidade, e aié em suas pretensées mal
assumidas para a laicidade, parece-me pro-
vir diretamente da arte do icone que
Evdokimou, novamente ele, define de ma-
neira soberba: ‘uma teologia da beleza’

‘As personagens ndo contam’,afirma
Tarkovski. Uma afirmagdo exagerada;
suas personagens evideniemente contam
- e para ele em primeiro lugar, que faz
delas, muitas vezes, seus alter egos. Mas
o importanie, o essencial, situa-se além
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delas, ‘imagens condutoras’. Elas contam
COMO pessoas vivas, e ndo como persona-
gens. Sdo as cores, as figuras, as notas vi-
vas de uma musica e de wma arquitetura
de luz - uma luz que esid bem acima delas
(‘Nostalgia ndo é construido sobre relagoes
materiais' " Estas personagens evoluem em
uma lentiddo, wma cdmera lenia hierdtica,
wma fixidez solene, uma dureza espalha-
da - figuras de afrescos bizantinos que
alguns puderam comparar (uma compa-
racdo que s6 8 vdlida quanto a casca) com
as figuras de wm Bob Wilson (Le regard
du sourd). Muitas vezes, o tempo estica-se
até os limites do tempo real ou quase (¢
assim quando o berdi, ao cumprir a pro-
eza, a promessa, de Doménico — comu-
nhdo dos santos, descanso das almas — se
obriga a atravessar e realravessar a pisci-
na, até que consiga manter, ao fazer isto,
uma vela acesa).

O materialismo da arte bizantina, ao con-
ceder wm corpo palpdvel a imaterialidade
do divino, ao trancrevé-lo em ouro, esmal-
te, vidro colorido, pedras preciosas, cores
cerradas, ao figurar a incorruptibilidade
pelo incorruptivel, a riqueza pelo rico ma-
terial, o esplendor pelo resplandescente, o
inteligivel pela organizacdo geométrica,
ndo enconirard alguma semelbanga na
quase-materialidade que Tarkouski confe-
re em suas tomadas a duracdo? O icone
transmuta o espiritual — das ‘qualidades’
~ em espagos fisicos,

Podemos acrescentar que € a beleza da
escrita que fard de A festa de Babeite, de
Gabriel Axel, uma pardbola sublime.

Um filme exemplar:

“O}/‘det”

Inger, admiravelmente encarnada por
Brigitte Fadersfiel, continua sendo um dos rostos
mais puros, mais luminosamente belos da es-
posa que nds conhecemos na literatura drama-
tica e cinematografica. Ela é a prépria vida, em
seu brilho solar ¢ caloroso, ¢ a docura, a
paciéncia, a bondade, a ternura. Proporciona a
todos os que com ela convivem paz e alegria,
faz com que déem, gracas ao contato com ela,
o melhor de si mesmos. O que seria desta casa
sombria e entorpecida pela auséncia de uma
fé realmente encarnada? O puritanismo gelado
da terra onde mora (Dreyer denunciou indme-
ras vezes o farisaismo de seus compatriotas) e
o clima de dogmatismo fechado da casa do
velho Borg parece que se tornam mais frescos
com a presenca de Inger. Entretanto, seu marido
permanece sendo um agnéstico. B as querelas
teoldgicas bastante sordidas que opdem entre
si os vizinhos continuam a dividir as familias.
Somente ¢ cunhado da jovem, vitima de uma
espécie de loucura mistica, parece ser perme-
avel 2 uma modalidade mais viva de experién-
cia cristd, s6 que através do desregramento de
uma sensibilidade e de uma inteligéncia
traumatizada.

Inger espera um filho. O parto nos €
mostrado com um realismo e uma crueldade
que, para R.P Avril, redator da Radio-Cinéma,
pareceram “intolerdveis...de tanta insisténcia e
tanto apelo 4 uma qualidade de emocao pura-
mente visceral”. Observemos neste ponto que
a sensacao de sufocacio provocada por estas
imagens pode lembrar aquela que se apodera
do espectador diante desta outra obra-prima
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de Dreyer, A Paixédo de Joana D'Arc. Para mim,
a aparente atrocidade deste parto, que acaba
provocando a morte de Inger, aparece, pelo
contririo, como a garantia de uma significacio
profundamente cristd: o sofrimento e a morte
de Inger s3o também uma Paixdo, e somente
essa paixdo vivida no suor da angistia e no
esquartejamento tem a capacidade de ser
libertadora e redentora. O mundo no qual vive
a jovem €, de alguma forma, cortado da vida
sobrenatural, tormou-se opaco aos eflivios da
graca. O Verbo - a Palavra ~ ndo pode mais
penetrar dentro dele. Nao € apenas o
agnosticismo do marido ou o ceticismo do
médico, mas é o fanatismo inflexivel e burro
de toda a comunidade. Para que 2 vida retorne,
¢ preciso que alguém ~ vitima e criatura eleita

Jour de colere, de Carl Dreyer
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~ cumpra a passagem que leva da vida terres-
tre para a dilatacdo total do Ser sob o olhar de
Deus; é necessirio que esta Euridice crista
ultrapasse o limiar da morte, para iluminar com
essa estranha luz, desconhecida para nossos
olhares humanos, uma assembléia até entio
destituida de claridade. Como podemos ler em
sio Paulo, esta morte nio serd mortal, ¢ sim
fonte de vida.

Sem duivida, serd a fé da filhinha de Inger
e de seu cunhado Johannes, renovado apds
ter reencontrado o equilibrio, que vao ressus-
citar Inger, ou melhor, chama-la de volta da-
quele lugar onde ela precisara ir buscar o
socorro necessirio a todos aqueles que amava.
Mas a personagem-chave do filme continua
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sendo a esposa, a mde, a alma do lar que se
prestou a este milagre, que foi escolhida como
objeto deste milagre e depositiria do grande
segredo.

A visio de Inger deitada em seu caixdo
rompe a revolia blasfematéria de seu marido,
que desaba aos prantos. E o que Deus real-
mente esperava de sua parte, a confissio de
sua fraqueza, a descontracio de seu orgulho.
Era preciso que ele também experimentasse
este calvdrio para se purificar e se comunicar
com o amor de sua muther em um nivel to-
talmente diferente.

O beijo conjugal que encerra o filme é
indubitavelmente o que mais nos transtornou
no cinema. Iluminados por uma brancura ex-
traordindria, banhados nesta luminosidade que

vem de outro lugar, os dois esposos se reen-
contram verdadeiramente em outra Verdade,
que cumpre sua unido a uma altura mistica.

Dando as costas a esta tradicio morbida
inspirada no ciclo de Tristdo e Isolda ~ ¢ cuja
ilustracdo mais suspeita € Além da Vida -
Dreyer recusa-se a ver na morte a saida para
um amor que ndo ¢ feito para a vida. Ele
acredita que, se for do agrado de Deus, este
amor pode dilatar-se e se santificar através da
prova da morte, para surgir de novo res-
plandescente de clarezas sobrenaturais em uma
Vida amplificada e plenamente religada 2 Vida
divina.

E dificil ir além na intuicio do mistério que
cerca o sacramento do amor conjugal e o liga
a manifestacio mais comovente do sagrado.

Resumo

conjunto.

Abstract

A questdo do cristianismo no cinema pode ser considerada segundo uma dupla abordagem:
investigacdo estritamente teoldgica, ou entdo, abertura para o espiritual, ou seja, para aquilo que nio
pertence mais unicamente a natureza sensivel e que ser refere a um principio superior, que nio é
outra coisa sendo a transcendéncia encarnada na imanéncia. Henri Agel propde uma visio de

Palavras-chave: religiio, cinema, cristianismo, filosofia, ontologia

The question of Christianity in moving pictures may be approached in two ways: as a strict
theological investigation or with an openness to the spiritual side, that is, to that which doesn't belong
anymore to the sensible nature exclusively and which relates to a superior principle, the very
transcendence incamnated in immanence. Henry Agel provides a comprehensive view on the subject.

Recebido em maio de 1998,
Aprovado em agosto de 1998,
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Notas de pesquisa sobre 2 iniciagio e o trabatho fotografico

RS

Notas de pesquisa sobre a iniciacdo
e o trabalho forogrdfico de Pierre
Fatumbi Verger no Benin

Milton Guran

No dia 26 de abril de 1998, os adeptos
de Xangd do vilarejo de Saketé, no reino
Yorubd de Kétu, no Benin, fizeram uma
grande cerimdnia em intengio do finado

babalad Pierre Fatumbi Verger, ali iniciado
ao culto daquele orixa ha mais de 50 anos.
Conhecida como Idgo-Iranti (o dia da lem-
bran¢a), a cerimdnia mobilizou todo o vi-

N. do A.: Este texto tem como cbjetivo tio somente compartilhar informacges obtidas através de entrevistas com dois antigos colaboradores
de Pierre Verger e da observacdo de uma cerimbnia realizada em sua homenagem, em Saketé. Tanto as entrevistas quanto a cerimdnia
ocorreram em abril de 1998, durante as filmagens de Mensageiro enire dois mundos, documentario sobre a vida de Verger, dirigido por Lula
Buarque de Holanda, com a participacio de Gilberte Gil, no qual atuei como consultor e produtor para o Benin,
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" Entrevistas com
Nestor Ogoulola em
Cotonou, em abril de
1998 e agosto de
1998, com a
participacao de
Simplice Dako.

‘Ver N do A

¥ Pierre Verger a
Alfred Métraux, em
Pied a I'étrier -
Correspondence
1946-1963, p.176 e
nota 1, p. 177. Ver
referéncias
bibliograficas.

* Sobre esse tema,
Verger publicou o
artigo “Grandeur et
décadence du culte
de lyami Osoronga”.
Ver referéncias
bibliograficas. Esse
artigo tem duas
traducdes em
portugués: por Tasso
Gadzanis em Artigos,
t. 1, Ed. Corrupio,
Sdo Paulo, 1992; e
por Carlos Eugénio
Marcondes Moura,
em As Senhoras do
Péssaro da Noite,
Edusp / Axis Mundi,
1994.
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larejo em trés momentos distintos: o pri-
meiro aconteceu no terreiro em que Yerger
foi iniciado; o segundo, na praga principal,
onde existe o grande templo de Xangd; e
o terceiro, em uma procissdo pelas ruas do
vilarejo, conduzida pelo chefe do culto a
Xangd e seus babalorixds e ialorixds, que
exibiam um retrato do homenageado. E so-
mente depois desta cerimbnia que se con-
sidera o babalad realmente morto.

Nestor Ogoulola, também babalad e amigo
de Pierre Verger hd mais de 50 anos, explica
que a Idgo-Iranti € bastante cara porque en-
volve muitas pessoas e muitas despesas. A
comunidade é pobre e, desde a morte de
Verger, esperava uma OCasido para Cumprir
suas obrigacbes para com seu “filho” ilustre.’
A ocasido se apresentou somente em abril deste
ano, através da producio de um filme docu-
mentirio sobre a vida e a obra de Pierre
Fatumbi Verger, falecido em fevereiro de 19962

Feito o enterro simbodlico de Pierre Verger,
alguns dos seus antigos colaboradores senti-
ram-se liberados para comentar o percurso
inicidtico do mais famoso babalad branco do
Benin e seus trabalhos de pesquisador. Sio
eles Nestor Ogoulola, intérprete e interlocutor
de Verger desde sua chegada na Africa, e
Nordichao Bachalou, laboratorista e também
intérprete na regiao de Abomey, a partir de
1956.

W

. je suis revenu Fatumbi...”

Técnico em piscicultura, formado na Fran-
¢a, 62 anos, Nestor Ogoulola vem de uma
familia tradicional de babalads do vilarejo de

Pobe, no reino Kétu, e foi, como dissemos,
intérprete e interlocutor de Verger durante
quase todo o seu percurso no Benin.

Conta Nestor que, quando Verger quis se
iniciar no Ifa, fez uma série de visitas aos mais
conceituados babalads nagds, que lhe reco-
mendaram consultar o decano dentre eles,
Oloumari de Pobe. Este, como ndo falava fran-
cés, tomou como intérprete 0 neto, ninguém
mais que o proprio Nestor, na época um dos
poucos alunos do grupo escolar. Ao conhecer
as pretensoes daquele europeu, o velho babalad
teria rido dele e perguntado “como um branco
pode se interessar pelo Ifa se ndo existe nada
disso na sua terra”. Verger, segundo Nestor,
teria entio explicado que entre os europeus
havia uma “ciéncia” chamada horGscopo, que
permitia conhecer o passado, o presente € o
futuro. Seu interesse era comparar a ciéncia do
brancos com o Ifa, ciéncia dos africanos.

Consultado, o 1fd aceitou a postulacio de
Verger e determinou que ele fosse iniciado em
Kétu, pelo babalad Olouwo Fakambi. Segundo
o Ifa, o signo de cabega de Verger era o
Ochétourakélebo, e ele devia ainda obrigacio
a Xang6, tendo que se iniciar também no culto
desse orixd, o que se deu mais tarde em Saketé.

Confrontado com a inevitivel questao so-
bre a eficicia de um europeu na pratica dos
cultos tradicionais africanos, Nestor afirma que
Pierre Fatumbi Verger foi o Unico europeu que
conheceu realmente o “fundo da cabaca”, onde
sdo guardados os segredos da cultura africana.
Para tanto, ele foi iniciado nos segredos do
Yamiochébunga,' o “poder das mulheres”, e
teve sua cabeca lavada com as folhas Ewéadje,
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Eweina, Alloukpaida, entre outras, durante a
sua iniciacdo ao Ifd, o que lhe assegurou uma
memodria prodigiosa.

Normalmente, a data e as circunstincias da
sua iniciacdo ndo sio comentadas pelo babala,
Ndo obstante, Verger se permitiu, j no fim da
vida, algumas referéncias a essa questio. Tor-
nou publica, por exemplo, a sua correspon-

déncia com Alfred Métraux, onde fala de Kétu
como o lugar para onde “foi Pierre Verger e
voltou Fatumbi”. Ao organizador desta publi-
cagio, Jean-Pierre Le Bouler, ele precisou ain-
da que tornou-se “(.) Fatumbi em Kétu no
sabado 28 de maio de 1953 por volta de 10
horas da manha”, data essa que foi corrigida
posteriormente como sendo no més de marco.’
Foi nesta ocasido que Verger fez a foto de seu
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¢ £m 50 anos de
fotogratia {ver
referéncias
bibliogrificas),
Verger situa sua
iniciagdo em 1952
(p.256), data
provdvel de sua
primeira entrevista
com Oloumnari, que
marca 0 comego do
seu Processo
inicidtico em Kétu.

inciador nos segredos do Ifa, até hoje exposta
na sala principal da casa de seus descendentes
em Kétu.

Nestor explica que o momento em que o
iniciado € “rebatizado” marca a sua aceitacio.
Apds um perfodo de aprendizado, ele é con-
firmado babalad pela cerimonia do Kpori (ou
Gbadou , em Fon). O Kpori € um objeto que
contém o signo de Ifd que identifica o babalad,
aquilo que lhe permite se apresentar enquanto
tal® A confirmagio de Verger teria se dado,
segundo Nestor, por volta de 1956.

O aprendizado de um babalad, como o
que seguiu Verger, sempre segundo Nestor,
compreende um periodo de reclusio no
couvent — como sio chamados os terreiros no
Benin - depois que o postulante ja aprendeu

os signos basicos do Ifa. Neste periodo de
reclusio, ele veste-se apenas com um pagne

em tomo dos rins {maneira de vestir-se que
Verger guardou até os seus ultimos dias) e sO
se relaciona com os babalads, o chefe da ini-
ciagdo, o adjunto deste e uma mulher, j4 na
menopausa, encarregada entre outras coisas da
preparacao da comida do postulante.

Entre 2 reclusio e a confirmacdo Verger
instalou-se em uma pequena aldeia proxima a
Kétu, chamada Irchede, cuja casa onde morou
ainda estd de pé e é mostrada com orgulho
pelos moradores. Os mais velhos dizem que
Verger era aceito por todos por ser muito edu-
cado. Ele comia a comida da terra e conhecia
as saudacdes de todos os orixds, além de estar
sempre disposto a conversar e a compartilhar
os seus bens. Seu automével Citroén deux
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cheveaux, equipamento rarfssimo na colénia
do Daomé de entio, foi certamente 2 maior
atragdo da aldeia na época e até hoje é lem-
brado com admiracio.

“Kangd me convém”

Foi na cidade de Saketé, onde o culto de
Xangd € mais forte entre 0s nagd do Benin, que
Verger cumpriu as determinacdes do Ifd, consa-
grando-se aquele orixd. Recebeu entio o nome
cerimonial de Xangowumi, “Xangd me convém”

Notas de pesquisa sobre a iniciacio e o trabalho folografico

O chefe do culto a Xangd
em Saketé tinha morrido, antes
da chegada de Verger, sem que
seus filhos homens tivessem
atingido a idade para sucedé-lo.
O 1fa, consultado, indicou a fi-
Iha mais velha como sucessora.
Coube entio a uma mulher,
Shangodelé (“Xangd voltou a sua
casa”) Ortéghéyé, sucessora do
pai a frente do couvent de
Daanyogou (bairro de Saketé),
presidir a iniciacio de Verger
ao culto de Xango.

Na memoéria do couvent, no
processo de iniciacio de
Verger, sacrificou-se um bode
em cujo sangue, acrescido de
virios ingredientes, ele foi la-
vado. Imolaram-se ainda um
carneiro € uma galinha. A ini-
ciagdo, conforme a tradicio,
desenvolveu-se em trés etapas.
Na primeira, sendo Verger um
estrangeiro 2 linhagem de
Xangd, antes de mais nada con-

sultaram-se os ordculos que aceitaram a sua .

iniciagdo. Isto feito, o orixd “desceu” e Verger
teria entrado em transe.? No sexto dia do tran-
se, parcialmente liberado, ele conta, balbuci-
ante como uma crianga pequend, 0 que Vviu
no reino de Xangd. Um galo é entio ofere-
cido ao orixa, e a mulher deste, Oya, recebe
uma galinha e muitas bebidas. Durante este
periodo, os babalorixds ¢ ialorixis presentes
sao alimentados por Verger. Como ele era um
branco - fazem questio de frisar - teve de
gastar bastante dinheiro.
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7 Cf 50 anos de
fotografia, op. cit, p.
256.

" Verger, entretanto,
afirmou em virias
oportunidades que
ndo tinha a
capacidade de entrar
em transe. (Cf.
entrevista & revista
Marie Claire e
“Contribuicio ao
estudo da
adivinhacio em
Salvador — Bahia”,
de R. Bastide e P.
Verger. Ver
referéncias
bibliogréficas.) Fica
entdo a divida se na
sua afirmagio ele
ndo considerou este
momento inicidtico
ou se em Saketé se
preserva simplesmen-
le uma versdo que
convém mais &
tradicdo.
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? Descrito como
sendo o recipiente no
qual se pilam os
graos, virado de boca
para baixo para virar
banquinho.

A dltima obra
publicada de Verger,
Ewe (ver referéncias
bibliogrdficas), traz
no seu glossério de
plantas os nomes de
Ewe ajé ou Ewe ajé,
Cufas espécies sdo
diferenciadas pela
prondncia, Ewe Ind,
Aldpauida e Akoko.
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A segunda etapa, chamada Agbée Gou
Odou, comega no décimo-sétimo dia depois
do transe. Neste dia teve lugar a ceriménia
pablica na grande praca de Ab¢odam, no
centro de Saketé, quando Verger foi instalado
no trono simbélico de Xangd,® voltado para o
leste. No templo de Igbooché, nesta praca,
sobre o trono de Xangd, Verger teve sua
cabeca raspada completamente, 2 excecio
de um tufo de cabelos na nuca. Seu crinio
foi coberto com uma mistura de effou e de
essou. Na preparagio desta cerimdnia,
Verger passou por um banho de purifica-
¢ao feito com as folhas de Xangd de Ifa e
as folhas de Ewéina, Awlekpe, Aloukpaido,
Ewakan, as folhas do comércio (Eweadje)
e as folhas Eweakoko," da primeira arvore
criada por Deus.

A terceira etapa € conhecida como Wanla
Owounfoun, a fase da palavra ou do verbo.
Acontece no terceiro més depois da posses-
sd0, quando o verbo € restituido ao iniciante
e ele volta a falar como um homem comum.
Neste dia, Verger declarou o nome que lhe
havia sido concedido no reino de Xangd:
Xangowumi.

Para que Xangowumi/Fatumbi fosse real-
mente considerado morto e excluido do mun-
do dos vivos, o filho de Shangodélé, o Baba
Shango Agboba, realizou a grande cerimonia
do Idgo-Iranti em abril deste ano.

Esta cerimOnia também comportou trés
momentos distintos. O primeiro foi no couvent
de Daanyogou, diante do altar onde figura a
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foto de Shangodélé feita pelo préprio
Verger. Esta parte chama-se Iyo-&ssé e re-
presenta a integracao do babalad defunto 2
assembléia do Além.

A seguir, Baba Shango e seu séquito de
babalaorixs e ialorixds se deslocaram para
o templo de Igbooché na praca de Abéodan,
onde tinha se dado a iniciacio de Verger
ha 50 anos, para a grande cerimbnia pabli-
ca. Nesta segunda etapa foram imolados dois

Notas de pesquisa sobre a iniciago e o trabalho fotogrifico

cabritos, duas galinhas e um
carneiro. Os cabritos sio para
a purificacio de Xangowumi
no Além, o carneiro é para
Xangd e as galinhas para sua
mulher Oya. Simbolicamente,
todos os babalads e os adep-
tos de Xangd defuntos sio con-
vidados a comer.

A terceira e ultima parte
da cerimdnia consistiu em uma
procissdo, cujo nome ¢ Iwodé-
Sango, que partiu do couvent
em Daanyogou ¢ foi até a gran-
de praga. Baba Shango Agboba
e seus adeptos, que portavam
o retrato de Verger, foram se-
guidos por uma parcela signi-
ficativa da populagio de Saketé
nesta caminhada ritual que tem
como objetivo tornar publico
de forma definitiva que
Xangowumi retirou-se do mun-
do dos vivos.

Em principio, informam
os organizadores, a procissio deveria levar
a prancha de madeira destinada 2 prética
do Ifa, que teria sido comprada por Verger
no dia de sua iniciacio. Como esta se en-
contrava certamente na Bahia, eles se vi-
ram obrigados a usar um retrato do babalad.
No caso, uma reproducio de um auto-retra-
to que Verger havia dado de presente ao
terreiro onde foi iniciado. Trata-se, alids, da
mesma foto que figura no frontispicio do li-
vro Le Messager, a Glima e mais completa
publicagio de sua obra fotografica feita sob a

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 105-714, 1998

111



" Entrevista com
Nordichao Balachou
realizada em
Abomey em 1° de
maio de 1998, com
a participacao de
Gabin Djimasse,
historiaclor
tradicional, e de
Simplice Dako,
assistente de
pesquisa.

" Verger dedicou um
capitulo a esse culto
em “Notes sur le
culte des Orisa et
Vodon” e em Dieux
D'Afrique. Ver
referéncias
bibliogréficas.
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sua supervisio direta. E, portanto, a imagem
que Verger escolheu para representar a si
préprio, na qual figura com destaque um apa-
retho fotografico.

O fotografo

A partir dos anos 50, o trabalho fotogréfico
de Verger € quase que exclusivamente voltado
para o campo religioso. Seu principal colabo-
rador no Benin, nesta época, foi Nordichao
Bachalou, que exerceu a dupla funcio de in-
térprete e de laboratorista.

Nordichao Bachalou, 62 anos, se apresen-
ta como historiador tradicional e fotdgrafo
documentarista, tendo sido formado em ambas
as atividades por Pierre Verger." Ele pertence
a um ramo da familia real de Abomey, e
muito jovem, indicado por relacées de fa-
milia, foi trabalhar no IFAN - Instituto Fran-
cés da Africa Negra. Em 1956 foi designado
para auxiliar Verger, entdo pesquisador do
Instituto.

Uma das primeiras tarefas do jovem au-
xiliar foi se iniciar, juntamente com seu che-
fe, no culto de Thohossou no couvens
Zomandonou, em Abomey. Esta inicagio era
fundamental para que Verger tivesse acesso
aos cultos Fon, e, como ele nio falava a lingua
daomeana, a solugio foi iniciar também o
intérprete. Isto lhes permitiu trabalhar em
todos os couvents do Benin sob a autoridade
do rei de Abomey.

Nordichao foi também iniciado nos misté-
rios da fotografia, encarregando-se da revela-
¢do e ampliagdo dos filmes. Nesta época o

trabalho era feito em um pequeno laboratério
instalado nas dependéncias do IFAN, junto ao
Museu de Abomey. As condigdes eram bas-
tante precdrias mas, segundo nosso informan-
te, antes da sua chegada elas ainda eram pi-
ores, pois ndo havia nem mesmo eletricidade.
Ajudado por seu laboratorista de entdo, Azis
Moustaphd, Verger ampliava suas fotos utili-
zando diretamente a luz do dia. O processo
era o seguinte: um antigo aparetho fotografico
de fole era colado a uma pequena janela de
vidro, portando o negativo que era assim
ampliado pela acdo da luz do dia, projetando-
se sobre o vidro. Do lado de dentro do labo-
ratorio, o papel fotogrifico era colado ao vi-
dro, sendo que as dimensdes da imagem e o
foco eram controlados pelo fole. Assim foram
obtidas as ampliagdes que cercam Nodichao
na foto que ilustra este texto, na qual aparece
com o aparelho fotogrifico que servia de
ampliador nas maos,

Mais tarde, um novo laboratério, com luz
elétrica, foi construido em uma espécie de
apartamento nas dependéncias do IFAN de
Abomey, onde Verger se hospedava. Na épo-
ca, Verger trabalhava em formato 35mm, com
aparelhos Leica e Nikon, e utilizava filmes em
rolo, que eram rebobinados para utilizagio em
campo. O processo de revelagdo, conta
Nordichao, era bastante artesanal. Mergulhava-
se o filme no banho revelador, desenrolando-
o da mdo direita para a mao esquerda e vice
versa, contando até 160, quando o filme era
dado como revelado e passava para o banho
interruptor e para o fixador.

Juntos, Verger e Nordichao percorreram
todos os couvents de Abomey e também os da
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costa, de Badagry, na Nigéria, até o Togo.
Muitas vezes o auxiliar, que sempre seguia
Verger carregando seu equipamento, viu-se
impedido de entrar nos recintos mais pro-
tegidos dos couvents. Verger entrava
sozinho para fazer as fotos mais secretas.
Estas, como de resto as outras fotos relativas
aos cultos religiosos, nunca foram mostradas
no Benin.
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Resumo

o seu trabalho fotografico.

Com ¢ objetivo de compartilhar dados sobre o percurso de Pierre Verger no Benin, obtidos por
ocasido da filmagem de um documentério sobre este pesquisador em abril de 1998, o autor d4 noticia,
com apoio de fotografias, da ceriménia de Idgo-Iranti (o dia da lembranca), realizada em Saketé (Benin)
em homenagem a Verger. A partir de entrevistas com dois de seus antigos colaboradores, o autor
apresenta ainda algumas informagdes sobre a iniciagio de Verger ao Ifd e ao culto a Xangd e sobre

Palavras-chave: Antropologia das Religides, Antropologia Visual, fotografia, rituais
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Abstract

The author has gathered information about the course of Pierre Verger in Benin, during the
shooting of 2 documentary about Verger in April 1998. With the help of photographs, he comments
on ceremony of Idgo-Iranti (the day of remembering) that took place in Saketé (Benin), in honour of
Verger. Based on interviews with two Verger's old collaborators, the author also presents some information
about the iniciation of Verger to the Ifd and to the cult of Xang6, as well as about his photographic
work.

Keywords: Anthropology of Religions, Visual Anthropology, photography, rituals
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Conversas com Antropologos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies
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Conversas com antropologos
cineastas: Melissa Ilewelyn-Iavies

Anna Grimshaw '

O primeiro tema desta se¢io € o trabalho
de Melissa Llewelyn-Davies, uma antropéloga
que, nos Ultimos vinte anos, tem trabalhado
quase exclusivamente em televisio. Llewelyn-
Davies é muito conhecida como a documen-
tarista dos Masai, um povo pastoril do leste da
Africa que vive numa regido chamada Loita, a
qual se estende por ambos os lados da fron-
teira entre © Quénia e a Tanzdnia. O foco do
ensaio e da entrevista que se seguem € o ciclo
de filmes realizados por Melissa, que comecou
com dois filmes preliminares ~ Masai Women
(1974) e Masai Manbood (1975) - seguidos
por The Women's Olamal (1984) e Diary of a
Maasai Village (1984), este Gltimo composto
de cinco partes. O ciclo se encerrou, embora
talvez apenas temporariamente, com o traba-
tho mais recente de Llewelyn-Davies, Memories
and Dreams (1993).

Surpreendentemente, os filmes de Liewelyn-
Davies ndo sio muito discutidos entre os an-
tropdlogos.! Ela mesma tem consciéncia disso
e atribui o fendmeno ao fato de trabalhar em
televisio. Parte do problema existe porque os
antropdlogos nio sabem ao certo o que fazer

com filmes, utilizando-os, quando muito, ape-
nas para ilustrar teses preparadas através de
meios mais convencionais. Assim, os filmes
530 usados, nos departamentos universitarios,
como recursos auxiliares de ensino nos cursos
de introduc¢do 2 antropologia e raramente sdo
submetidos a exames criticos em qualquer nivel
avancado. £ que os antropdlogos, como a
maioria dos académicos, preferem manter uma
distancia adequada entre seu discurso profis-
sional especializado e aquilo que percebem
como sendo um meio de entretenimento po-
pular,

A carreira de Melissa Llewelyn-Davies como
cineasta € interessante justamente por ter sido
impulsionada por essa contradi¢do. Na entre-
vista reproduzida adiante, ela explica como o
trabatho na televisdo permitiu-lhe escapar da
camisa-de-forca da etnografia cientifica e, em
Gltima instincia, fazer experiéncias com uma
variedade notdvel de géneros, desde a expo-
sicdo documentdria e a narrativa dramdtica até
a novela e a exploracio do interior da vida
psiquica. Nesse processo, ela introduziu no-
vos temas em programas de televisio ja esta-

Nota: Esta entrevista foi publicada originaimente em Prickly Pear Pamphlet n® 8, 1995. A presente tradugdo € de Vera L. Ribeiro.
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"Mesmo entre 0s
antropdlogos visuais,
o trabatho dela
raramente é citado,
em contraste, por
exemplo, com os
filmes de Rouch e
dos MacDougall (ver
Prickly Pear
Pamphlet No. 9).
Algumas excecoes
notdveis sao Liz
Brown, Paul Henley
e Peter Loizos (ver
sugestoes adicionals
de leitura mais
adiante).
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“ Ver, por exemplo, J.
Clifiord e G. Marcus
{orgs.), Whiting
Culture {Los Angeles,
University of
California Press,
1986); G. Marcus e
M. Fischer,
Anthropology as
Cultural Critique
(Chicago, University
of Chicago Press,
1986). Se tem havido
entre os antropélogos
um interesse
crescente em
introduzir a
complexidade do
mundo em suas
etnogralias, através
de uma énfase maior
na subjetividade e na
historia, a carreira
pioneira de Melissa
Llewelyn-Davies
como documentarista
dos Masai constitui
um espléndido
exemplo desse
processo.
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belecidos e contestou as convencdes formais
desse meio de comunicacio.

Os intelectuais habituaram-se a denegrir a
televisdo a tal ponto que € dificil lembrar que
houve época em que era muito difundida a
crenga em que ela reservava imensas possibi-
lidades criativas. Entretanto, para os cineastas
que produziam documentrios na década de
1960 (pessoas como Denis Mitchell ou Richard
Leacock) e para alguns dramaturgos e escrito-
res (Dennis Potter, por exemplo), a televisio
trouxe um novo tipo de desafio e trabalhar
para o grande pUblico estimulou os individuos
a inovarem na forma e na substancia.

Foi essa justaposicdo da sensibilidade de
uma antropdloga com a disciplina de um meio
de comunicacdo popular que permitiu que o
trabalho de Llewelyn-Davies, apesar de ela vir

atuando fora do meio académico ha vinte anos,
oferecesse uma nova perspectiva sobre os de-
bates que estdo no cerne da antropologia pro-
fissional. Na verdade, pode-se dizer que as
cinco partes diferentes do ciclo de filmes so-
bre os Masal encerram mudangas que, ocorri-
das na propria histéria dessa disciplina no pés-
guerra, culminaram num reexame fundamental
dos paradigmas e conceitos vigentes.?

Afirmamos que os antropdlogos deveriam
procurar restabelecer vinculos ativos e criati-
vos com a sociedade. O compromisso com o
cinema e a televisdo, com toda certeza, deve
estar no cerne de qualquer projeto dessa or-
dem. Por essa razdo, quando os antrop6logos
aprenderem a superar sua desconfianca dos
filmes, o ciclo de Llewelyn-Davies sobre os
Masai talvez venha a ser reconhecido como
parte integrante da tradicio etnografica.

Keith Hart e Anna Grimshaw

* %k %k

O ciclo de filmes sobre os

Masai

Ha uma notavel coeréncia intelectual no
ciclo de filmes de Melissa Llewelyn-Davies
sobre os Masai. Desde o inicio, ela deixa clara
sua orientagdo feminista, situando as ques-
toes de género no centro de todo esse traba-
lho. Embora a cineasta retorne repetidamente
a varios temas interligados especificamente 2s
mulheres e a reprodu¢io da sociedade Masai,
em cada uma dessas ocasides nossa compre-
ensdo se altera 2 medida que ela desenvolve
sua abordagem por um 4ngulo diferente e

experimenta novas formas. Observa-se, em
particular, uma evolucio desde as primeiras
tentativas de Melissa Llewelyn-Davies de en-
xertar o cinema na antropologia (colocando
em nitido contraste a contradi¢io fundamen-
tal entre uma forma popular e uma disciplina
liberal) até seus experimentos posteriores,
exemplificados por Memories and Dreams,
filme que explora os aspectos caracteristicos
do préprio meio de comunicacio cinemato-
grafico.
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Essa evolucio pode ser expressa como uma
passagem da etnografia cinematografica para a
antropologia visual. Afirmo que os experi-
mentos formais de Melissa Llewelyn-Davies
sao movidos por sua propria percepedo cam-
biante do projeto antropolégico. Este despon-
tou no decorrer de sua pratica social como
cineasta e antrop6loga feminista e de sua re-
lacio mutdvel com o povo Masai.

Os primeiros filmes do ciclo referente aos
Masai, Masai Women e Masat Manhood, foram
produzidos como parte da série Disappearing
World. Sob virios aspectos importantes, contu-
do, eles diferem do tipo primario de antropo-
logia salvacionista iniciado por Brian Moser €
exemplificado por The Last of the Cuiva e The
War of the Gods. E que os filmes sobre os
Masai ndo dizem respeito a um estilo de vida
fragil, a uma vulnerdvel sociedade em peque-
na escala, cuja coeréncia interna e cuja repro-
ducio estariam ameacadas pelas forcas mais
poderosas da sociedade mundial de hoje. Eles
constituem, antes, uma celebragio do inverso
disso. Retratam uma comunidade forte, confi-
ante, vibrante, e se concentram em seus me-
canismos internos de reproducao social.

Masai Women é o filme que mais se apro-
xima da pesquisa de campo da propria
Llewelyn-Davies, explorando os papéis da
mulher numa sociedade pastoril em que o gado
é a base da riqueza e na qual a riqueza dos
varoes € medida ndo apenas por seus reba-
nhos, mas pelo nimero de seus dependentes
— as esposas ¢ noras cuidam do gado, mas ndo
tém qualquer direito sobre ele. Isso ¢ explica-
do num comentirio introdutério da propria
Llewelyn-Davies, esclarecendo o contexto da

Conversas com Antrop6logos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

divisio que ela estabelece entre o mundo das
mulheres e o mundo dos homens. Como reve-
la o titulo do filme, ele concerne as mulheres
Masai: mas era também intencdo da autord,
ainda que apenas parcialmente realizada, que
ele fosse um filme feito por mulheres. Sua
perspectiva, portanto, ¢ explicitamente parcial
- o filme propde apresentar a0 espectador o
mundo das mulheres, tal como estas o
vivenciam e o descrevem a uma antropologd.

A parrativa de Masai Women estrutura-se
em torno de dois acontecimentos, que consti-
mem o climax do filme e sua resolugiao. A
primeira parte do documentério constdi-se em
torno da questao da transicdo da meninice para
2 maturidade e o casamento. Essa passagem €
marcada pelos Masai com uma cerimonia de
circuncisio. Usando entrevistas € comentarios,
Llewelyn-Davies fornece as informacoes
contextuais que esclarecem o que efetivamen-
re vemos. O mais notivel € que nao assistimos
A circuncisio em si; em vez disso, Llewelyn-
Davies faz da chegada de uma nova esposa a
aldeia do marido o climax dramatico do filme.
Como mulher casada, espera-se que essa nova
esposa aumente a fortuna do marido, atraveés
da geracdo de filhos, e que cuide do rebanho
dele até que seus filhos vardes assumam o
controle, ap6s o periodo que deverdo passar
na floresta como guerreiros.

A segunda parte do filme, portanto,
concerne A etapa seguinte da vida da multher:
a maternidade. Llewelyn-Davies procura enfocar
o sentido desta através dos preparalivos para
o espetaculo dramdtico que assinala o fim da
fase da vida dos rapazes Masai como guerrei-
ros. Trata-se de um momento de comemora-

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 117-150, 1998

119



120

¢do para as mulheres que conseguiram ter fi-
lhos, marcando a chegada de seus filhos va-
roes a maturidade. Como assinala Llewelyn-
Davies, na conversa que leremos adiante, hoje
ela € de opinido que os guerreiros talvez te-
nham ocupado um espaco demasiadamente
grande e pitoresco num filme sobre mulheres.
Nao ha divida de que € dificil, nas cenas
finais do documentério, lembrar que se espera
que observemos os guerreiros pelos olhos das
maes (e também das mulheres sem filhos).

Num outro sentido, entretanto, os prepara-
tivos ritualisticos dos guerreiros funcionam de
maneira eficaz para concluir o filme e para
servir de ligacdo com a continuacio dele, Masai
Manhood. E que o ritual marca a consecucio
plena da vida de uma mulher, alcancada no
momento em que ela v& seu fitho vario in-
gressar na idade adulta e assumir a responsa-
bilidade pelos rebanhos dos quais ela foi a
guardid de confianga até sua maturidade soci-
al. Assim, se o climax do filme havia enfatizado
a separacao, o momento liminar da vida da
mulher, quando ela passa da aldeia de seu pai
para a do marido, as cenas do ritual da vida
de guerreiro frisam a integracdo, reunindo as
maes e os filhos vardes aos ancidos Masai, a
fim de celebrar uma transicio bem sucedida.

Esse primeiro filme, ao levantar questdes
ligadas a0 sexo e aos mecanismos de reprodu-
cao social, estabeleceu os temas centrais do
ciclo completo dos filmes sobre os Masai.
Estabeleceu também os diferentes recursos
formais - os acontecimentos, suplementados
por comentarios e entrevistas - através dos
quais Llewelyn-Davies procurou apresentar ao
publico telespectador uma sociedade Masai

desconhecida. O impressionante é que, logo
de saida, todas essas partes parecem encaixar-
se perfeitamente, contribuindo para uma histé-
ria singular e coerente. Além disso, ficamos
conscios, o tempo todo, de que aquelas sdo
mulheres contando a histéria oficial - é assim
que as coisas devem ser. Poucas indicacdes
nos sio dadas sobre o que cada uma dessas
mulheres efetivamente faz ou pensa.

E claro, porém, que entre 0 que as pessoas
dizem e o que realmente fazem ¢é freqiiente
haver divergéncias. S0 os deslizamentos entre
essas duas vertentes que se mostram mais
interessantes e reveladores, ¢ essa é a area
que Llewelyn-Davies comeca a explorar em
seu filme seguinte, The Women's Olamal. Isso
ja fora assinalado em Masai Women. E que,
nesse filme, tomamos ciéncia de uma nota dis-
cordante que vem romper 4 harmonia das re-
lacdes sociais — a questdo das mulheres casa-
das que tém amantes. Algumas mulheres jo-
vens, casadas com homens idosos, subvertem
a hierarquia do poder, mantendo romances
ilicitos com guerreiros Masai.

Na cena de abertura de The Women’s
Olamal, uma mulher Masai, conversando com
Llewelyn-Davies, diz: “As mulheres nio tém
nada de seu. S6 os homens sio donos do
gado.” Llewelyn-Davies pergunta-lhe, entdo: “As
mulheres nio tm coisa alguma?” E vem a
resposta: “A mulher tem seus chicotes, seu
esfregio e seu machado ~ e € s6. O marido
nos di o gado para cuidar, mas ele nio €
realmente nosso, ou sé € nosso de certa ma-
neira. O marido nao pode transferi-lo para suas
outras mulheres, mas pode dar todas as cabe-
¢as a outro homem. Nao hd quem possa im-
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pedi-lo. Ele é o dono.” A narrativa do filme,
entretanto, vai solapando progressivamente a
aparente simplicidade dessa afirmacio inicial,
pois ela mapeia uma batalha extraordinaria
entre as mulheres e os ancidos Masai, a qual
evolui para um climax dramdtico, que expde,
sem disfarces, as tensdes fundamentais da
sociedade e parece ameagcar as proprias bases
da harmonia social.

O Olamal diz respeito aos preparativos para
uma ceriménia realizada de quatro em quatro
anos, que € o mais importante evento ritualistico
para as mulheres da sociedade Masai. A inici-
ativa dessa cerimOnia é tomada pelas proprias
mulheres, que comegam a formar grupos de
olamal e a buscar o apoio politico dos ho-
mens. Dessa vez, porém, como o filme pron-
tamente revela, as mulheres véem-se diante de
um grave problema. Uma disputa nao resolvi-
da numa aldeia vizinha ameaca o progresso de
Seus preparativos e 0s ancidos nio concordam
em realizar a cerimonia enquanto houver um
pedido de indenizacio pendente.

O filme, tal como Masai Women, é parcial,
tomando como ponto de vista primordial as
atividades e a organizagio das mulheres. Va-
mos acompanhando as estratégias politicas
mutaveis que elas adotam 2 medida que se
desenrola a batalha pela ceriménia. Tal como
no filme anterior de Llewelyn-Davies, o climax
de The Women's Olamal é o ponto de desar-
ticulagio mixima. Os ancifios continuam a
resistir aos pedidos das mulheres. Elas reagem
com grandes explosdes de choro e ameacam
langar uma maldico, finalmente forcando-os a
concordarem em realizar a béncio da fertilida-
de. A partir desse ponto, a tensdo decresce. O
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restante do filme, embora documente as dife-
rentes etapas da cerimOnia, revela também a
integracio progressiva da cisio social 2 medi-
da que as mulheres vdo mais uma vez assu-
mindo sua posicio convencionalmente subal-
terna na sociedade Masal.

Conguanto Masai Women contivesse uma
narrativa ~ os estagios sucessivos da vida da
mulher -, esta nio era inerente ao material
apresentado; ao contrario, fora construida por
Llewelyn-Davies, através de acontecimentos,
explicagdes e comentarios, a fim de ilustrar
uma tese geral sobre o género e os mecanis-
mos da reprodugio social. Em contraste, os
eventos que levam 4 béncio da fertilidade em
O olamal tém uma integridade narrativa intrin-
seca. Interligam-se em termos dramdticos e
desenvolvem a agdo no tempo. Assim, ainda
que, em alguns momentos, Llewelyn-Davies
complemente o desdobramento da histéria com
informagdes fornecidas através de comentarios
ou entrevistas, ela deixa os acontecimentos
falarem por si.

A autora utiliza o que os cineastas
documentaristas chamam de “estrutura de cri-
se”, isto €, a idéia de que filmar uma situacio
marcada por um alto grau de tensio ou esfor-
¢o exple tracos que normalmente ficam ocul-
tos, e 0s proprios personagens se revelam sob
outros aspectos. Esse método requer do espec-
tador um papel ativo e nio passivo, uma vez
que ele deverd juntar os pedacos daquilo que
vé e ouve ¢ formular juizos com base nos
dados apresentados.

The Women's Olamal tem em comum com
os filmes anteriores de Llewelyn-Davies uma
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énfase na integridade da sociedade Masai. Ja o
The Diary of a Maasai Village representa uma
ruptura importante com essa concepgao. Nes-
se filme, pela primeira vez, Llewelyn-Davies
situa os Masai num mundo vasto, instivel e
complexo. Em sua série de cinco episddios,
ela justapde historias, incidentes e persona-
gens diferentes numa espécie de colagem,
procurando expressar a textura singular da vida
contemporinea dos Masai. Como o titulo indi-
ca, a intencdo de Llewelyn-Davies é usar o
formato do didrio para registrar os aconteci-
mentos a medida que eles vio ocorrendo, num
curto intervalo de tempo. Ela descreve sua abor-
dagem num breve comentdrio introdutdrio a
cada filme da série: “Os filmes foram feitos
como um didrio, e ndo organizamos o material
numa narrativa ou roteiro particulares. Ao con-
tririo, esperamos que uma coletinea de episo-
dios da vida da aldeia possa descrever um
momento de sua historia.” Ao chegar a0 alt-
mo episddio, porém, Llewelyn-Davies ja admi-
te haver realizado esse objetivo apenas em
cardter parcial.

E que, na verdade, hi um fio narrativo
nico que interliga os cinco episédios. Ele diz
respeito 2 detengdo de Rarenko, filho de Nariku,
preso em Nair6bi sob a acusacio de roubo de
cabegas de gado. A cada episddio, vamos
acompanhando o avanco - ou a falta de pro-
gresso ~ de seu processo, bem como as ten-
tativas de uma delegaciio de parentes vardes,
liderados por Tipaya, de conseguir que ele
seja solto sob fianca. Essa soltura é finalmente
conseguida através da interven¢do da equipe
de filmagem, que paga a soma exigida pelo
advogado de Rarenko. Entremeados nessa his-
toria, entretanto, ha dramas e atividades coti-

dianos da aldeia, tais como nascimentos, bri-
gas, trocas de noticias e boatos, problemas
com as autoridades, doengas do gado, praticas
de adivinhacio, curandeirismo e assim por
diante.

Portanto, hé uma interagdo sutil de ritmos
diferentes em cada filme, desde a historia do-
minante, que evolui ao longo do tempo, até os
momentos episodicos e as cenas isoladas. Os
cortes efetuados entre eles dao uma impressao
de simultaneidade, caracteristica marcante da
vida moderna. Tal como simbolizada nos ritu-
ais de circuncisio e casamento dos Masai, a
vida € ordeira e previsivel; mas € também
entrecortada por acontecimentos espontaneos
e inesperados. Essa colagem, que constitui o
contetdo da série de filmes, encontra seu
correlato formal na auséncia de um estilo
dominante de filmagem, seja ele observacional
ou diddtico. Em vez disso, Llewelyn-Davies
empregd igualmente entrevistas, comentarios,
a escuta de conversas e a observacio. Ade-
mais, as experiéncias de algumas mulheres de
grande destaque sugerem aspectos da subjeti-
vidade que normalmente nio se deixam
discernir, e Llewelyn-Davies comeca a sondar
o que se esconde por baixo da superficie da
femininidade Masai, tal como apresentada em
seus filmes anteriores. Vislumbra-se entdo algo
mais complexo e turbulento. Isso jd ficara im-
plicito em The Women’s Olamal, mas a ques-
tio da identidade individual € mais plenamen-
te abordada no dltimo filme da antrop6loga,
Memories and Dreams (1993).

Nos cinco episddios do Diary, hi um
movimento que val da crise a resolugdo, do
mundo imprevisivel de uma cidade desconhe-
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cida até os ritwais conhecidos que reafirmam a
vida na aldeia; e, no episédio final, vemo-nos
mais uma vez em territério conhecido, qual
seja: os temas do casamento, do gado e da
reproducdo social, que sio centrais para
Llewelyn-Davies. Embora essas questdes tor-
nem a ser abordadas, persiste no Diary uma
visdo subjacente da integridade social dos Masai.
Em nitido contraste com esse filme, porém,
Memories and Dreams deixa no espectador um
profundo sentimento de incerteza e desarticu-
lacdo. Com este Gltimo filme, Llewelyn-Davies
retorna exatamente as preccupagoes que origi-
nalmente havia questionado em Disappearing
World de Moser, a saber, a destruiciio de es-
tilos de vida tradicionais. A diferenca estd em
que Llewelyn-Davies adota essa postura nio
por uma questio de principio, mas como ©
resultado 16gico de sua convivéncia de vinte
anos com o povo Masai.

Memories and Dreams comeca com oS
Masai reunidos em torno de um pequeno
aparetho de televisio, vendo a si mesmos nos
filmes anteriores de Llewelyn-Davies. O con-
traste entre a época anterior e o presente € o
tema central do filme, mas, como indica o
titulo, ele também se permite penetrar em 4reas
antes inexploradas da experiéncia e da antro-
pologia dos Masai. Llewelyn-Davies levanta
questoes referentes aos sonhos, lembrangas,
aspiragdes, temores, anglstias e decepgdes in-
dividuais: dimensées da personalidade indivi-
dual que, até recentemente, eram todas negli-
genciadas por uma disciplina de acentuada
orientacao durkheimiana.

Memories and Dreams n2o tem uma narra-
tiva convencional como tal; compde-se, antes,
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de uma montagem de cenas e didlogos, com
momentos do passado (trechos dos filmes
anteriores) justapostos a vida contemporinea.
Essas disjuncdes do espaco e do tempo sio
usadas com um efeito notavel, solapando qual-
quer tentativa de desenvolver uma perspectiva
Gnica a respeito da sociedade mutante dos
Masai. Por exemplo, na primeira parte de
Memories and Dreams, 2 cineasta retorna a
questdoes que haviam inspirado seus filmes
anteriores sobre esse povo, entrevistando
mulheres a respeito do casamento e de suas
relacdes com as outras esposas de seus mari-
dos. Elas expressam um intenso sentimento de
comunhilo, uma espécie de irmandade, além
de uma resignacdo as surras recebidas dos
maridos. De repente, no entanto, o filme corta
para Loise, uma das co-esposas, que abando-
nou o marido e a aldeia para ir em busca
de vida nova. Ela faz uma afirmacio vigo-
rosa e eloqliente de sua independéncia, e
somos forcados a reexaminar as mulheres
da aldeia e sua aceitacio das tradicdes. No
entanto, ao vermos Loise levando sua vida
precaria com o marido, nos arredores de
uma pequena cidade, ¢ impossivel nio
pensarmos no ritmo e na comunhio da vida
nas aldeias.

O mais chocante talvez sejam as seqiién-
cias referentes 2 circuncisao de Kunina, uma
jovem donzela Masai. Nesse ponto,
Llewelyn-Davies usa parte da trilha sonora
que havia gravado para Masai Women, mas
que decidira nao utilizar naquele filme, em
virtude da sensibilidade politica que cerca-
va a questdo da circuncisio feminina. Em
Memories and Dreams, ela superpde os
gritos da menina de 1974 as afirmagdes

Cladernos de Antropologia e imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 117-150, 1998

723



124

contemporaneas de Masai Women sobre a
felicidade da iniciacio de Kunina.

Tal como sucede com a maioria dos fil-
mes voltados para a mudanca e as percep-
¢Oes que as pessoas tém dela, hd um sen-
timento de perda quando a integridade
social se enfraquece, juntamente com uma
énfase nas tradi¢oes perdidas e um declinio
da confian¢a, 2 medida que o mundo vai-
se tornando mais instdvel e incerto. Mas o
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Melissa Ilewelyn-Davies
conversa com Anna
Grimshaw

AG A primeira pergunta que posso fazer
talvez seja: qual € sua formacio antropoldgica
e que tipo de antropologia vocé praticava antes
de se ligar & televisio?

MLD Fu me formei no University College,
onde estavam Mary Douglas e Phyllis Kaberry,
em Antropologia Social. Estudava-se também
muita Arqueologia e Antropologia Fisica. De-
pois, fui para Harvard, onde entrei no De-
partamento de Relacdes Sociais, que era uma
espécie de curso conjunto de Psicologia So-
cial, Sociologia e Antropologia, onde eu pre-
tendia fazer meu doutorado. Fiz o trabalho de
curso; passei trés anos 4, fiz dois anos de
trabalho de campo sobre os Masai e nunca
terminei o doutorado.

AG Entdo vocé acha que Mary Douglas e
Phyllis Kaberry a influenciaram em sua manei-
ra de praticar a antropologia como fazia?

MLD Ah, sim, com certeza, todas as duas,
mas de maneiras completamente diferentes.
Com relacao a Phyllis Kaberry, houve a exu-
berdncia e o gosto dela pelo trabalho de cam-
po, além, € claro, de seu pressuposto de que
as mulheres eram tio dignas de ser pensadas
e de ser objeto de textos quanto os homens,
0 que ndo era comum naquela época. De modo
que tudo isso era tremendamente importante.
Acho que seu Women on the Grassfields foi
fantdstico e eu realmente adorava o trabatho
dela. Contudo, Mary Douglas era extraordina-
ria e — como posso dizer? — era, até aquele
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momento, em termos intelectuais, a pessoa mais
estimulante que eu jd havia conhecido, apesar
de eu ndo achar, ndo sei bem, que seu estilo
fosse uma maravilha. Nao creio que eu saiba
dizer o quanto esse trabalho me influenciou
sob algum aspecto especifico, mas acho que
serviu para mostrar que era possivel ter
discernimento e ser antropéloga, a0 mesmo
tempo.

AG Quando foi para Harvard, vocé ja
havia decidido trabalhar no leste da Africa?

MLD Nio, de jeito nenhum. A tnica razdo
de eu ter ido parar no leste da Africa foi porque
logo percebi, quando estava em Harvard, que,
por nao ser cidadd americana, ndo me quali-
ficaria para receber nenhuma das subvengoes
2s quais os alunos americanos podiam se ha-
bilitar. Deste modo, eu teria de conseguir uma
determinada verba que era especifica de
Harvard, pois essa seria a Unica maneira de eu
conseguir dinheiro para minhas pesquisas de
campo. Harvard tinha um negécio meio estra-
nho, chamado Unidade de Pesquisa do Desen-
volvimento Infantil, que era um projeto con-
junto com a Universidade de Nairdbi em de-
corréncia do qual era possivel conseguir uma
autoriza¢do. Era muito dificil obter permissao
para fazer trabalhos antropologicos naquela
época, mas as pessoas ligadas a essa unidade
conseguiam e ainda recebiam um saldrio. O
dinheiro recebido ndo era propriamente uma
verba, pois eu tinha que fazer um certo volu-
me de trabalhos de pesquisa para eles. De
qualquer maneira, havia muito pouca coisa que
eu nao me dispusesse a fazer, de modo que
essa responsabilidade nao me foi muito pesa-
da. Além disso havia, de quebra, uma espécie
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de cargo parcial na Universidade de Nairébi.
Tudo isso funcionou extremamente bem. Mas
foi a Gnica razio de eu ir para a Africa orien-
tal. Na verdade, eu provavelmente teria opta-
do por ir para outro lugar. Estava preocupada
com a idéia do leste africano; queria ir para
algum lugar distante — vocé sabe, a coisa de
sempre — e tinha medo de que o Quénia nio
me desse exatamente 0 que eu queria sob
esse aspecto, particularmente porque havia uma
seca pavorosa no norte naquela época, ou ti-
nha havido nos anos anteriores, e meu
orientador, John Whiting, nio estava nada
entusiasmado. Na verdade, ele disse que nio
me deixaria ir para o norte do continente
porque achava que o sofrimento que as pes-
soas estavam enfrentando iria distorcer o tra-
balho de campo. Deste modo, convenceu-me
a procurar umas pessoas chamadas Kipsigs, com
as quais fui passar o verdo, antes do inicio do
trabalho de campo propriamente dito. Nao me
senti nem um pouco a vontade, o que prova-
velmente ndo aconteceria agora. Naquela épo-
ca... eles viviam em fazendas isoladas, ndo
parecia haver muita vida comunitdria piblica e
eles eram muito... bem, a respeitabilidade era
uma coisa muito importante. Eu simplesmente
ndo me senti a vontade. Nao me acostumei
com eles, embora agora, que trabalhei muito
no Leste Europeu, acredite que eles me lem-
brariam alguns dos povos de lavradores que
conheci por 14 e pense que provavelmente
nos darfamos muito melhor. H4 uma coisa que
me soa terrivelmente subjetiva — ndo sei se eu
deveria falar dessa maneira, mas enfim hoje
tudo € permitido -, mas a verdade € que topei
com 0s Masai por acaso, sem me dar conta de
que eles eram famosos como eram. Eles me
pareceram perfeitos: eram enfaticos, barulhen-

tos e se consideravam, se ndo iguais, superio-
res a mim, o que me fez achi-los um grupo
muito mais tranqlilo de pessoas com quem
trabalhar. Por isso, convenci John Whiting a
me deixar ficar com os Masai, em vez dos
Kipsigi. Foi assim que tudo aconteceu, inteira-
mente por acaso.

AG Acho que € sempre assim no trabalho
de campo. No meu, com certeza, fui avancan-
do aos trancos e barrancos e cometi uns erros
terrfveis, mas acabei chegando a um lugar onde
me senti 3 vontade. Também acho correto
seguir as proprias intui¢des, porque conheco
pessoas que ficaram aglientando lugares onde
nunca se sentiram realmente bem. E isso as
deixa meio amargas.

MID E. Além disso, sou uma pessoa bas-
tante timida. Acho que o que havia de dificil
com os Kipsigi era eu ter que marcar hora
para ir visitar as pessoas; isto era terrivel para
mim. Ja com os Masai, vocé pode simplesmen-
te ver as pessoas quando elas saem 2 rua.
Podia-se viver ali e ser automaticamente... bem,
durante muito tempo, nio éramos convidados
a compartilhar os segredos das pessoas, ou
talvez isso nunca acontecesse, mas elas nio
tinham como evitar que a gente estivesse pre-
sente.

AG Vocé ja havia decidido, desde ¢ inicio,
que iria posicionar-se do lado das mulheres e
que enfocaria coisas que fossem importantes
para elas?

MLD Havia sim. Em 1968, eu tinha dirigi-
do um dos chamados grupos de conscientizacio
feminina e isso tinha sido muito importante
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para mim; mas acho que também proporcio-
nou uma justificacio ideoldgica para minha
propensdo natural. Ou seja, gosto e sempre
gostei da companhia de mulheres. O feminis-
mo me permitiu admitir isso e entender que
também era teoricamente aceitdvel. E, depois,
0 Unico trabalho de campo sério que tinha
sido feito com os Masai antes de mim era...
bem, havia alguns relatérios muito bons, extra-
ordinariamente bons, de funciondrios coloni-
ais. Mas, depois disso, houve um antropélogo
que, na verdade, havia trabalhado exclusiva-
mente com os homens, voltando-se para a
organizagio politica e as categorias etdrias, de
modo que, em certo sentido, seria uma tolice
eu fazer {ss0, ja que tAo pouca coisa tinha sido
feita com os Masal. As pessoas pensavam
neles como sendo extremamente conheci-
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dos, quando, a rigor, dispunha-se de pou-
quissimas informagdes sérias, donde era
muito mais sensato €u examinar as coisas
ligadas as mulheres.

AG Quer dizer que sua pesquisa foi sobre
essas questdes da reprodugio social e das
mulheres passando pela série de papéis que
vemos nos filmes e pela significacio deles? Foi
essa, de fato, a base do seu trabatho de campo?

MID E, acho que sim. E claro que, ao
estudarmos as mulheres, estudamos muito mais
imediatamente os homens do que quando se
faz o inverso ~ é meio impossivel exclui-los.
De modo que, como todos os antropdlogos,
tornei-me muito critica em relacdo aquele que
me antecedera € passei bastante tempo tentan-
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do compreender porque eu achava que parte
do que ele tinha dito estava errada; depois,
percebi que ele estivera trabalhando num lu-
gar ligeiramente diferente € a coisa era mais
complicada do que eu havia suposto. Mas tam-
bém desenvolvi um bocado de trabalho sobre
as organizagdes masculinas.

AG Em 1974, época em que eu era estu-
dante universitaria, essa idéia de mundos mas-
culinos e mundos femininos tinha-se tornado
muito corrente e era chamada de antropologia
da mulher. Vocé indicou que esse tipo de
coisas a influenciou. Foi algo que brotou do
movimento feminista e do sentimento feminino,
na antropologia, de que as mulheres tinham
sido negligenciadas. Vocé tinha muita
consciéncia desse tipo de modelo?

MLD Acho que eu seria mais honesta di-
zendo que fui extremamente influenciada pelo
feminismo e me senti como se estivesse na
estrada para Damasco: as vendas cafram-me
dos olhos e enxerguei 0 mundo de um modo
completamente novo. Portanto, isso realmente
fazia parte de mim; mas acho que descobri,
quando estava fazendo meu trabalho de cam-
po — e foi por isso que acabei me tornando
cineasta —, que, na verdade, eu nio servia
muito para.. nao creio que eu tivesse dado
uma boa antrop6loga. Os Masai, por exemplo,
expressam-se com extrema clareza: se vocé
lhes pedir para descreverem seu sistema
social, eles sio capazes de fazé-lo muito bem...

AG E, isso se percebe claramente nos filmes.

MLD .. muitas vezes eu achava que o
faziam melhor do que eu. No fim, meu traba-

lho de campo tornou-se muito agradivel. Eu
realmente passava boa parte do tempo sentada
por 14, conversando, “fofocando”, passando por
varias redefinicoes pessoais e por al vai. Esta-
va sempre me esquecendo de que eu devia
estar 4 para fazer um trabalho cientifico e
acho que, na época, se alguém me tivesse dito
que eu podia pensar naquilo como um projeto
literdrio, eu teria obtido resultados muito me-
lhores. Mas, de certo modo, o que eu devia
estar fazendo como antropdloga feminista es-
barrou numa crise muito mais grave, que era
a seguinte: eu queria mesmo ser antropdloga?
Seria um erro dizer que eu estava em busca
desses objetivos de uma maneira direta, mas,
40 mesmo (empo, €u me sentia muito
identificada com as mulheres e interessada na
vida delas. Embora tivesse lido aquela coisa
toda, minha verdadeira técnica consistia em
conversar e, de certa forma, isso era irresistivel,
pOrque as conversas eram o que me agradava
mais do que qualquer outra coisa.

AG Vocé diria que havia uma espécie de
contradicio entre a igualdade do movimento
feminista, os grupos de conscientizacio e aquela
autoridade hierarquica profissional que, com
certeza, era muito preponderante na antropo-
logia da época?

MLD Nao creio que eu pensasse nas coi-
sas dessa maneira. Eu estava muito consciente
de que o melhor que podia fazer, pessoalmen-
te, — ndao uma outra mulher, mas eu mesma ~
era, de certo modo, apresentar as pessoas que
eu havia conhecido, deixando que elas mes-
mas se explicassem, em vez de adotar uma
postura teérica mais abrangente. Nao que
eu achasse que nenhuma outra pessoa se-
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ria capaz de fazé-lo, mas nio era assim que
eu me via. Mais tarde, alids, escrevi uns dois
artigos acad@micos, nos quais fiz o melhor
que pude em termos dessa questio, mas, de-
pois, achei que eu realmente ndo tinha muito
mais a dizer. Nao sei se teoria ainda é a
palavra certa; acho que foi mais uma incapa-
cidade do que uma andlise politica.

AG Bem, eu acho... digo isso a meus alu-
nos, e é uma coisa que me faz soar velhissima,
mas 4 mudanca entre a antropologia dos anos
setenta e a dos anos oitenta foi realmente
drastica. No meu tempo de estudante e quan-
do eu estava fazendo o doutorado, era im-
possivel imaginar que o modelo cientifico vi-
esse a desaparecer, oU que... €, Como VOCé,
também deixei a antropologia por nio me
sentir 2 vontade com ela. Agora, no entanto,
o clima é completamente diferente, e todas
essas coisas subjetivas sdo legitimas.

MLD E. Eu me sentia intensamente cul-
pada por algumas das relagdes verdadeiras
que tinha. Pensava comigo mesma: isso nio
estd certo; se alguém descobrir, nio vai
funcionar!

AG Exatamente. Eu também...

MLD Os conselhos que os orientadores
davam eram sempre... meu orientador ficava
terrivelmente perturbado com o fato de eu
ndo ter um namorado ou um marido, porque
achava que isso me daria o distanciamento
de que eu precisava. Ele gostava que o
trabalho de campo fosse feito por casais,
porque, desse jeito, eles nio se deixavam
envolver demais, embora, depois de eu ler
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aquele livro de que lhe falei - o livio de
Rosaldo (Culiure and Truth) -, tenha ficado
evidente para mim que eles se envolvem, sim,
e com Gtimos resultados. Quando voltei do
meu trabalho de campo, eu estava numa gran-
de crise, porque ndo me sentid... por mais
que houvesse adorado meu trabalho de
campo, eu nao me sentia muito como uma
antropdloga. Que diabos haveria de fazer? Foi
entio que o cinema ~ na verdade, ele real-
mente surgiu do nada - pareceu ser a resposta
certa.

AG Voct tinha feito algum filme quando
estava 147

MLD Nao.
AG Ji tinha feito filmes antes disso?

MLD Nio, nunca, nem sequer havia tirado
fotografias, porque eles nio gostavam.

AG Porque isso identificava personagens
individuais. Vocé fez um comentdrio, num dos
dltimos filmes, dizendo que ¢ um problema
para os Masai destacar individuos isolados.
Era por isso que as fotografias eram...

MLD Sim; e isso também era uma coisa
que nos tornava incomodamente parecidos
com turistas, embora nao houvesse nenhum
turista na drea em que eu trabalhava, e
continue a nao haver, alids. Os homens tinham
viajado e conhecido turistas (e todas as
mulheres tinham conhecimento disso), e oS
turistas eram aqueles que chegavam e
tentavam explorar as pessoas, tirando fotogra-
fias sem pagar. Eu estava sempre procurando
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me manter longe desse papel, e também fi-
quel intrigada ao descobrir, quando o filme
comegou — e € claro que as equipes de filma-
gem tiram fotografias e as levam com elas -,
que até pouco tempo atrds, € mesmo 4gora,
provavelmente, as pessoas tinham dificuldade
de entender as fotografias; nio se reconheci-
am nelas. No dltimo filme, quando lhes mos-
rrdvamos os filmes anteriores, elas levavam
algum tempo para entender o que estava acon-
tecendo na imagem, e de repente diziam “Sou
eu!”, mas ndo no instante em que dpareciam
na tela. Em uma hora, haviam aprendido a
interpretar as imagens. Depois, 4 medida que
o processo de filmagem prosseguiu, alguns
Masai interessaram-se por ter uma fotografia
com 2 familia na parede, pois tinham visto isso
em outras casas. A gente tinha uma trabalheira
enorme e mandava emoldurar as fotos € as
remetia para eles, ¢ dias depois as encontrava
pisoteadas, na lama, porque eles simplesmente
nio estavam de fato interessados. Mas tenho
certeza de que isso vai mudar.

AG E como foi que vocé entrou na te-
levisio? Foi por acaso?

MLD Bem, saiu um antncio no Guardian,
procurando pessoas com formagio em antropo-
logia para trabalhar em Disappearing World. Al
respondi 40 andncio e consegui o emprego.

AG Disappearing World ji devia estar no
ar havia uns dois ou trés anos...

MID E; ndo tenho certeza sobre quando
surgiu esse titulo, mas pode ser que tenha sido
criado na €época em que fui contratada, ou
talvez nio. O trabalho era uma criacio do

Brian Moser e acho que ele tinha feito quatro
filmes — ele fizera outros filmes — quatro, acho
eu, que tinham sido chamados de Disappearing
World. Acho que o Chaslie Nairn havia dirigi-
do um; nlo sei se Brian tinha feito os outros
trés. Havia The Last of the Cuiva, War of the
Gods e End of the Road ... ¢ nio havia um
outro, também? E os Hugh-Jones tiveram algu-
ma participacio em War of the Gods. Eram
esses, portanto; mas Granada havia resolvido
transformar o programa numa coisa muito maior
e contratar outras pessoas entre as quais eu
estava incluida.

AG Quer dizer que o estilo jd tinha sido
estabelecido? Vocé achou que estava se encai-
xando numa série jd cristalizada, sob certos
aspectos, em termos formais, ou sentiu que
era o momento de fazer coisas novas?

MID Eu achava Last of the Cuiva um dos
melhores filmes que jd tinha visto. Faz séculos
que ndo assisto a ele, mas desconfio que con-
tinuaria a achar 2 mesma coisa se o visse. Eu
o considerava um filme maravilhoso, e nio
veria problema algum em tentar fazer outros
daquele tipo. Eu era muito ingénua, provavel-
mente nio reconhecia, como reconheceria
hoje... o Brian era um homem muito dificil e,
dentre todos nés, foi aquele com quem tive
mais dificuldade de lidar; mas nunca, nem por
um momento... minha admiragdo por seu tra-
balho era e continua a ser extremamente gran-
de. A principio, acho que eu estava quase
tentando copia-lo, ou, pelo menos, copiar seus
melhores filmes; pessoalmente, eu ndo gostava
muito de War of the Gods. Achava que havia
nele uma tdtica injusta de exposi¢io ao ri-
diculo; eu ndo confiava nas acusacdes feitas
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contra os missionarios. Fazia criticas aquilo,
mas Last of the Cuiva continuou a ser uma
diretriz para o que estdvamos tentando fazer.

AG Que € que havia em Last of the Cuiva?

MLD Bem, eu o considerava um filme tre-
mendamente compassivo. Era um filme que
conseguia ndo fazer julgamentos baratos, ape-
sar de os Cuiva estarem sofrendo injusticas
terriveis, que nos deixavam uma visdo ampli-
ada do mundo e da condicao humana. Para
mim, era um filme formidavel. Acho que o
que eu diria hoje - nido creio que o visse
dessa maneira naquela época - € que ele tam-
bém tinha uma histéria muito dramdtica para
contar, 0 que também ajuda; mas, naquela
ocasiao, acho que eu consideraria que buscar
uma histéria dramdtica ndo era uma coisa boa.
J4 hoje, eu nao hesitaria.

AG E quanto a0 papel desempenhado pelo
antropdlogo no filme? Aquilo lhe agradava, o
fato de o Bernard Arcand estar no filme?

MID Na verdade, ndo. Creio que o que
havia de espléndido no filme era o verdadeiro
casamento mental que existia entre eles: o Brian
contribufa com uma coisa e o Bernard Arcand
com outra e, juntos, eles fizeram um filme
surpreendente. De modo geral, no entanto, sou
impaciente ~ de uma maneira muito mesqui-
nha e injusta — com os antropdlogos. Quando
estou fazendo um filme, quero fazer meu pré-
prio filme, o que é muito egocéntrico. Por
isso, fico muito impaciente nas situacdes de
filmagem em que no sei falar a lingua usada.
Quer dizer, ja fiz isso, e realmente nio me
agradou, embora crefa que, na verdade, hoje
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eu seria muito mais tolerante. Nas coisas que
fiz recentemente no Leste Europeu, eu nio
sabia falar a lingua e consegui trabalhar atra-
vés de pessoas que — bem, no segundo caso,
em Kosovo — que ndo tinham nenhuma idéia
de como seria o filme, mas que, apesar disso,
mantiveram um relacionamento espléndido com
a populagio. Agora, trabalhar com antropélo-
gos — ja fiz isso duas vezes — ndo foi um
grande sucesso. Acho que os antropdlogos di-
riam que também ndo é facil trabalhar comigo
- 0 que ¢ um defeito meu. Pessoas como
Joanna Head trabalham muito bem através de
outras, mas eu fico impaciente.

AG Entdo, quando vocé foi contratada por
Disappearing World, ja foi com a intencio de
fazer filmes sobre o povo Masai?

MLD Nio, o engracado € que ndo havia
uma expectativa de que eu fizesse isso. A idéia
toda de nos contratar foi mal concebida. Creio
que esperavam que saissemos pelo mundo
a procura de antrop6logos em situacoes si-
milares, Eu era completamente doida, na
verdade, e consegui ndo fazer nenhuma
dessas viagens, exceto a América. Mas al-
guns de meus colegas passaram séculos 2
procura deles. De minha parte, ndo fiz nada.
Na verdade, eu ndo sabia muito bem o que
esperavam que eu fizesse quando cheguei,
e o Brian tinha dificuldade de explicar isso
a qualquer um de nés. Assim, depois de
uns seis meses sentada por 13, sem fazer
coisa alguma, e tentando evitar que me man-
dassem para a Nova Guiné, escrevi um
roteiro para um filme sobre as mulheres
Masai. O Brian foi contra; disse que os Masai
nio eram suficientemente distantes e que
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todo o mundo ji ouvira falar deles; mesmo
assim, o filme foi feito.

AG Vocé concebeu Masai Women e Masai
Manhood juntos, como uma dupla?

MLD Nao. Masai Manbood fol um filme
completamente fortuito. O que aconteceu foi
que, a0 chegarmos 14, realizou-se uma enorme
ceriménia - um rito de passagem de categori-
as etarias. Decidiu-se filma-la, creio que disse-
mos que para fins de arquivo. Ndo sei exata-
mente o que dissemos, mas nos mandaram
mais material de filmagem. Acho que ji ndo
tinhamos outro em campo, nio me lembro.
Sei que voltamos de 14 com todas essas grava-
¢des e que me pareceu uma pena ndo tentar
transformé-las num filme; mas o trabalho nun-
ca foi concebido como um filme. Assim, aca-
bamos utilizando parte do material que havia-
mos usado em Masai Women, e acho que isso
fica evidente — parece-me uma coisa meio
remendada.

AG Ele tem menos integridade, acho,
do que Masai Women, embora haja muitas
semelhancas na estrutura dos dois filmes,
as quais talvez eu volte a me referir daqui
a pouco. Mas, diga-me, vocé teve
dificuldade em ser uma pesquisadora de
campo acompanhada por uma equipe de
filmagem, depois de ter feito o trabalho de
campo antropoldgico tradicional, munida de
um caderno de notas? Vocé voltou para 14
com uma equipe. Como foi isso? Foi dificil?
Como reagiram os Masai?

MLD Sim, foi muito dificil; mas, aos pou-
cos, foi ficando mais ficil. Os Masai nio gos-

tam de ser fotografados nem filmados, de modo
que foram extremamente... Por outro lado,
eram sempre muito gentis comigo. Deixe-
me recomecar esta resposta. Meu rela-
cionamento mudou por completo quando
cheguei com a equipe de filmagem, porque
passei a ser alguém que estava tentando
tirar vantagem deles e, portanto, eles tinham
que tirar alguma vantagem de mim
imediatamente, dentro do clima mais
amistoso possivel. Os Masal estdo sempre
pedindo coisas uns aos outros, recusando-
as, regateando-as, oferecendo-as, exigindo-
as de um ou outro amigo. A amizade e as
solicitagdes niao sio vistas como incompa-
tiveis; mas, para mim, elas sdo incompati-
veis, de modo que, ao fazer meu trabalho
de campo, eu conseguira manté-las
separadas através do uso de diversos
métodos, ou as havia separado em minha
cabeca. Mas, quando se estd fazendo um
filme, as pessoas pedem coisas sem parar,
e d4 para manter a coisa sob controle com
as pessoas conhecidas, mas, quando a gen-
te pde os pés fora da aldeia para filmar
uma cerimdnia que esteja acontecendo
numa outra aldeia, ou quando um visitante
de outra aldeia passa na frente da cimera,
por acaso, pode-se ficar... eu passava dias
inteiros negociando, com pouquissimo
tempo. No entanto, hoje em dia, as pessoas
que conheco me deixam filmar qualquer
coisa. Além do mais eles estdo ficando com
o moral cada vez mais abatido como povo.
De certo modo, é tudo muito triste.

AG Entdo, quando voce foi filmar Masai
Women, ja trazia claros na cabeca os ele-
mentos que deveriam compor o filme?
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MID Sim, e fiz uma coisa que jamais faria
agora. Escrevi um roteiro de dez paginas. Ali-
as, achei-as uns dois anos atrds e eram quase
exatamente como a versao final do filme.
Impressionante.

AG Vocé tinha conhecimento de que essas
coisas fam acontecer, como 0s preparativos €
a clrcuncisao?

MLD Tinha, a circuncisao sempre acon-
tece. Se vocé quiser uma circuncisio, nunca
terd dificuldade de encontrd-la. Suponho que
seja possivel a pessoa estar 14 € ndo topar com
nenhuma, mas, quando se vai na época certa
e tudo o mais... Acho que ndo sabiamos que
o grande rito de passagem da categoria etdria
estava para acontecer. Mas os Masai tém ceri-
ménias o tempo todo, de modo que ndo foi
tao extraordindrio assim.

AG Em certa medida, esses dois filmes ba-
searam-se em cerimdnias, na ocorréncia de
eventos piblicos. E 6bvio que elas eram 6ti-
mas em termos visuais e € claro que era nelas
que qualquer um se concentraria, mas vocé
também as escolheu pelo fato de esses mo-
mentos revelarem, sobre a sociedade, alguma
coisa que nao costuma ser vista, ou que nof-
malmente n2o € condensada daquela maneira?

MLD Penso que o espitito de Disappearing
World consistia na necessidade de voltarmos
com um grande espeticulo, embora, pessoal-
mente, eu as vezes achasse as cerimbnias muito
macantes. Parece-me falso imaginar que as
pessoas estejam sempre assistindo a elas. Fos-
se como fosse, era preciso voltar com alguma
gravagio bem exotica, caso contrario, isso seria
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um sinal de fracasso. Mas também acho que
as cerimbnias dos Masai ndo sio um simples
adendo em sua vida social: eles se véem como
um povo que mostra o que tem de melhor
em suas cerimdnias. Penso que filmar os ritos
dos Masai é a coisa certa para se fazer, sob
varios aspectos, e € preciso um grande esfor-
¢o para ndo filmd-los em cerimdnias. Em parte,
¢ uma espécie de gentileza: nas cerimonias,
eles usam suas melhores roupas, fazem uma
apresentacio de que se orgulham. Quando
eles se levantam da cama, cambaleantes, para
ir ordenhar as vacas, sentem-se menores. Nao
sei se isso responde a pergunta. De certo
modo, as cerimbnias de Masai Women sio,
eu diria... o grande rito masculino que aparece
no final de Masai Women nio tem nada a ver
com o filme. No trabalho de edicio, deixei
que essa cerimdnia tivesse vida propria, um
ritmo préprio; ela ameaca roubar o interesse
pelas mulheres, quando, a rigor, deveria ter
sido incluida como um puro espeticulo. E
Masai Women nio € um trabalho que exami-
ne seriamente nenhuma cerimonia. Acho que
a dnica cerimdnia que coloquei realmente bem
num filme foi em The Women's Olamal, por-
que, ali, o aspecto cerimonial é como que
secundario aos desejos e esperancas das mu-
lheres envolvidas; e assim, como espectador,
se o sujeito puder acompanhar as legendas, o
que pouquissimas pessoas conseguem, a coisa
deixa de ser um ritual sem sentido e passa a
ser algo significativo em todos os estagios.
Tem que ser, e € assim que se deve filmar
uma cerimbnia, em minha opinido.

AG E voce acha que, sob varios aspectos,
nio fez isso nos dois primeiros filmes, deixou
que as cerimonias ficassem no centro do filme?
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MLD A maneira como originalmente con-
cebi Masai Women fol como uma espécie de
musical, porque, em meu trabalho de campo,
tinha-me parecido que a melhor expressio das
esperangas, temores ou seja 14 o que fosse das
mulheres se dava através de suas cancdes. Eu
queria que cada aspecto fosse ilustrado por
uma cangao, mas isso se mostrou mais dificil.
As vezes eu escrevia alguma coisa que a mulher
ji ndo cantava fazia dois anos e assim por
diante. Nao ¢é que eu pretendesse fazer do
filme um musical, ou um filme sobre cerimo-
nias, mas, como era inevitavel, ele acabou se
apoiando um pouco demais nos ritos.

AG Mas eu gosto da cerimdnia do fim do
filme, porque nio sabia que Masai Manhood
tinha sido montado posteriormente, como vocé
disse hd pouco. Na verdade, ela me pareceu
dar inicio ao processo do filme seguinte. A
cerimdnia € a continuagio, é o que estabelece
o vinculo com Masai Manhood. Mas também
achei que todo o seu angulo, é claro, focali-
zava o papel das mulheres e criancas, o orgu-
lho que as maes m dos filhos vardes. Por
isso, embora a cerimdnia realmente ocupe
muito espaco, nos a vemos pelos olhos delas.
Na verdade, portanto, o filme todo é muito
bem feito, porque vemos meninas, mulheres
casadas e, depois, maes; e de fato passamos
pelos trés estigios.

MLD Nio sei se o que vou dizer é uma
justificativa ou se piora as coisas, mas, de certo
modo, o que os homens fazem, entre os Masai,
¢ como que inundar vocé de fascinio e hipno-
tizar as mulheres, para que elas acreditem que,
em determinada etapa da vida, eles sio cria-
turas realmente maravilhosas. E possivel justi-

ficar 0 uso das cerimbnias dessa maneira, di-
zendo que nés vamos hipnotizar vocés, os
espectadores. Mas, pode ser que eu apenas
tenha-me deixado hipnotizar pelo material gra-
vado. E impossivel resistir a incluir aquilo,
porque € formiddvel, de modo que a gente
entra no jogo.

AG Entlo, acho eu, nesses dois primeiros
filmes vocé tem aqueles ingredientes que usa
muito, que sao o espeticulo, as entrevistas, as
conversas e os comentdrios; e, como eu disse,
creio que eles t€m uma estrutura muito pare-
cida — eles se estruturam, na verdade, em torno
de dois acontecimentos. Cada filme tem dois
acontecimentos, ou se baseia em dois aconte-
cimentos, mesclados com explicacoes. Vocé
acha - tenho certeza de que deve ter sido
muito criticada pelo uso excessivo de comen-
tirios ~ vocé acha que esses ingredientes re-
almente funcionam tanto assim?

MLD Acho que Masai Women e Masai
Manhood parecem muito antiquados. A rigor,
creio que dei uma volta completa. Ja nio me
sinto nem de longe tdo envergonhada com
Masai Women e Masai Manbood quanto com
O Diario. Embora eu tenha passado muitos
anos tentando nunca fazer comentirio algum
sobre nada, acho que o comentario verdadeiro
situa o cineasta. A critica que se faz aos
comentdrios € que eles funcionam como a voz
da autoridade, que diz ao espectador como
interpretar a imagem, e € claro que eles fazem
isso. Mas, quando vocé vé uma espécie de
mulher esganicada de classe média, emitindo
umas opinides meio duvidosas, eles nio
cumprem realmente essa funcdo. Nio sei.
Eu me sentia meio missiondria naquela
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época, achava os Masai completamente fasci-
nantes, cativantes e maravilhosos; e isso tinha
que ser explicado as pessoas ji que, de certo
modo, era imperativo eliminar as coisas ruins.
Eu achava a seqiéncia da circuncisio de Masai
Women simplesmente absurda, terrivel. As
meninas berravam feito umas desesperadas e
nos, é claro, nio a utilizamos.

AG Mas, vocé a usou em Memories and
Dreams, nao foi?

MLD Foi. Mas aquele era um modo intei-
ramente diferente de fazer filmes. Sabe, eu
tinha aquele roteiro de dez paginas e nos
famos 14 fazer tal coisa, e conseguir tal canclo
e 1al estdgio da vida de uma mulher e assim
por diante, até o fim. Havia uma tese, com a
qual jd ndo concordo, de que o problema das
mulheres era elas ndo serem donas do gado,
e hoje eu veria isso sob um prisma comple-
tamente diferente, porque a teoria avangou e
procurou explicar essa questdo. O que ha de
maravilhoso no cinema, quando se usa o filme
de maneira adequada, € que a imagem € mais
rica, de modo que ela suplanta 2 mensagem
e o comentario simples que a gente faz. Creio
que o filme que realmente exemplifica isso,
mais do que qualquer outra coisa que eu
tenha feito, é Some Women of Marrakech, onde
as imagens sio vinte vezes mais interessantes
do que os comentarios.

AG Mas o que também me agrada em
The Women's Olamal € que, no comego, a
gente tem 4 sensa¢ao de que as mulheres nao
tém poder algum, nio tém nenhum direito
sobre o gado, sio de fato impotentes; no
entanto, 2 medida que o filme se desenrola,

Conversas com Antropdlogos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

comegamos a ver que a coisa € muito mais
complexa e que, em muitos momentos Criticos,
elas se afirmam de maneira realmente notdvel.
Mas sei que li uma outra critica dos dois
primeiros filmes, segundo a qual eles
mostravam os papéis convencionais; Paul
Spencer, se nio me engano, disse que vocé
acabava exibindo a visio funcionalista cldssica.

MID E isso provavelmente estd certo.

AG Vocé concorda hoje com essa critica
de que estava mostrando as coisas do modo
como deveriam ser e nao como de fato sio?

MLD Sim, eu concordo, acho que ¢ isso
mesmo. A gente leva tempo para criar cora-
gem como cineasta, e também leva um
tempinho para ter coragem de... Quando mos-
trei o filme sobre Marrakech 4 um jovem
marroquino, ele fez um comentdrio absoluta-
mente fundamental, do qual procuro me lem-
brar todas as vezes que produzo um filme.
Ele disse: “Vocé estd demonstrando comi-
seracao demais e solidariedade de menos.” L,
de fato, € preciso aprender a ter coragem de
deixar as coisas aparecerem. Em paite, como
cineasta, a pessoa realmente tem que estimular
o inesperado, com certeza nao pode temé-lo.
Mas também ¢ preciso ter coragem de dizer:
“trabalhei com os Masai esses anos todos,
alguns de meus melhores amigos estdo 14,
mas ndo vou ajeitar as coisas e fazer tudo
ficar bonitinho, para que ninguém possa di-
zer nada contra eles. Acho fascinante esse
estilo de vida e, simplesmente, vou colocar
na tela aquilo que vejo - e que se dane o
resto.” Mas ndo se consegue fazer isso no
inicio da carreira, acho que ndo, ou quando
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apenas se passou dois anos com eles e se
vive uma ansiedade terrivel. Todos nds cos-
tumavamos ficar terrivelmente assustados com
os efeitos de dizer alguma coisa negativa, ou
de deixar implicita qualquer critica. A verda-
deira critica que costumo receber sobre Masai
Women vem dos quenianos que dizem que a
entrevista em que as mulheres falam do adul-
tério € um escandalo, que nio deveria estar
ali. Ou seja, eles ficam inflamados para valer
com ela, de modo que nunca se sabe.

AG T, vocé comecou com uma cangao
para um amante; na verdade, foi muito ousada
na drea do adultério e dos amantes, embora
tenha recuado na questdo da circuncisio.

MLD Sim, mas isso reflete nossa propria
visao do assunto, e nio a deles, de modo
que, mais uma vez, € uma espécie de covar-
dia, o tipo de covardia de que estou falando.

AG Agora € facil perceber que houve um
recuo em relacio a certas questoes, mas, na
época, vocé tinha consciéncia, digamos, com
respeito ao material da circuncisio, de estar
exibindo uma coisa muito mais aceitivel do
que lhe parecia? E isso era um problema
ético para voc€ na €poca?

MLD Ah, era um enorme problema ético,
absolutamente enorme! Tomou meses da mi-
nha vida e tive uma briga terrfvel com uma
mulher muito agradivel, que se chamava...
esqueci 0 nome. Enfim, ela estava promoven-
do um grande movimento anticircuncisio jun-
to ao pessoal dos direitos das minorias. Eu
havia cometido o erro de efetivamente filmar
a circuncisdo, pessoalmente; ela quis ver e eu

falei sobre o assunto. Na verdade, foi tudo
uma tempestade num copo d'dgua, mas eu me
senti muito mal por ter dito que Masai Women
praticavam a circuncisao feminina, porque, na
época, essa era uma questio tremenda entre
as feministas ocidentais. Achei que elas esta-
vam abordando o assunto da maneira errada,
mas ndo me lembro muito bem quais foram
meus proprios argumentos. Achei que o que
eu havia filmado era um habito, mas ndo era
um hdbito no filme. Estava presente nele, mas
mal chegava a ser percebido. De modo que
foi tudo uma bobajada, sim. Hoje eu ndo faria
aquilo.

AG Acho que o clima da antropologia,
como estamos sempre dizendo, também mu-
dou, e que, se vocé examinar seu trabalho da
década de 1970, verd que ele € muito com-
pativel com o modo como as pessoas esta-
vam escrevendo a antropologia naquele mo-
mento. S6 agora é que as explicacdes
pseudocientificas estio sendo questionadas;
por isso, considero um erro julgar os filmes
de vinte anos atrds por esse tipo de
parAmetro. Masai Manhood, como vocé ex-
plicou, foi meio que remendado. Certamente
nio d4 a impressio de que tivesse grande
importancia para vocé. Seu interesse, como
se evidencia repetidamente em todos os
filmes, estd nas mutheres, na experiéncia femi-
nina.

MLD Sim, € verdade. Bom, pretendia-se
que o The Diary of a Maasai Village fosse
sobre os homens. Foi uma tentativa verdadei-
ra de fazer uma série de filmes sobre os
homens Masai, mas a coisa ficou dando para
tras. E engracado.
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AG Bem, isso € interessante, porque fiz
umas anotacoes...

MLD Memories and Dreams também pre-
tendia ser sobre os homens. David MacDougall
fol ver um copido, no qual tinhamos uma
seqliéncia longuissima, de que eu gostava
muito, sobre uns rapazes que haviam deixado
a aldeia e comecado a trabalhar num hotel
para turistas; no fim da projecio ele disse:
“Olhe, vocé nio estd mesmo interessada nos
homens, portanto, jogue-os foral Isso é tudo
muito interessante, mas ndo faz parte do seu
projeto.” Assim, desfizemo-nos de todo aquele
trecho. Nunca decidi de saida, exceto com
Masai Women e The Women's Olamal, filmar
exclusivamente mulheres, de modo que vocé
fica se perguntando onde foram parar os ho-
mens, porque nio € como se eu tivesse deci-
dido, “certo, isso vai ser s6 sobre mulheres!”.
Estou sempre tentando incluir os homens. E
eles ndo sio muito bons de entrevista. A sim-
ples verdade que constato a respeito dos ho-
mens € que eles ndo tém, nem de longe, a
mesma franqueza — ou talvez isso seja s6 comigo.
E provavel que seja predominantemente comigo,
mas, em parte, eles parecem achar que tém que
exibir uma espécie de fachada publica. A gente
recebe dos homens muito mais respostas este-
reotipadas e convencionais, de modo que
também me chateio com as entrevistas.

AG Entlo, o filme seguinte foi The Women’s
Olamal. Vocé j tinha voltado ao convivio dos
Masai nesse periodo, no intervalo de sete anos
entre os dois?

MLD Sim, jd tinha voltado umas duas ve-
zes, mas ndo para filmar.

Conversas com Antropologos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

AG E o que foi que lhe deu a idéia de
fazer esse filme?

MLD Bom, isso também foi um erro.
Nao havia nem sequer a inten¢ao de fazé-lo
quando comec¢amos. Recebemos uma verba
para produzir uma novela, o dinheiro era
para um documentario em forma de nove-
la. Acho que era para haver uns seis filmes
de meia hora, ou coisa parecida. O foco
incidiria nos homens. Era para ser um an-
tidoto contra os filmes sobre o desenvol-
vimento. Estou-me referindo ao Didrio,
porque tudo isso também mudou na hora
da execucio. Enfim, fomos para 14 essenci-
almente para filmar O Didrio; e, 14 che-
gando, descobri que o olamal das muthe-
res... que era a cerimbnia pela qual eu
mesma havia passado, uns oito anos antes,
nem me lembro mais quantos... Enfim, eu
havia passado pelo The Women's Olamal e
o considerara o aspecto mais extraordindrio
de todo o meu trabalho de campo; assim, tive
que abandonar provisoriamente a novela, para
fazer The Women'’s Olamal.

AG E, nessa ocasido, vocé ja tinha saido
de Disappearing World Vocé se desligou de
Disappearing World por achar...

MLD Nio, Disappearing World havia
como que entrado em colapso. Houve pro-
blemas sindicais tremendos, e o Brian estava
farto de todos nés (de cada um de nés,
individual e coletivamente). Entdo eu
engravidei e, entre uma coisa e oulra,
praticamente todo o mundo se desligou
naquela época. Acho que todos sairam... o
André Singer ficou.
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AG E, acho que ele ainda continuava 1
quando passei pelo programa, em 1981.
Vocés todos haviam saido e ele continuou,
mas foi embora cerca de um ano depois.

MLD E isso mesmo.

AG Entlo, como foi que vocé convenceu
a BBC a...

MLD Bem, eles estavam tentando nos se-
duzir, a mim e ao Chris [Curling], antes de eu
me demitir. Na verdade, € provivel que tenha
sido isso que me deu coragem para pedir de-
missio. Eles queriam uma série feita a partir
da BBC de Bristol, uma espécie de
Disappearing World da BBC, de modo que
Chris e eu fomos para 4 para fazer isso. Havia
uma expectativa de que contratdssemos outras
pessoas e as dirigissemos, mas acabamos diri-
gindo apenas um filme, nés mesmos. A rigor,
6 cheguei a fazer um filme, mas, depois, esse
projeto secunddrio tomou conta de tudo, e
ndo era nada disso que a BBC queria. Mas foi
o que conseguiy, de qualquer modo.

AG Quer dizer que, originalmente, vocé
estava indo fazer uma novela, que depois se
transformou no Didrio, mas abandonou tudo
isso € se concentrou apenas em The Women's
Olamal, nio € Presumo que também ji hou-
vesse aprendido muito com os outros filmes
que tinha feito para Disappearing World, por-
que sua abordagem € marcantemente distinta.
Mas também i que os filines dos MacDougall
a influenciaram enormemente.

MLD Bem, eles nao tinham nenhum co-
mentdrio [tinham cartdes], o que me agra-

dava; pareciam ser um tipo de iniciativa mais
séria do que os filmes de Disappearing World,
segundo eu pensava, porque levavam muito
mais a4 sério a visdo das pessoas que apareciam
nos filmes. E era possivel fazer isso e, ainda
assim, produzir filmes cativantes e hipnéticos.
Mas, na época de Olamal ¢ do The Diary of
a Maasai Village, eu desdenhava muito do
pablico. Também achava que tinha me saido
muito bem com os filmes sobre os Masai, mas
que eles nao refletiam de fato o ponto de vista
dos Masai; e alimentava essa espécie de idéia
pomposa de que, de certa maneira, eu tinha
que retribuir coisas a eles, e tinha que ignorar
se alguém na Inglaterra estaria interessado ou
iria assistir a isso. Eu queria fazer filmes que
refletissemn a vida tal como eles a viam, ¢ o
Diary fol uma maneira de fazé-lo, embora eu
nio ache que tenha conseguido nem mesmo
coisa parecida. Ji Olamal... eu realmente acho
que, se vocé fosse Masai e assistisse ao filme,
irla reconhecer-se. Creio que ele se parece
tanto quanto € possivel com 4 vida vista pelo
prisma deles, embora, obviamente, a0 mesmo
tempo, tenha que ser compreensivel para o
ptblico interessado. O filme leva a sério as
preocupacdes dos Masai.

AG E € claro que o filme The Wedding
Camels, da Turkana Trilogy, deu-lhe a idéia. ..

MLD S6 que ndo ¢ esse o meu favorito.
Prefiro de longe To live with Herds.

AG Por qué, se os proprios MacDougall
criticaram To Live with Herds? Quer dizer, eles
0 acharam calcado demais na observacio, quase
uma espécie de espionagem; € passaram mais
para o tipo de filme interativo, coloquial.
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MLD Brian Moser conseguiu uma ¢6pia de
To Live with Herds ¢ a exibiu no cinema do
Granada, para mim e para o restante da equi-
pe de Disappearing World, e mal pude acre-
ditar no que via, tdo emocionada fiquei; eu
ndo fazia idéia de que era possivel pegar uma
cdmera e escutar 0 que as pessoas diziam, e
colocar aquilo na tela e obter um resultado tio
emocionante. Havia em todo o projeto uma
enorme franqueza e seriedade. Foi uma coisa
extraordindria ver aquilo. Obviamente, nunca
tentei imitd-lo, acho que o que faco é muito
diferente. Mas, como uma coisa que podia ser
feita, ele foi importantissimo para mim, muito
mais do que a Turkana Trilogy...

AG Voce ji tinha assistido 4 algum filme
de Jean Rouch?

MLD J4, e ndo sel o que acontece
comigo ¢ com o Jean Rouch. Hi uma
espécie de resisténcia. O que mais me
agrada nele, dentre os filmes que vi, é Les
Maitres Fous, extraordinirio. Acho que o
trabalho de Jean Rouch ¢ o oposto do que
venho tentando fazer. Procuro ndo ser a
cineasta narcisista, espirituosa, encantado-
ra. Nao tenho capacidade ou talento para
isso. E provavel que eu nio devesse dizé-
lo, mas acho irritantes algumas das coisas
dele.

AG Bem, sinto que hi algo de terrivel-
mente egoista em todos os filmes dele; sio
todos Rouch até a Gltima gota, de maneira
implacdvel. E claro que ele é decantado
como o grande exemplo a ser seguido por
todos, mas, na verdade, acho que seus fil-
mes sao sobre ele mesmo...

Conversas com Antropblogos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

MLD Sdo, e nem por isso se tornam ruins.
Para dizer a verdade, ele é brilhante. Creio
que, apesar de todas as criticas que estou fa-
zendo, quando se assiste a um filme de Rouch
nao se consegue despregar os olhos da tela.
Sao filmes extraordindrios, e € patente que ele
tem uma sensibilidade e imaginacio decidida-
mente fantdsticas e inventivas. Mas, como
muitas coisas da cultura francesa, acho que
isso ndo me influencia diretamente.

AG E havia algum outro cineasta que 4
influenciasse naquela época, afora os
MacDougall, que vocé julgue haver usado em
seu trabalho ou para brincar com as coisas?

MLD Estou certa de que outros cineastds
documentaristas, como Nick Broomfield e Joan
Churchill, foram extremamente influentes; e
Jana Bokova, na minha opinido, é uma cine-
asta absurdamente subvalorizada - ela € exira-
ordindria, e € sempre essa questio da cora-
gem. Penso que a maneira como a pessoa se
vé ao dirigir filmes € crucial; e, apesar de wdo
o0 que eu disse sobre Jean Rouch - ou que me
alegra que vocé tenha dito, e ndo eu -, se
vocé examinar o trabalho do Nick e da Joan,
verd que eles trazem 4 tona, em seus persona-
gens, coisas que tanto se aplicam a eles mes-
mos quanto aos personagens. A Molly Dineen
jamais conseguiria fazer nada remotamente pa-
recido com o trabalho de Nick Broomfield,
nem tampouco com o de Bukova, mais uma
vez. Joan e Nick expdem o que hd de pior
em todo o mundo, trazem 2 tona o fascista
latente que hd em todas as pessoas com
quem se deparam. Molly expde o lado mais
agraddvel, o filésofo que existe em todos
nos. Penso que, olhando para esse tipo de
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coisas... os MacDougall sdo mais isentos, mas
comecei a ter que tentar pensar no que ha-
veria em mim mesma que eu pudesse usar,
sem fingir que isso ndo afetava o material,
sem fingir que a pessoa que eu sou era
irrelevante para o tipo de coisas pelas quais
eu me interessava, ou para 0 modo como as
pessoas eram apresentadas. Tive que procu-
rar usar a mim mesma para chegar 2 verdade
a respeito das outras pessoas. Acho que isso
€ o que fazem todos esses cineastas de ma-
neira brilhante.

AG Quer dizer que vocé sente que sua
experiéncia de passar pelo olamal deu-lhe uma
profundidade de vivéncia, em termos do seu
relacionamento com as mulheres?

MLD Ah, sim. E também me fez perceber
0 quanto os ancidos Masal manipulam a ce-
rimobnia, para produzir o maximo efeito emo-
cional nas pessoas que passam por ela. Por
exemplo, eu nao posso tomar sol e ndo fui
preparada para usar um chapéu, e a razio
¢ que eles querem que a gente fique meio
perturbada com a experiéncia, e coisas do
género.

AG Entdo, digamos, o tipo de estrutura
de crise, para usar a terminologia de Leacock,
que se revela em The Women’s Olamal, acon-
tece todas as vezes que o olamal se realiza,
ou foi uma coisa inusitada?

MLD Nao, aquilo € uma coisa com que
essa técnica ndo € capaz de lidar. Houve uma
crise séria, particularmente grave; mas o olamal
€ sempre usado como uma oportunidade para
acertar velhas pendengas. No ano do olamal

em que eu nao estava na regido, ¢ provavel
que tenha havido uma crise pior ainda, por-
que uma mulher havia tentado assassinar o
marido, colocando desinfetante de gado no
cha dele; assim, todas as mulheres que tinham
tido alguma participacio naquilo, e que eram
cerca da metade das mulheres de Loita, ndo
tiveram permissido de comparecer. Nio pude-
ram participar da cerimOnia.

AG E disso vocé ndo tinha como saber de
antemdo, quando foi 12 fazer o filme e o con-
cebeu como uma longa luta entre homens e
mulheres, com reviravoltas peculiares, nio €

MLD Ah, sim, eu nZo tinha a menor idéia
do que fa acontecer. $6 estava fazendo aquilo
com base no que percebia sobre a estrutura
de crise. Durante toda a filmagem, eu ficava
pensando: isso é uma coisa dnica, e € uma
pena nio filmarmos a ceriménia. E isso apesar
de, no final, eu ter ficado muito aborrecida
por ter acontecido algo. Teria sido muito bom
que ela fosse cancelada. E, além disso, esta-
vamos completamente exaustos. E uma
estrutura de crise, mas no uma estrutura que
os participantes percebam. Trata-se sempre
de uma crise real. E pode ser que haja algumas
cerimdnias em que ndo hi crises; deve haver.
As vezes, 4 Coisa simplesmente se organiza
de maneira direta. Mas todos os ingredientes
de uma crise estdo presentes, se houver uma
crise pendente.

AG E foi esse o primeiro filme que vocé
fez, conscientemente, usando a idéia da nar-
rativa de uma estrutura de crise? Os outros
tinham-se baseado muito mais em aconteci-
mentos, ou num roteiro?
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MLD Sim, isso € o que todo o mundo
sempre quer; mas € muito dificil de encon-
trar.

AG E tem-se a impressao, ao assistir a0
filme e pelo que vocé acabou de dizer, de
que vocé realmente adere a essa estrutura
o tempo todo, o que se torna totalmente
absorvente e cativante.

MLD E absolutamente exaustivo. Nio
sef se, na minha idade, eu teria energia
suficiente para passar por uma coisa
daquelas outra vez. O operador de cimera
ficou fisicamente doente no final.

AG Como mencionei antes, o filme co-
meca com uma afirmacio que deixa
implicito que as mulheres ndo tém nenhum
poder e, depois, € claro, vemos o desdobrar
daquele grande acontecimento. Vocé teve
consciéncia disso?

MLD Eu nio diria que concordo real-
mente com isso. Claro, elas conseguiram sua
cerimbnia e aterrorizaram os homens com sua
maldi¢io, mas houve mulheres maduras que
tiveram de concordar com a afirmacio de que,
“sim, nds somos criancas”. Conseguiram o que
queriam nos termos dos homens. Elas conse-
guiram, mas a cerimdnia toda reforca o de-
samparo da mulher, eu acho. Ela é uma faca
de dois gumes, é claro, mas nio creio que
mostre que as mulheres tém muito poder de
verdade. Mostra-as como rebeldes e imperti-
nentes.

AG Sim, hd aquela velha maravilhosa que
conduz as negociacdes com os homens...

Conversas com Antrop6logos Cineastas: Melissa Liewelyn-Davies

MLD E, uma mulher impressionante...

AG ... incrivel, extremamente astuta, ma-
quinando todas as taticas.

MLD Mas ela é uma mulher muito
incomum; eu adoraria ter feito alguma coisa,
mas ela era terrivelmente idosa. Ainda estd
viva, mas tem uma histéria muito atipica. Ela
fugiu com um indiano, certa vez, e teve filhos
mesticos, meio indianos, e entio voltou, de-
pois de acumular um rebanho de ovelhas. E
uma mulher muito incomum, e ha toda uma
histéria nisso.

AG Certamente, o que o filme comega a
descortinar - 0 que ndo havia acontecido com
os primeiros — € a drea ambigua entre o que
deveria acontecer € o que de fato acontece.
Parece-me que hd uma transicio muito inte-
ressante entre os primeiros filmes e os
seguintes, onde vocé revela cada vez mais o
que acontece € a consciéncia que as pessoas
tém disso, a diferenca entre o que se espera
que elas pensem ou sintam € o que elas de
fato pensam e sentem. Vocé estava consciente
desse aspecto e serd que isso foi parte do
que a intrigow?

MID Creio que, 2 medida que se vai
envelhecendo, fica-se mais interessado na
biografia e em como transcorreu a vida de
cada pessoa, porque a gente fica mais inte-
ressada em avaliar a prépria vida e a maneira
como ela transcorreu. E acho que, em parte,
¢ uma coisa do envelhecimento querer os
dados tintim por tintim, querer saber o que
de fato aconteceu com tal ou qual pessoa,
como foi 2 mdo que ela recebeu e como foi
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que jogou a partida. Creio que € isso, tanto
quanto qualquer outra coisa. Mas eu também
tinha feito o trabalho publico. Descobrir novos
modos de abordar o material dos Masai nio
€ nada facil.

AG Ah, mas eu acho que todos os filmes
sao extremamente diferentes uns dos outros.
Considerando-os como um grupo, gosto do
modo como a gente ruma pard uma coisa
nova a cada um deles. Acho isso notivel. E
uma das coisas que comecam a emergir — e
que penso que se completam no dltimo filme
-S40 esses personagens particulares. Alguns,
como Nolpeyeiya, a gente vé logo no primeiro
filme; mas vamos reconhecendo cada vez mais
os nomes deles, por exemplo; e o sujeito que
cada uma daquelas pessoas completas real-
mente € vaj emergindo no correr dos filmes.
Vocé€ mencionou considerar que a biografia
tem-se tornado uma preocupacio maior do
que vocé se dava conta,

MID E. Mas ha uma coisa: no olamal, ha
quatro personagens Centrais, e as pessoas nio
os reconhecem. Eu ndo me apercebera de
como € dificil elas os reconhecerem. Creio
que The Women's Olamal é mais biogrifico
do que parece. E a histéria de uma mulher
muito gorda e estéril, que perpassa o filme
inteiro; e, de modo geral, as pessoas nio
percebem nada disso, o que é uma grande
decepg¢io para mim. Mas, sim, com certeza, o
que eu nao incluf em Memories and Dreams
foi a grande tragédia da vida de Nolpeyeiya.
Nio sei se isso podera ser um trampolim para
alguma coisa que eu venha a fazer no futuro.
E frustrante, eu gostaria de fazer muito mais;
talvez devesse voltar e produzir uma biografia,

mas os Masai sdo muito frustrantes, porque
nio gostam de falar do passado e nio culti-
vam suas lembrancas; eles acham que a pes-
soa nao deve ficar pensando em sua infincia
- ela ja passou. E muito dificil fazer alguma
coisa diretamente biografica.

AG Seria muito interessante imaginar isso
como um futuro filme. E como foi que os
criticos ou os antrop6logos reagiram a The
Women’s Olamal quando ele foi ao ar?

MLD Foi extraordindrio. Houve um enor-
me furor. Quer dizer, uma porcio de gente o
detestou e algumas pessoas gostaram, feliz-
mente; mas meu chefe foi repreendido por
deixar uma coisa daquelas ir a0 ar. Foi extra-
ordindrio. Acabou terminando tudo bem, mas
vérios criticos deitaram e rolaram, falando de
como ele era terrivel; e, como o Didrio foi a0
ar logo em seguida, uma semana atrds da
outra, os que ndo tinham gostado do filme
continuaram voltando ao assunto e fazendo
novas criticas, e dizendo o quanto ele era
horroroso.

AG Porque acharam que ele era longo e
cansativo e porque ndo sabiam o que estava
acontecendo - fol esse tipo de coisa?

MLD Que importancia tem isso? Eles che-
garam at€ a brigar entre si, e houve quem
escrevesse para os jornais. Nunca passei por
uma coisa assim, nem antes nem depois. Foi
estranhissimo. Alids, lembro-me de ter recebi-
do criticas fantasticamente boas na pré-estréia
de The Women's Olamal e fantasticamente
ruins depois que ele foi ao ar. E também me
lembro de haver pensado em simplesmente ir
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passar umas seis semanas na América. Aquilo
foi insuportdvell

AG E os antropélogos, eles também se in-
teressaram pelo filme?

MLD Nio sei.

AG Preciso ler essas criticas: ainda ndo as
li. Com certeza, nunca me deparei com esse
filme nos cursos que leciono nem em minhas
leituras, o que considero um escandalo.

MID E engracado, as pessoas desconhe-
cem o material dos Masai. E, no entanto,
outros filmes que nem considero tio inte-
ressantes... Ndo sel porque isso acontece.

AG Em parte, € porque o proprio cinema
¢ marginal na antropologia; mas penso que o
fato de vocé ter estado 14, filmando os Masai
durante vinte anos, constitui uma obra muito
interessante.

MLD Mas que também ndo entra no cir-
cuito académico. E televisio.

AG O Diary foi filmado na mesma época
de The Women’s Olamal?

MLD Nao, foi filmado um ano depois.

AG E vocé me deu a impressio de que
nao estava nada satisfeita com a idéia de fazer
uma novela.

MLD Nio, ndo, eu estava. Mas, para mim,
o Didrio foi um grande fracasso. Fico
embaracada a0 assistir a0 filme agora.

Conversas com Antropdlogos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

AG Por qué’

MLD Acho que foi terrivelmente pretensi-
0s0; na verdade, pouquissima coisa nele fun-
ciona ou combina. E claro, se vocé for obriga-
da a assistir a0 filme inteiro, saird dele com
alguma colsa muito interessante. Mas, quem ¢é
que vai ficar sentado para assistir a quase cin-
co horas de filme? Bem, vocé fica, mas vocé
tem que ficar. Acho que o comentirio do
comego € muito embaragoso, chego quase a
pensar em pagar para mandar retird-lo.

AG A sua recapitulacio... se vocé a ouvir
repetidamente, suponho. Acho muito curioso
o seu jeito de dizer que o filme ndo vai ser um
roteiro ou uma histdria, mas uma série de
episodios na vida de uma aldeia.

MLD Havia todo um projeto intelectual
que nunca pus direito na cabeca, razio por
que ndo sou antroptloga. Nio sou muito 16gi-
ca, ndo sou muito boa para elaborar teses; e
acho que nisso existem pontos fortes ¢ fracos,
se a pessoa se torna cineasta. Naquela época,
tinha-se que ser contra ou a favor do desen-
volvimento, e eu estava tentando fazer um filme
que nao fosse... era uma coisa negativa. Nio
querfamos encarar o desenvolvimento como
um fendmeno; querfamos ver como os indi-
viduos, em sua vida cotidiana, lidavam com
algumas coisas que poderiam ou nio ser cha-
madas de desenvolvimento. No caso, a dnica
coisa que se assemelhava remotamente 4o de-
senvolvimento era o fato de alguém ir para a
cadeia; alids, isso talvez seja interessante por si
$0. Mas esperava-se que as coisas girassem
muito mais em torno do direito 2 posse da
terra. Os Masai tém sido ameacados de perder
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seu territério desde a época em que eu estava
trabalhando por 4. Ainda ndo o perderam,
mas continuo a ir 14 na expectativa de filmar
reunides. E um processo terrivelmente sutil e
ndo se consegue realmente filmé-lo.

AG Entdo, serd que parte de seu estimulo
para fazer esse filme foi o fato de o mundo
externo nao haver realmente invadido os Masai
em seus outros filmes?

MLD Foi; eu cortei deliberadamente ~ por
razoes que talvez fossem repreensiveis, nos
dois primeiros filmes, Masai Manhood e Masai
Women - as referéncias ao mundo externo; e
fiz a mesma coisa em The Women's Olamal,
por motivos perfeitamente validos. O mundo
externo nao existia, considerado o projeto do
filme. Por isso é que o Diary deveria ser sobre
os homens, porque sio os homens que
interagem mais com as forcas externas 2 al-
deia, fora de Loita, fora da cultura Masai, como
quer que se deseje definir essas coisas.

AG Vocé tinha em mente algum modelo?
E diffcil acreditar que sim, porque o filme pa-
rece muito incomum.

MLD Sim, eu queria que ele fosse uma
auténtica novela; mas isso se mostrou impos-
sivel, porque eu ndo me dei conta... s6 depois
que estava no meio da filmagem foi que per-
cebi que, na verdade, explicar a2 um publico
branco o que estd acontecendo é muito com-
plicado, e ndo hd como usar as melhores his-
torias, porque elas sao ininteligiveis. Vocé pode
pegar uma coisa complexa e fazer um filme
inteiro sobre ela, mas, se estiver usando frag-
mentos de histérias diferentes, que tenham que

se desenrolar no tempo, presumivelmente isso
¢ impossivel. Eu ndo podia usar nada que
tivesse alguma coisa a ver com as posicoes
segundo a faixa etdria, porque seria preciso
incluir uma aula de cinco minutos para expli-
car o que estava acontecendo, e isso contra-
riava todo o espirito do que estdvamos
tentando fazer. Por isso, a coisa se mostrou
dificilima; e hd uma porcdo de histrias, as
chamadas historias, que comecam e terminam
num mesmo episodio. No fim, o filme se tornou
literalmente o que era chamado, um Didrio.
Ficivamos rodando ali pela aldeia e observando
0 que acontecia, embora, é claro, seja muito
problemdtico dizer o que eu julgava que podia
ser definido como um acontecimento.

AG Quer dizer que, literalmente, vocé foi
para 14 e disse: “Muito bem, vamos s6 ver o
que acontece”?

MLD Exatamente.

AG E isso foi assustador, enquanto vocé
estava [4?

MLD Nio, sempre havia coisas aconte-
cendo.

AG Entdo, quando vocé estava trabalhan-
do na edicio, o problema era descobrir coisas
que tivessem alguma continuidade?

MID E o que mais acontece nas aldeias
Masai € a organizacdo de cerimdnias. Como
eu disse, iss0 ndo me parecia uma coisa boa
de fazer naquele formato especifico, por causa
do peso das explicacbes. H4 uma cena muito
boa, no fim do segundo episédio, na qual
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chegam alguns guerreiros que t€m que acal-
mar um anciio; mas, mesmo nessa hora, aque-
las seqiienciazinhas frigeis eram sobrecar-
regadas de comentarios, para explicar o que
estava acontecendo. Nio era isso que eu pre-
tendia, mas foi uma solugio conciliatéria.

AG Mas a ocorréncia da prisdo, com cer-
teza, foi o que lhe deu a narrativa mais vigo-
rosa. Na €época, vocé teve consciéncia de que
essd irfa ser a histéria dominante?

MLD Tive.

AG Na verdade, eu considero a série muito
intrigante. Adoro o fato de algumas coisas nio
se resolverem, e de ela ser uma mistura de
pequenas coisas do cotidiano com essas ques-
toes de maior peso; acho que isso funciona
esplendidamente. A construgdo me parece
muito sutil - por exemplo, os episédios
intitulados The Two Journeys e Two Mothers.
Presumo que eles tenham-se encaixado real-
mente na hora da edicio.

MLD Sim, mas ¢ claro que estdvamos com
uma preméncia terrivel de tempo. Houve um
debate enorme na sala de edigao e tenho que
mencionar o Dai Vaughan, que editou tudo,
exceto o ltimo episddio, porque sem ele nada
disso teria sido possivel. O Dai foi literalmente
fantdstico o tempo todo; ele tinha uma viva
convicgdo de que, para chegarmos 4 uma
verdade maior, precisdvamos ter a liberdade
de mudar as datas aqui e ali, de mudar a
ordem das coisas; e eu acabei concordando,
em alguns pontos muito insignificantes. Mas,
basicamente, eu sentia - deve ser a velha
antropdloga em mim - que era preciso dizer

Conversas com Antrop6logos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

a verdade sobre quando as coisas aconteciam,
e que o que estivamos fazendo ali era um
registro. Ele disse que haviamos fucado tanta
coisa na histéria que, para tornd-la palativel e
dar o ritmo certo, era preciso podermos jogar
um pouco com as coisas. E, como eu disse,
fizemos uma ou outra mudanga ocasional nas
datas; mas, em linhas gerais, fomos fiéis aos
acontecimentos, € isso também € muito
limitante em termos de fazer um filme fun-
cionar no plano dramatico. Foi uma verda-
deira batalha.

AG E vocé acha que nio saiu direito, nao
ficou inteiramente satisfeita, é isso?

MLD Bem, quando eu tive que rever o$
filmes, para exibi-los na aldeia, na filmagem
de Memories and Dreams, pensei comigo
mesma, “Ai, meu Deus!”, e me senti realmente
consternada. Nao acho que eles surtam o efei-
to desejado.

AG Mas, nio lhe parece que ele foi...

MLD Eu considero que, se vocé fosse
estudante e estivesse estudando os Masai, o
filme seria de um valor inestimavel, caso lhe
interessasse descobrir 0 que as pessoas fazem
na aldeia. Ou seja, n2o hd nada que se parega
muito com ele. Como uma espectadora co-
mum, acho que isso fica claro. Mas, no fim, as
pessoas o adoraram; os criticos que ndo ©
haviam detestado acabaram gostando muito do
filme e se comoveram com ele.

AG A meu ver, ele reflete bem a caracte-
ristica da vida cotidiana; as coisas nunca sio
certinhas, ordeiras e soliveis, da maneira como
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seus outros filmes talvez transmitam. Para mim,
isso € o que ele tem de melhor.

MLD Era o que ele pretendia fazer. Mas,
se voce considerar a narrativa central sobre a
prisdo, nao a filmei corretamente, porque nio
tinha a menor idéia do que estava acontecen-
do. O que eu s6 vim a perceber muito depois
fol que os Masai ndo entendiam a diferenca
entre propinas, honordrios e multas, Estavam
funcionando em relacdo aos acontecimentos
em termos de um conjunto de categorias
que era diferente do meu, de modo que
level séculos para entender o que estava se
passando; e o que estava se passando era
muito nebuloso. O advogado nio estava
ligando a minima. Simplesmente recebia o di-
nheiro deles e nao fazia nada, pois estava
tirando proveito do fato de eles nio
entenderem coisa alguma. Talvez eu devesse
ter explicado isso, mas ndés nio podiamos
filmar o advogado. Era tudo muito diffcil.

AG Mas vocé deixou claro, nesse filme,
que eles podiam lhe pedir dinheiro ou um
empréstimo. Isso tinha sido sugerido num dos
outros filmes ~ no Olamal, talvez, onde houve
uma sugestdo de que vocé levasse chd. Mas
vocé realmente explicitou esse ponto.

MLD E. Bem, isso me parece muito im-
portante; ademais, as pessoas dizem isso no
filme, de modo que era preciso tomar a deci-
sao de cortar essa fala ou deixd-la ficar. Eu
nunca a teria deixado ficar, € ébvio, em Masai
Women e Masai Manhood, nem creio que isso
pudesse ir parar naqueles filmes, porque a coisa
era filmada de um modo muito mais
estruturado, mais formal. Agora, quando a gente

comega 2 filmar com mais descontragio, essas
coisas comegam a4 aparecer.

AG O que também me agrada no Didrio
¢ voltarmos ao terreno familiar dos primeiros
filmes. Vemos a organizacdo do casamento.
Acho muito ‘dramatica aquela seqiiéncia em
que a noiva anda de uma aldeia para a de sua
nova casa. B absolutamente extraordindria aque-
la simples caminhada dela.

MLD E ela foi uma dogura no filme pos-
terior. Meu momento favorito de Memories and
Dreams € quando ela diz o tempo todo que
estd gravida,

AG Fu estava pensando em termos das
simetrias das viagens e das pessoas, indo do
familiar para o desconhecido; havia nisso uns
aspectos estruturais muito interessantes.

MLD Talvez eu volte a esse assunto, da-
qui a mais uns dez anos.

AG Muito bem, entio passemos, final-
mente, a Memories and Dreams. Tive a sen-
sacdo, com esse filme, de que ele era o Gltimo
que vocé pretendia fazer; agora, no entanto,
vocé estd sugerindo que talvez ndo seja...

MLD Bem, nio sei, quem sabe? Nio sei
se alguém me daria mais alguma verba.

AG Mas me pareceu que havia nele uma
idéia de finalizacdo. Vocé também sentiu isso,
que talvez houvesse chegado ao fim?

MLD Nio sei. Eu meio que fiz esse filme
de olhos fechados. E um filme muito estranho;
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na verdade, nao me custou nenhum esforco. E
curioso esse filme; eu mesma nio sei muito
bem como interpretd-lo. Fui para 14 com uma
intengdo especifica, mas, em funcio de virias
coisas que estavam acontecendo em minha vida
em termos emocionais, eu como que fechei os
olhos e apenas deixei acontecer. De modo
que ele € muito diferente, creio eu, dos
outros filmes. Foi feito sem nenhum tipo
de intencionalidade de minha parte — é es-
quisito. Pretendia ser mais pessoal do que
qualquer dos outros - uma espécie de “como
fol que me sai, como vocé se saiu, como é
que nos sentimos por estar na meia idade?”. E
disso que ele pretendia falar. Mas nio se re-
fere exatamente a isso; ndo sei a que ele se
refere. E depois, é uma espécie de pergun-
ta geral, do tipo "Que aconteceu com as
pessoas?”.

AG Bem, eu certamente ¢ acho muito in-
quietante, porque ele revela escolhas, angusti-
as € medos; e, € claro, o personagem de Loise
€ muito inquietante. O filme comeca a revelar
as divergéncias entre as expectativas das pes-
soas € o que elas realmente #m.

MLD Era o que eu pretendia fazer. Sobre
a Loise, o que revelamos a respeito dela ¢
uma versio muito superficial do que estava
realmente acontecendo. Ela poderia ter-se dado
melhor, eu acho... estd numa situacio muito
mais triste do que se depreende do filme. Foi
adotada por uns cristaos pavorosos... Enfim,
sim, isso € exatamente o que o filme pretendia
ser. Ele tencionava ser um filme muito triste e
melancélico, porque eu estava num clima tris-
te e melancolico, e era para ser uma espécie
de avaliagio. Mais uma vez, no entanto, por

Conversas com Antropdlogos Cineastas: Melissa Llewelyn-Davies

causa do trabalho de edicido em favor da
dramaticidade, o que aconteceu de realmente
ruim foi que a filha de Nolpeyeiva morreu do
que penso ter sido AIDS e deixou dois filhos
Orfacs, ji que o marido a havia renegado.
Acabei ndo usando isso - de novo, suponho,
pelo tipo de razdes que me levaram a ndo
usar a circuncisao. Quando se menciona a
palavra “AIDS”, ela meio que toma conta de
tudo. Quer dizer, a moga estava morrendo no
filme e morreu pouco depois. Filmei algumas
coisas a proposito disso, mas ndo com a con-
vicgdo de que deveria té-lo feito. Talvez nio
tentha sido AIDS, mas tenho uma forte descon-
fianca de que foi. De modo que, mais uma
vez, a gente acaba dizendo uma espécie de
meia-verdade. E em torno disso, suspeito, se
algum dia eu voltar, que terei que fazer algu-
ma coisa, a respeito de Nolpeyeiya. Nao sei...

AG Esse é certamente o mais biografico
dos filmes. Ou seja, seria uma conseqliéncia
natural fazer um filme assim. Vemos os perso-
nagens ndo apenas falando sobre seus papéis
sociais, mas, a rigor, sobre o inconsciente, ou
sobre lembrangas, sonhos - essas coisas que
tanto t€m sido excluidas da antropologia: nio
apenas o que as pessoas pensam, mas o que
fantasiam e o que sonham.

MLD Bem, também nesse caso, uma outra
falha do filme, 2 meu ver uma falha realmente
maci¢a, que se deveu a minha falta de con-
centragao, € aquilo que eu deveria ter deixado
mais claro. Ou seja, isso realmente me fascina
e fico muito triste por ndo té-lo feito melhor,
mas 0s Masai pensam em si mesmos de uma
maneira muito diferente da nossa; e, por exem-
plo, como eu ja lhe disse, quando a gente
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indaga sobre lembrancas, eles, na verdade, nao
sabem fornecé-las, ou entio falam de lembran-
cas completamente convencionais. A Unica
maneira de a gente se aproximar delas é inda-
gando sobre os sonhos, e nesse caso se con-
segue alguma coisa 2 meio caminho entre uma
lembranca e um sonho. A menos que ouca-
mos o relato de um sonho de verdade, o que
colhemos, as vezes, € algo em que nds pen-
sarfamos como um sonho; nio raro, no entan-
to, quando a gente quer uma lembranga, ela ¢
obtida através dessa idéia do sonho. Ha algo
de muito interessante nisso tudo e na maneira
como eles encaram a vida como dividida em
idades — e acham que, se vocé é uma mulher,
¢ criancice pensar na época em que era me-
nina. Eles ndo se véem, como nés, como uma
espécie de herdis de suas proprias historias,
nas quais o sujeito cultiva as lembrangas que
fazem dele um individuo singular, O tempo
todo, no entanto, eles procuram ser represen-
tanies convencionais do estigio em que de-
vem estar. E, para os Masai, a grande tragédia
€ ficar aquém disso. A Loise ndo tem filhos;
nao chegou a esse estigio, e ndo € que nio
o tenha atingido como um individuo isolado,
ao contrario. E acho que todas essas questdes
estao um pouco no filme, mas, a0 mesmo
tempo, ndo estao. Eu gostaria de ter podido
fazer um pouquinho mais, dentro dessa linha.
Mas, € verdade, conseguir uma fantasia foi 4
parte interessante.

AG Voce ja tinha tido aquele tipo de con-
versa com eles antes?

MLD Nio. Todo o material melhor veio
das pesquisas feitas para esse filme. Tive con-
versas maravilhosas. Agora, também nesse caso,

quando se esta trilhando esse caminho do “sem
comentdrio”, e quando se estd em busca do
clima certo e da beleza e da melancolia, e
vem uma mulher com uma lembranca do ma-
rido matando uma cabra junto com ela, fica-se
obrigado a introduzir uma por¢io de comen-
tarios para explicar porque aquilo € significa-
tivo. E muito diffcil.

AG E o que vocé acha do material que
usou nos filmes anteriores e que fol posto
nesse filme?

MLD Eu pretendia usar cerca de vinte
minutos, mas, na verdade, a coisa se reduziu
a uns nove, acho. E engracado, porque ha
pequenos trechos no final. Em termos intelec-
tuais, isso fol uma coisa muito dibia, pois, que
¢ que estamos dizendo? Serd que estamos di-
zendo que “Foi isso que aconteceu”, ou “Essas
sa0 as lembrangas das pessoas”? Usamos o
material de um jeito descuidado, mas € assim
mesmo, foi assim que fizemos.

AG O filme tem esse potencial de vocé
poder justapor as coisas.

MLD Sim, acho que hd dois trechos que
realmente me agradam nesse filme. Um é o da
moga que diz que € lindissima. Adoro aquilo.
E também € interessante porque estivamos
espremidos numa cama que tinha mais ou
menos 4 metade do tamanho do estdbulo, a
cama dela: éramos ela, eu e o operador de
camera, com quem ela estava flertando. A coi-
sa toda veio de uma situacio especifica, mas,
mesmo assim, ha veracidade nela. Mas o outro
trecho que adoro € o de Sayeen ~ que ¢ a
mulher que canta para uma vaca em Masai
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Women e que, nesse meio tempo, tinha leva-
do uma vida muito, muito infeliz - falando
dos dias de gloria € de como os rapazes cos-
mmavam ser grandes e fortes. Para mim, ha
algo de realmente universal nisso. Ou seja, é
claro que ela estd falando de uma sociedade
em declinio, como tenho certeza de que estd
agora, e de uma cultura que vem perdendo
sua centralidade e sua riqueza. Mas também
estd falando daquilo que falta. Os homens de
hoje sdo todos muito jovens e franzinos.

AG Entdo, na verdade, vocé quase que
voltou para onde estava Disappearing World
no comeco, no sentido de se preocupar com
4 invasao ou a desintegracdo da vida nativa.

MLD Para Disappearing World, isso era
uma questdo de principio. Penso que, se vocé
for ao territdrio dos Masai, ndo conseguird
deixar de chorar. Ou seja, eles ja ndo sentem
que sio o centro de seu universo, € isso tem
um efeito muito, muito profundo em tudo.

AG FEu tenho a sensacio de que todos
esses filmes sio muito pessoais; todos sio
filmes seus, e creio que hd neles algo de
muito caracteristico. Mas raramente vemos vocé
nos filmes. Hoje em dia, estd muito em voga
vermos os cineastas. Yocé acha que revelou o
suficiente a seu respeito nos filmes, tal como
eles sio?

MLD Bem, costumdvamos fazer grava-
¢oes de mim mesma nos filmes, mas agora ja
desisti. Em parte porque o material nunca era
usado. Na verdade, eu apareco em Masai
Manhood, mas acho que estrago a paisagem.
Creio que ha uma coisa muito bonita no estilo

Conversas com Antropdlogos Cineastas: Melissa Uewelyn-Davies

de vida dos Masai, ¢ que uma mulherona
branca no filme estraga esse efeito. Isso soa
profundamente frivolo, mas € a pura verdade,
€ 0 que eu penso.

AG Na verdade, distrairia as pessoas...

MLD ... que esfdo absortas, pois €, quero
(ue as pessoas vejam O que eu vejo, mas
realmente nio acho que queira que elas me
vejam vendo. E, quando se vé uma pessoa
branca num filme sobre pessoas negras, fica
muito complicado e dificil o esforco de com-
preender uma outra cultura, e tudo o mais,
e o espectador como que engata na pessoa
branca e comega a pensar nela, acho eu.
Sempre costumdvamos fazer essa tentativa,
mas o material acabava no chio da sala de

corte.

AG Vocé ndo tem mais nenhum projeto de
fazer filmes sobre os Masai, excetuada a pos-
sibilidade de produzir um retrato biografico?

MLD Estd tudo ligado ao dinheiro, nao
¢? Eu queria fazer uma série bem curta so-
bre a poesia Masai, mas nao sei quem me
daria o dinheiro. Queria tentar ilustrar visu-
almente... A poesia deles ¢ tio densamente
metaférica que ninguém assistiria a isso na
Inglaterra; mas alguém precisa ir 14 e fazer
essa ilustracio, talvez um verso curio sobre
cinco tipos de coisas diferentes, muito a
sério, e filmar o que aquilo significa, filmar
as arvores com que eles comparam os pen-
teados das pessoas. Nem que seja para haver
um registro, antes que tudo desapareca. Essa
é a Unica coisa que tenho em mente em
termos imediatos.
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AG Os Masal tém alguma idéia, eles pré-
ptios, de que seus filmes sdo um registro
importante?

MLD Nio, acho que nio. Bem, os cha-
mados Masai instruidos, sim; mas creio que,
em geral, ndo.

AG Por qué, por acharem que os filmes
08 mostram como “primitivos™?

MLD E Mas, dito isso, hi quem goste
deles. Os filmes também mostram, segundo
a visio dos Masai, o seu lado vergonhoso,
de ndo se portarem como deveriam.

AG Uma dltima pergunta, que eu ja de-
veria ter-lhe feito, diz respeito a0 uso, em
Memories and Dreams, dos gritos da menina
da circuncisdo, o que € muito chocante. Por
que voce resolveu inclui-los nesse dltimo fil-
me, quando ndo havia conseguido usd-los
em Masai Women!

MLD Porque achei que podia. Achei que
agora isso era possivel. Simplesmente tive a
coragem de dizé-lo. A razio principal foi
que tinhamos a mulher que havia gritado,
depois de um intervalo de dezoito anos, com
uma aparéncia espléndida, sadia, sensual, ¢
ela havia sobrevivido, de modo que me
pareceu possivel usar aquilo. Ora, se a gen-

Recebido em maio de 1998.
Aprovado em junho de 1998,

te estivesse pensando “Serd que ela vai
morrer?’, provavelmente seria impossivel usa-
lo. Quero dizer, nem todas as meninas gri-
tam, € Gbvio. Alids, vou lhe contar uma outra
razio de havermos usado essa trilha -~ € uma
vergonha mesmo, mas, enfim: aconiece que,
por estar num sonho tremendo quando fil-
mava Memories and Dreams, € também por
me sentir desesperadamente culpada por fil-
mar as circuncisoes, acordel toda a equipe
com atraso para 4 gravacdo. Precisdvamos
de uma cena da menina entrando na caba-
na, ¢ todos chegamos a aldeia com cinco
minutos de alraso; estdvamos num acampd-
mento a dois minutos de distancia, mas, de
algum modo, del uma mancada, meio que
de propdsito, eu acho; de modo que ficamos
sem um centro dramdtico. Assim, eu tinha
que fazer alguma coisa bastante dramdtica,
para que as pessoas sentissem que ela fora
circuncidada e essa foi a outra razdo.

AG Bem, com certeza funcionou muito bem...

MLD E, acho que funcionou.

AG .. ver as mutheres dizendo o quanto
aquela ocasido é feliz. E, na verdade, acho

que fol o lugar certo.

MLD Acho que ficou bom. Eu me sinto
bem com isso agora.

Nota: Contato para a publicagdo de textos em Prickly Pear Pamphlet: ¢/fo Mark Harris. Dept. of Social Anthropalogy. Roscoe Building,

Brunswick St. University of Manchester, Manchester M13 9PL.
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O olhar dos cineastas protestantes

O olhar dos cineastas proiestanies

Jour de colére, de Cail Dreyer

Segundo David Guiraud, produtor, os ci-
neastas protestantes tém uma maneira muito
particular de abordar o problema da imagem.
Ele explicou seu ponto de vista a Rémy
Hebding no nimero 2639 de Réforme, no dia
11 de Novembro de 1995.

RH Alguns diretores sao protestantes. Exis-
tiria uma especificidade da escrita cinemato-
grafica “protestante”? Hd uma maneira parti-
cular - alimentada pela Biblia, a leitura que
constitui a fonte privilegiada da cultura - de
ver e de dar conta da realidade?

Nota: Esta entrevista foi publicada originalmente em CinémAction, n® 80, 1996. A presente tradugio ¢ de Dominique Grandy.
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DG Caso devéssemos definir 0 que seria
este olhar, seria por definicio um olhar
iconoclasta: que contesta as imagens para se
aproximar da realidade. Que recusa a idolatria.
O cineasta mais representativo deste tipo de
procedimento € Jean-Luc Godard. Ele é o
exemplo tipico, proveniente de cultura ¢ de
familia protestantes. Além do fato de tratar de
temas assimilados & cultura protestante, ele
realmente questionou de maneira radical a
escrita cinematografica. Hoje em dia, ele recusa
terminantemente a imagem-idolo em proveito
da imagem-mistério. Quanto mais ele avanca
em idade e em filmografia, mais o mistério se
insinua em seus filmes, e mais a temdtica
religiosa retorna. Sobretudo em Paixdo, onde
vemos a gravidade e a graca se enfrentarem:
o peso do mundo, sua violéncia, e momentos
de pura graca.

De onde vem isto? Godard foi o herdeiro
de cineastas como Bresson e Rossellini. Mes-
mo sendo catélico, Robert Bresson tem uma
abordagem bastante protestante das imagens.
E alguém que passou a vida lutando contra a
imagem-idolo, rompendo o sistema classico
da representa¢do, tanto no campo das imagens
quanto no universo do som, da montagem,
cortando os corpos, cortando os sons. Che-
gando a0 ponto de mandar modificar a dicgio
daqueles a quem ele chama seus “modelos”,
nos quais tenta fazer surgir uma palavra de
verdade. Por outro lado, Rossellini, na Italia,
com um registro bastante diferente tentou, ao
criar o neo-realismo, com Os Atos dos Apdstolos,
se reaproximar ao maximo do real, escolhen-
do desconhecidos para serem atores e

deixando de lado toda e qualquer mise-en-

scene complicada, como travellings e ilumi-

nacdo. Isto tudo a fim de se dirigir para uma
palavra de verdade.

Poucos cineastas podem se sustentar neste
territério. Talvez alguém como Cavalier, com
um filme tao austero como Thérése. Sentimos
nele um desejo de quebrar a representagio
classica.

RH Quando falamos em cineastas protes-
tantes, pensamos sempre em Dreyer, em
Bergman...

DG Existe, de fato, em Dreyer um olhar
que noés poderiamos qualificar de “protestan-
te”, mesmo que sua abordagem seja menos
radical do que em Godard ou Bresson. Hi
uma maneira de glorificar as imagens em
Dreyer que ele certamente herdou do cinema
mudo.

Eu tenderia a ser mais reservado no
caso de Bergman. Ele € o representante de
uma temdtica protestante no sentido pleno do
termo; em contrapartida, sua escrita permane-
ce bastante préxima do teatro, que ele prati-
cou durante muitos anos.

RH Saindo um pouco da fic¢do, ndo
haveria no documentirio uma contribui¢io
particular e pouco conhecida pelos cineastas
de cultura protestante?

DG Os cineastas da Holanda - pais pro-
testante — se especializaram bastante em
documentirios. Van der Keuken ou Joris Ivens
tém uma abordagem extremamente radical em
suas maneiras de explorar o real, ultrapassan-
do toda mise-en-scéne glorificadora. E o inver-
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Godard, cineasta protestante?

so total do documentdrio que podiamos ver
em avant-premiere dos filmes ha uns vinte
anos, com uma voz em off pomposa, dizendo
aquilo que a imagem era incapaz de expressar,
Jamais esquecerei aquela tomada extraordindria
do ulimo filme de Joris Ivens, O venio. Um
senhor de idade, no alto de uma montanha, est
rodeado de microfones. Ele faz o papel de um
cineasta, seu proprio papel. Ele quer captar o
som de um determinado vento. E a propria
imagem destes cineastas de documentarios da
Holanda: uma espécie de busca da verdade que
talvez venha junto com 2 graga.

O olhar dos cineastas protestantes

RH Uma cultura fundada sobre o livro ndo
favoreceria uma certa educacio do olhar, que
hoje em dia nds certamente estamos perdendo
em beneficio Gnico da imagem olhando para
a4 imagem’?

DG Como diz Régis Debray, os melhores
cineastas na maioria das vezes $a0 pessoas
que leram muito. Godard e Bresson viveram
mergulhados na literatura e no pensamento.
S6 podemos ter boas imagens a partir do
momento em que temos um verdadeiro
ponto de vista sobre elas, em que elas se
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tornaram objeto de nossa reflexio. Talvez seja
al que os protestantes, que vivem uma rela-
¢do de proximidade com a hermenéutica e
que t€m um certo habito cultural de questio-
nar o que véem ou léem, seguindo Godard,
devessem poder estar mais presentes neste
terreno, para nos ajudar a entender methor o
que acontece. Hoje vemos cada vez mais,
porém compreendemos cada vez menos.
Podemos considerar entio que estamos
vivendo uma forma de morte do olhar. E
preciso revitalizar o olhar ¢ isto s6 é possivel
através do pensamento.

Jacques Ellul, em A palavra humilbada,
diz que a imagem pertence ao dominio da
realidade, enquanto que a palavra se insere
no campo da verdade. E necessirio conseguir
atar as duas para fazé-las dialogar e ultrapas-
sar, ou enriquecer, a emoc¢do que 4 imagem
produz.

RH No final das contas, nio existiriam
dois tipos de imagens? Uma para os especta-

Recebido em abril de 1998.
Aprovado em maio de 1998.

dores capazes de ter essa reflexdo sobre a
representacdo, e outra, televisual, cada vez
mais banal e menos reflexiva?

DG Trata-se da luta entre o icone e o
idolo. Atualmente, n0s vivemos mais em uma
sociedade de imagens-idolos do que de ima-
gens-icones — imagens nas quais haveria al-
gum mistério. Mas nem sempre somos capa-
zes de decifrar este mistério. Segundo Régis
Debray, estamos vivendo o enfrentamento
entre uma cultura trinitdria — a dos cristaos —
e uma cultura bindria — a das imagens numé-
ricas. Na primeira, existe uma certa profundi-
dade de campo, de tempo; na segunda, é o
zapping, que ndo nos proporciona tempo para
criticar, limitando-nos a dizer “sim” ou “ndo”,
ponto-paragrafo. Estamos, hoje, plenamente
mergulhados neste enfrentamento.

Se nds ndo nos dermos os meios de ser-
mos mais exigentes com as imagens, correre-
mos o grave risco de nos aforgarmos neste
banho que nos estd submergindo.
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A Tiin Pade ndo pode ser visto sem ser
minimamente contextualizado, pois toda sua
riqueza estd nos bastidores, estd na qualidade
de vida e nos anos de pesquisa e dedicagio
de seu diretor. Nao € um video do qual, logo
de inicio, possamos reconhecer o valor. E pre-
ciso que, previamente, tenhamos informacoes
bésicas adicionais que relacionem texto e ima-
gens 2 obra maior de Pierre Verger.

Nos encontramos novamente faz referéncia
a todo um projeto e a uma histéria de vida de
quase 50 anos que Comegou Por mero acaso,
como Verger mesmo diria, com 0 seu contato
com a Bahia, com o povo baiano e com o
povo de santo.

Apesar de muitos problemas e de nio ter
uma boa qualidade, o video poderia ser con-
siderado um resumo da obra de Pierre Verger
(outros de seus filmes também poderiam ser
assim considerados). Resumo ndo no sentido
estrito da palavra, mas com o significado de
que, no video, aparecem temas que Verger
pesquisou durante muitos anos, embora seus
trabalhos ultrapassem os temas colocados.

A Tun Pade — nos

ENCoOntramos novamenie

Direcao: Pierre Verger
1989, 42 min., cor
Produgdo: Corrupio Video

Além da fotografia, Verger dedicou grande
parte de sua vida, ou os quase 50 anos em
que morou em Salvador, a estudos sobre a
Bahia, o trifico de escravos, a religido africana
e a Africa, que sdo os elementos fundamentais
em torno dos quais o video € rodado.

Ap6s ter conhecido a Bahia por incentivo
de Roger Bastide, Verger — que trabalhou na
Africa com bolsa do Institut Frangais d'Afrique
Noire (INFA), foi pesquisador do Centre Na-
cional de la Recherche Scientifique (CNRS,
1962-1972) e defendeu tese na Sorbonne -
publica livros, artigos e fotografias que tratam
com profundidade dos temas também presen-
tes no video. Nesses trabalhos, Verger tenta
demonstrar, como na fase final do video, que
a cidade da Bahia é Africa: Africa-Bahia; tudo
é um. As cores do video sio também as pa-
ginas dos livros. Deste modo, as correlacdes
histéricas entre essas duas culturas ficam
transparentes, na obra de Verger, através do
movimento das imagens ou das linhas dos
livros. O intercimbio entre a Bahia e o Benin
(e também a Nigéria), realizado por Verger (e
nio somente por ele) através de alguns pro-
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jetos importantes, de sua obra escrita e foto-
grafica e dos incentivos a viagens de pesqui-
sadores e do povo de santo para a Africa pode
ser entendido como um enorme esforco de
resgate e preservacdo da identidade e da cul-
tura, que influenciou principalmente as pesso-
as ligadas a religido africana, e de demonstra-
¢do de que esse transporte de uma cultura
para outra, apesar de tudo, resultou em uma
profunda irmandade entre as duas. Esse é o
foco principal e condutor do video, assim como
o € em grande parte de sua obra escrita e
fotografica. Verger vai tentar nos explicar por-
que tudo € um, como se tornou um e como,
apesar das adversidades contextuais, tudo nio
se transformou em nada ou em nenhum.

A equipe realizadora do video ¢ a mesma
que integra a editora Corrupio, criada em 1980
para publicar os livios de Verger no Brasil. A
equipe ja trabalhava com ele hd muitos anos,
o que possibilitou um grande conhecimento
de sua obra e a realizacio, entre outras coisas,
de varios projetos importantes além da publi-
cacdo de livros, como o Benin-Bahia com a
criagdo da Casa do Benin em Salvador (em
1986, para reavivar as relacdes com o Benin,
antigo Daomé) com a participacio de Lina
Bo Bardi; a criagao da Fundacio Pierre Verger
(em 1988, para conservar seu acervo e incen-
tivar pesquisas); e a organizacio das pecas
do Museu Afro-Brasileiro de Salvador (1974).

O video foi premiado pela Fundacio
Ford, instituicao americana nio governamen-
tal, sem fins lucrativos, muito conceituada in-
ternacionalmente e que, tradicionalmente, fi-
nancia projetos ligados 2 area das ciéncias
humanas.

“Tudo que corre, grita, trabalha, tudo que
transporta e carrega é negro. Entretanto, ndo
se pode ver mais soberana figura de homem
que a desses negros da Bahia.” O video come-
¢a com essa frase de Avé Lallemant, médico e
viajante alemio que fez em 1859, entre outras,
uma viagem para o norte do Brasil e, como
resultado, publicou Reise durch Nord-Brasilien
im Jabre 1859 (traduzido para o portugués em
1961 como Viagem pelo Norte do Brasil, ano
de 1859). Essa frase de abertura do video ¢
muito significativa ndo s6 pela posicio que
ocupa no filme, afinal é a primeira mensagem
que temos na tela e, por isso, ela nos dd uma
primeira pista, aparentemente minima, de como
olhar os minutos seguintes ou de como sera
conduzido o enredo, mas também e principal-
mente por trazer 3o claramente a posicio de
Verger sobre os negros da Bahia. Lallemant
descreve justamente o que Verger tenta, por
exemplo, construir em muitas de suas fotogra-
fias, ou seja, o cotidiano do negro na Bahia e
sua dignidade, magnitude e soberania (no
entendimento de Verger), apesar de todas as
condi¢des adversas de sua chegada, por meio
do trafico de escravos, e da ocupagio de
posi¢oes sociais pouco privilegiadas. Isso para
Verger tem um motivo certo, que € a existén-
cia de um veiculo de resisténcia e preservacio
da identidade e da cultura, que € a religido.
Ou seja, Verger vai tentar mostrar que a cul-
tura do negro africano na Bahia, apesar de
tudo, ndo s6 nio desapareceu como, pelo
contrario, afirmou-se e expandiu-se em razio
da religido, do culto a suas divindades.

O roteiro que vai demonstrar o resumo
acima colocado comeca com as primeiras ce-
nas, que sdo da arquitetura baiana, muitas vezes

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 157-1617, 1998




antes fotografada por Verger, focalizando a
cidade alta, a Baia de Todos os Santos, o
Mercado Modelo, algumas igrejas e o
Pelourinho. O narrador segue entre as cenas
contando um pouco da hist6ria da Bahia: a
chegada de Tomé de Souza e sua esquadra
em 1549, o perfodo como capital da colonia
por mais de 200 anos e a influéncia portugue-
sa na arquitetura. Por outro lado, tenta mostrar
que, apesar disso, 0s costumes e 0s rostos sao
muito mais africanos do que portugueses, pois
o trafico de escravos trouxe para a Bahia cerca
de um mithdo e duzentos mil africanos, esta-
belecendo no local uma experiéncia singular
de civilizagdo. (Experiéncia que ficou, em certo
periodo, marcada como uma experiéncia har-
mdnica de convivéncia entre brancos e ne-
gros, e que serviu de fonte de estudos para
muitos pesquisadores nacionais e estrangeiros
sobre relacdes raciais.)

Nessa parte, o filme traz imagens de rodas
de samba, capoeira, com a musica “Milagres
do Povo (Oju Obd)” de Caetano Veloso ao
fundo, e a seguinte frase: “andando pelas ruas,
a paisagem muda”. Nos rostos, nos olhares,
gestos, sorrisos, no jeito de viver e no gosto
pela festa, o povo da Bahia manifesta suas
raizes africanas. E interessante saber, como
curiosidade, que Verger tinha o titulo de
Oju Obi (em virtude de seu cargo de babalad)
no candomblé (no Opd Afonjd, no tempo de
Mae Senhora), que significa “o olho do rei”,
que € aquele que tem a propriedade do olhar
pelo rei Xangd na porta de seu palicio. A
masica come¢a com “quem € ateu e viu
milagres como eu”, que se encaixa
perfeitamente com a condi¢io de Verger,
francés, "ateu” e que muitas coisas othou, viu

e fotografou com seus olhos especiais em suas
tantas viagens. Tudo parece indicar o othar de
Verger sobre a Bahia, onde as cenas e a fala
trazem alguns rotulos tradicionals atribuidos
tanto aos africanos como aos baianos, € o que
a Bahia tem de Africa: a fisionomia, o jeito de
viver ¢ o gosto pela festa. Logo em seguida,
inicia-se uma série de imagens de rostos,
comidas, colares de contas, feiras ou mercados
e seus artigos, e pessoas carregando coisas na
cabeca em que se intercalam Brasil e Africa, e
realmente fica dificil reconhecer quando sio
de um lugar, quando sio de outro. Mais espe-
cificamente, presume-se que as imagens sejam
de Salvador e de alguma cidade do Benin
(talvez Porto Novo ou Ouidah), mas a passagem
das imagens de um local a outro é feita sem
qualquer indicacio desse tipo, o que causa
certa confusdo no espectador e demonstra que
seria dificil distinguir as diferengas, como indica
mesmo 2 frase inicial dessa série de imagens:
“nestas imagens fica diffcil dizer o que € Bahia
e o que é Africa”. Isso justamente por possu-
frem, na opinido de Verger, tamanho grau de
semelhanga, por ser tudo um.

Comeca, entdo, uma seqliéncia de cenas
que conta a histéria da relacio estreita que se
estabelece entre a Bahia e o Golfo de Benin
e que explica o porqué de tanta semelhanca.
Fala sobre o trifico de escravos, sobre o tipo
de escravos que vinha, de onde vinha, e mostra
o Forte de Sao Jodo Batista da Ajuda, que hoje
€ o Museu Histérico de Ouidah, mas que, na
época da escravidio, era o local onde se fazi-
am as trocas de mercadorias, € 0s negros-escra-
vos, tratados como tais, esperavam para serem
embarcados e levados a atravessar o Atlintico
rumo ao cativeiro e ao desconhecido.
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Nesse forte, trabalhava Francisco Félix de
Souza, mais conhecido como Xaxa. Conta o
video que Xaxd tinha vindo da Bahia como
guarda-livros e se tornara, com a proibicio do
tréfico, um dos mais famosos e opulentos tra-
ficantes da rota clandestina.

Verger conta a histéria de Xaxd em seu
livro Flux e reflux de la traite des négres entre
le golf de Beénin et Babia de Todos os Sanios
{tese de 3° Ciclo, defendida na Sorbonne em
1968 e traduzida para o portugués em 1987),
assim como a de José Francisco dos Santos, o
Alfaiate, em cujas cartas enviadas no século
passado Verger encontrou relatos sobre os
escravos que Alfaiate mandava para seus fre-
gueses na Bahia (marcados a ferro, acima do
umbigo ou sob o seio esquerdo). E impactante
para o espectador poder visualizar o local de
partida dessas pessoas, vindas como mercado-
ria para o lado de ci do oceano.

Nesse mesmo lugar, Verger foi convidado
pelo governo local, em 1966, a organizar o
Museu Histérico de Ouidah. Verger fez dele
um marco, dando-lhe a face de um museu da
didspora africana e da relacio e da influéncia
reciproca entre a Bahia e o Golfo do Benin,
utilizando-se de gravuras de Rugendas e Debret
e de suas proprias fotografias.

A seqliéncia seguinte mostra, entdo, que,
quando os africanos chegavam 2 Bahia, podi-
am ter perdido toda sua dignidade, sua iden-
tidade e sua cultura, mas desenvolveram estra-
tégias‘de resisténcia e preservacio de sua in-
tegridade como seres humanos e sua identida-
de como povo. O culto a suas divindades foi
o caminho principal dessas estratégias, € a pre-

servacio da cultura, principalmente iorubana,
pela religido faz com que haja, na opinido de
Verger, uma costura entre a Africa e o Brasil.

Comecam, em seguida, as imagens de
cerimOnias religiosas africanas em Salvador,
no terreiro Axé¢ Opd Aganji, do pai de santo
e amigo de longa data de Verger, Balbino
Daniel de Paula. Balbino explica um pouco da
cerimdnia que esta prestes a acontecer, que €
uma obrigacdo de sete anos e que, como tan-
tas outras, come¢a com oferendas e cantos
para Exu, para que tudo corra bem na festa.
Mostra muitas cenas da festa, explicando cada
uma de suas partes. Temos at€ a oportunidade
de ver o Xangd de Balbino dangando. As
imagens comecam novamente a mostrar as
semelhancas entre a Bahia e a Africa (Benin)
também no que se refere 2 religido. Mostram
um exemplo das festas para Xangd na Bahia,
em que as pessoas incorporadas comem fogo
tal como na Africa, e aparece uma série de
sete fotos da Africa e da Bahia que estdo nos
livros de Verger, tentando demonstrar mais uma
vez como sio semelhantes as tradigdes, as
vestimentas, os simbolos, os objetos e as pra-
ticas também do culto nos dois lugares. As
fotos de Verger sempre tiveram essa funcio de
demonstracio de como, na Africa, hd seme-
lhanca ou igualdade com o que ocorre na
Bahia. A cimera segue parada e os rituais
continuam acontecendo.

O narrador explica que, além dos Orixas e
dos Voduns, existe também na Africa e na
Bahia o culto dos Eguns, que € o culto aos
antepassados mais préximos. Entra uma se-
qgiiéncia de cerca de oito minutos de Eguns na
Africa, com falas (suponho que em iorubd)

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 157-161, 1998




sem tradugdo ou explicacao alguma. Logo em
seguida a mesma coisa para a Bahia. Fala tam-
bém dos Gueledés como tradicio que nio so-
breviveu na Bahia, mas mostra que as méscaras
Gueledés fazem parte do acervo da Casa do
Benin em Salvador, como forma de preservar
essa tradicdo, mesmo que ela ji ndo exista.

O video traz também a cena curiosa de
uma mae de santo conversando em ioruba
com um africano, com grande probabilidade
de estar se comunicando por meio de precei-
tos e dizeres religiosos, que conservam sua
forma em iorubd, o que demonsira que, ain-
da hoje, é possivel essa comunicacio, em
razio da preservacdo de sua forma original
(ainda que um pouco misturada). O final do

Recebido em agosto de 1998.
Aprovado em setembro de 1998.

video chega de repente, com imagens de
Verger recebendo no aeroporto de Salvador
uma delegacio do Benin composta pelo rei
de Ketou, pelo chefe supremo dos sacerdotes
de Ouidah e pelo ministro das relacdes exte-
riores do Benin, em visita oficial. Termina
com a frase: A Tdn Pade - nos encontramos
novamente.

Talvez querendo afirmar que nos encon-
tramos novamente, em outras condicdes, re-
cuperando essa ligacio (ja um pouco
enfraquecida) em outros termos e reafirman-
do os lacos culturais e as influéncias recipro-
cas (coisas pelas quais Verger nio se cansou
de lutar e sobre as quais publicou até o fim
de sua vida).

lara Rolim
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Portugal

Sem qualquer preAmbulo anterior, o pu-
blico de Senbora Aparecida é introduzido
num didlogo ripido e seco. Trata-se da
primeira cena do filme onde a organizadora
da festa conversa com um morador de um
pequeno povoado: o seu tom € direto e
incisivo em contraposicao 2 reticéncia e ao
embarago do morador. Se ele nio estd muito
certo de sua cooperagdo, a senhora s in-
terroga quando e de que forma vird a ajuda
em dinheiro e em espécie, normatizada pela
tradigio.

Nesta primeira cena, Catarina Alves Cos-
ta, a diretora, nos anuncia duas qualidades
que irdo atravessar o documentario. Na base
de seu trabalho estd uma grande intimida-
de com o contexto ¢ a situa¢io documen-
tada. O tema do filme é um conflito entre
devotos - que pagam sua promessa 2 Se-
nhora Aparecida em uma romaria dentro
de caixOes - e o padre recém-chegado, que
contesta tal “expressio de fé”. Para relatar
esta situacdo, a cdmera circula por entre a
diversidade de discursos e de atores, captan-
do, além da multiplicidade mais evidente,

Senhora Aparecida

Direcdo: Catarina Alves Costa
1994, Betacam SP, 55 min,, cor

as hesitacGes, as negociacdes e 0s impasses.
£ dessa agilidade e flexibilidade nas falas e
imagens - a camera parece estar sempre
no lugar certo, no momento apropriado,
captando as diversas erupgdes de conflito
- que o documentirio ganha forca, saindo
do simples registro etnografico de um drama
tantas vezes repetido em paises de tradigdo
catdlica. O drama € apresentado em seu
movimento, como um processo ndo resol-
vido e em aberto. Uma produ¢io menos
familiarizada com os procedimentos da ro-
maria e o jeito das pessoas “da terra” -
tudo se passa numa aldeia no norte de Por-
tugal - ndo poderia assumir tamanha agili-
dade e flexibilidade narrativa.

Em segundo lugar, o filme consegue
captar uma certa sensibilidade local, pecu-
liar por fundir um forte pragmatismo com
uma devogio densa e quase poética na sua
relagdo com a morte. Sem recorrer a qual-
quer narra¢do externa, esta sensibilidade se
afirma paulatinamente, através de peque-
nos elementos, alguns didlogos e virios con-
trastes. Assistimos, por exemplo, ao agente
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funerdrio relatando que sua entrada no
negdcio de aluguel de caixdes para a ro-
maria ocorreu justamente para inteirar sua
‘renda” quando casou, hd cerca de 28 anos.
O contraste com a determinac¢io do sacri-
ficio do pagamento da promessa por parte
dos devotos, em especial da avé que rece-
beu a graca da sobrevivéncia da neta em
um nascimento dificil, ¢ completo. Em ter-
mos simbdlicos a4 procissio 3 Senhora
Aparecida joga com a morte e seu duplo
fracasso: uma vez em funcio da fé do de-
volo na santa na situacdo de dor e deses-
pero em ato; outra vez na re-encenacio da
morte no dia da santa, a qual vence a morte
na frente de todos, para sua prépria gloria.
Estes dois lados compoem o rito - um
mundano e quase oportunista, outro sagra-
do e quase etéreo ~ numa fusio de extre-
mos invariavelmente dificil de registrar. Em
Senhora Aparecida este desafio ¢ respondi-
do com desenvoltura.

A estrutura do filme € simples, dividida
em dois momentos 6bvios: a preparacio e
depois a realizacdo da festa. Quase toda a
aldeia € posta em movimento na prepara-
¢do da festa, momento alto de um ciclo
anual pacato: 3o os organizadores que re-
colhem, recebem, vio buscar e expoem as
doacdes; é o andor que € trazido para o
centro da igreja, montado e enfeitado: é 2
estrutura do parque de diversdes que ¢é
disposta nos poucos vazios da praca cen-
tral; o grupo de jovens que ensaia a misica
de langamento da banda - os “Secos e
Feios” - e os devotos que vao escolher os
caixoes. Justamente ai, nesse momento de
preparacdo do rito, o padre interfere, exi-

gindo que toda pessoa interessada no alu-
guel de caixdes o procure. Assim, nestas
varias agdes com seus diversos agentes,
somos introduzidos na festa: uma celebra-
¢ao que pretende legitimar-se na reposicio
da tradicao, mas que combina perfeitamen-
te elementos da cultura de massas e da
industria de consumo, sendo, especificamen-
te naquele ano, palco de um conflito quanto
as formas de expressio de fé — um dos resul-
tados do acaso e da conjuncio presente.

Na seqiiéncia, a cidade enfeitada, os tam-
bores, os estandartes, os fogos anunciam
que a festa tomou o lugar. Assim somos
introduzidos no segundo momento do do-
cumentdrio, através de uma carreata que
atravessa a aldeia expondo os produtos do-
ados, junto com a pequena multidio que
caminha até a igreja exibindo os bens rece-
bidos. A noite a praca se enche de luzes e
movimento, com o carrocel, as barracas de
jogos e comes e bebes, o baile e o show.
O dia seguinte ¢ o 4pice, dia da romaria e
do desfecho do conflito, momento central
da narrativa, quando a intimidade
etnogrifica e a agilidade do registro da ima-
gem e dos didlogos se somam para
desreificar a suposta imobilidade e harmo-
nia de uma festa usualmente reconhecida
pelo tipico e popular .

Senbora Aparecida ja foi saudado como
um documentirio que estabelece um novo
olhar sobre Portugal (Teresa Fradique, 1997.
Revista Einogrdfica, v. 2). Além de estar na
ponta de um movimento de inovacio
etnografica no circuito portugués, o filme
tem tido uma ampla participacio no circui-
to internacional, tendo recebido, inclusive,

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 7(2): 162-764, 1998




o prémio de melhor video no 5° Festival circuito no exterior, ele tem a qualidade de
Etnogréfico realizado na Inglaterra, em 1996. nos aproximar com inteligéncia e sensibilidade
Foi apresentado ao publico brasileiro na 32 de um Portugal tanto bisico quanto efémero,
Mostra Internacional do Filme Etnografico. Neste  renovando-nos o olhar.

Clara Mafra

Recebido em agosto de 1998.
Aprovado em setembro de 1998.
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Brasil

Final da década de 1980, Eduardo
Coutinho ji tinha apresentado ao ptblico o
seu Cabra Marcado Para Morrer, imediata-
mente reconhecido como “um clissico” do
cinema documentdrio no pafs. Criava-se, en-
tao, uma certa expectativa sobre o proximo
filme. Que assunto poderia apresentar-se como
matéria prima tdo forte quanto as experiénci-
as das Ligas Camponesas no Nordeste? Que
tema poderia render tio bem nas mios do
cineasta, a ponto de - a um $6 tempo -
produzir emocao, surpreender e inovar cine-
matograficamente a seara dos documentarios?

Em 1986, logo ap6s uma “guerra do
trifico”, Coutinho e sua equipe subiram o
Morro Santa Marta, na zona sul do Rio de
Janeiro, e foram discutir “violéncia” com os
seus moradores. Este era um Jocus e um
tema destacado - hoje sabemos - que iria
despertar o interesse de socidlogos, antro-
pélogos, documentaristas e cineastas nos
anos 90. A saber, as comunidades urbanas
pobres, que vivem espremidas entre a do-
minacio do trifico de drogas e a violéncia
policial.

Santa Marta:
duas SEMANAs 1nNo mMmorvo
Direcdo: Eduardo Coutinho

1987, NTSC, 54 min.
Producio: ISER/video

O filme comeca com moradores descen-
do o morro de manhi, bem cedinho. Carpin-
teiro, faxineiro, copeiro, doméstica, arrumador,
cozinheiro, pedreiro, eletricista, embalador, fun-
ciondrio publico que também tem um peque-
no comércio: trabalhadores. O filme vai fina-
lizando, 4 noite, (“~ Boa noite, de onde o
senhor vem? - Eu venho do servico...”). Outras
profissdes e modos de ganhar a vida sio iden-
tificados entre aqueles que voltam do traba-
lho. Tmagens, perguntas e respostas sio con-
vincentes: os moradores entrevistados sio tra-
balhadores.

Contudo, af estd uma questio bisica para
os moradores do Santa Marta: a policia, quan-
do sobe o morro, nio distingue trabalhadores
e bandidos. Segundo os relatos, os policiais
‘botam os garotos pelados (...) para revistar
os garotos”; “acho que eles pensam que as
pessoas da favela nio sio humanos, sabe,
ndo sio civilizados. Pensam que sdo animais,
porque moram na favela s3o animais”; “E eles
ndo resolvem nada. Eles resolvem assim, di-
nheiro, porque eles gostam muito de dinheiro,
né? Na madrugada eles vém na encolha,
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pensando que ninguém estd olthando eles
arrumar um dinheirinho aqui em cima.” E,
“quando eles ttm que prender, vai pren-
dendo, ndo quer saber se € trabalhador ou
nio”. “No morro tem gente boa. Todo lugar
tem gente boa e ruim, né? Como tem no
asfalto”.

Escolhendo o inicio e o fim do video,
portanto, Coutinho estabeleceu uma evidente
cumplicidade com os moradores. Mas, a
dentncia ~ da discriminacdo social que
sofrem os moradores da favela e da violén-
cia policial - ¢ apenas ¢ “mote” do filme.
O miolo ¢ composto de varios cendrios,
através dos quais passamos a conhecer
outras dimensdes da vida dos moradores
daquela favela. Sem a pretensio de dar conta
de tudo, gostaria de chamar a atengdo para
cinco dimensdes presentes no video,

Cendrios

1- Na sede da Associagio, a equipe rece-
beu moradores. Chegando um deles, o diretor
esclarece: “NOs botamos um aviso ai no morro
dizendo que quem tinha queixa, quem tinha
coisa para dizer sobre violéncia e discrimina-
¢do, que tivesse sofrido, para vir aqui falar
com a gente. Vocé tem alguma coisa a dizer
sobre isto? Neste espaco predominou esta per-
gunta. Mas ali registraram-se diferentes respos-
tas e imagens de pessoas do morro. Por ali
passou gente que fol buscar ajuda e solucdes
de tipo clientelista, como se estivessem per-
guntando: “o que esta gente de fora pode me
arranjar?” Passaram outros, dispostos a falar das
humilhacdes sofridas. E, parece-me, ali tam-
bém se reuniu o grupo de “moradores consci-

entes” que inclui em sua fala expressdes como:
“‘mutirdo”, “participacao”, “trabalho comunita-
rio”; mulheres e homens, velhos e jovens,
com destaque para um grupo de jovens que
comenta o presente e especula sobre o futuro.
Destas conversas parecem Surgir os persona-
gens fortes ¢ as redes que vao compondo
OULros CEnarios.

2- Cartdo postal: a vista, a favela e o asfal-
to. A vida cotidiana, entrelacada com momen-
tos de festas e rituais, também se apresenta.
Boas cenas de futebol, de festas de aniversd-
rio, de festas e rituais religiosos, de brincadei-
ras infantis, de bailes e botequins com sambas
e sambistas se intercalam com a paisagem da
favela. A cdmera di conta de evidenciar que
a favela estd bem perto asfalto, que a vista da
favela € deslumbrante e que a proximidade
fisica $6 faz reforcar a distincia social.

3- O pé do morro tornou-se um Cenario
crucial. Ali a tensdo se expressa pela presenca
de um camburio de policia, 24 horas por dia,
na entrada do Santa Marta. As cenas que regis-
tram didlogos da equipe de filmagem e de
uma moradora com os policiais devem ser vis-
tas com atencdo. E talvez ali que mais forte-
mente se produz o chamado “acontecimento
filmico”.

Estas cenas com a policia se encaixam bem
nas seguintes observacoes de Consuelo Lins
(1998: 10) sobre a obra de Eduardo Coutinho:
“Contrariamente aos$ cineastas americanos do
cinema direto, para quem a intervengao deve
ser minima — a realidade € filmada como se a
camara nio estivesse ali, sem entrevistas, sem
olhares para a cimara -, Coutinho se faz pre-
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sente de virias formas, articuladas a4 cada vez
que vai filmar. Ele busca a producio de um
acontecimento filmico, que ndo pré-existe ao
filme e que deve sofrer uma transformacio
depois dele. O mundo para ele nio estd pron-
to para ser filmado, mas estd em constante
transformacio, e ele vai intensificar essa mu-
danca.™

E verdade que a cumplicidade com os
moradores se evidencia de novo. A cimera
registra, seleciona e toma partido. Porém, se
por um lado a presenca de gente de fora (e
filmando) torna-se garantia de que os policiais
nao vao perder o controle, a tensio permane-
ce e € o ponto alto do uso que o diretor faz
dos trechos deste didlogo. Ou seja, quem vé o
filme tem a certeza de que aquele didlogo nio
tinha acontecido antes ¢ que em outras condi-
¢Oes ndo se passaria assim.

No primeiro trecho de didlogo, o polici-
al usa seu jargdo profissional para explicar
sua presenca ali: “esse trabalho visa direta-
mente o combate ao t6xico. Na medida em
que o policial suspeita do transeunte, ele
faz a revista normalmente.” Mas, pergunta
Coutinho, “como o pessoal da favela a
maioria € trabalhador. Como é que fazem
para...” A resposta do policial “ndo ha dis-
criminagao com o pessoal da favela. Isto af
€ qualquer um que caia na suspeicio, ele
vai ser revistado naturalmente”. J4 em ou-
tra cena, a moradora vai fundo: fala sobre
a violéncia de ter que parar quando chega
do trabalho, diferencia autoridade e “poder
de interpelar o outro, nio deixando que as
pessoas se visitem, se curtam, se namo-
rem”. O trecho desta fala fica parecendo

mais longo do que €, pois cria a expectativa
de qual serd a resposta do policial que ouve
calado, atento, cara tensa de quem estd pro-
curando palavras. Ele responde que
concorda com ela, mas “quanto 2 minha
pessoa, 40 meu tipo de ser, & minha maneira
de agir, nunca tive este tipo de reclamacio”.
Neste momento, a edi¢do do video di um
crédito ao policial e provoca uma indagacio:
que tipo de policial € este? Os mandados sio
iguais aos mandantes? A divida fica no ar.
Mais tarde, é a mesma moradora que ex-
pressa a ambigliidade que existe em relacio
a policia, pede licen¢a para chami-lo pelo
nome, lembra que ele é inferior na
hierarquia e diz: “eu ndo sou contra vocé
quando vocé diz que o trabalho da policia
€ dificil (...) eu acho que a policia militar
tem que ter uma reeducacao (...) podia ser
aproveitado os policiais de outra forma”.

Consuelo Lins (1998:21) afirma que ‘o
que diferencia radicalmente o método de
Coutinho [do interrogatério policial] ¢ uma
moral rigorosa em relacdo aos seus perso-
nagens, que se traduz em um respeito
absoluto 2 vida dos que protagonizam suas
imagens (...)". Estas caracteristicas estio
presentes em Santa Marta. Em que pese o
posicionamento pro moradores, no video de
Coutinho os policiais sequer sofreram um “in-
terrogatério policial”, nio foram ridiculariza-
dos. Houve um respeito (neste caso, se nio
absoluto, a0 menos relativo). E, a0 meu ver,
esta maneira de fazer documentirio é que
tornou impactantes as cenas de conversa com
os policiais. Ali — através de suas expressoes
faciais e falas reticentes - eles foram
humanizados.
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4- O didlogo entre moradora e policial,
que aconteceu em escala micro, poderia acon-
tecer em outro nivel entre a sociedade civil e
a instituicdo policial? O video ndo explicita
esta pergunta e nem se propde a respondé-
la. Mas, naquele dia, no Santa Marta, aconte-
ceu esta conversa.

As casas sio lugares especiais que favo-
recem uma metamorfose nos personagens que
aparecem no video. Ali, como também
percebeu Consuelo Lins, as pessoas “contam
o que ndo sabiam, e saem diferentes desta
experiéncia”. Nas casas, no aconchego do lar,
parece haver mais espaco para Coutinho dar
“tempo 20s seus personagens de formularem
algumas idéias e efetivamente os escutar. Faz
poucas perguntas, mas obtém respostas que
surpreendem entrevistador e entrevistado (...)".
As conversas € as expressoes filmadas reve-
lam muito: o papel das mulheres, um tipo
especifico de feminismo em um mundo de
homens alcoolizados e ciclicamente desem-
pregados, sentimentos e sofrimento frente a
experiéncias de racismo e discriminacdo. Per-
cepcdes comuns e vivéncias distintas se reve-
lam nas memorias do mais velhos, nos pon-
tos de vista diversos entre os antigos morado-
res do morro e os recém-chegados. Mas, apesar
de todas as diferencas explicitadas, o video
consegue nos fazer escutar algo sobre o amor
dos “favelados” pelo lugar que vivem. Isto
certamente acontece porque o diretor gosta
de escutar. E escutar, lembra Consuelo Lins
(1998:3), “é talvez o que mais falta na atual
produ¢ao incessante de imagens, palavras,
sons, informacdes; € justamente uma escuta
que possa pontuar e dar sentido 2 fala dos
personagens”.

5- Campo religioso. Talvez também por-
que o cineasta tenha “bom ouvido”, as religi-
des dos moradores do morro Santa Marta ocu-
param espaco neste filme sobre 2 “violéncia”.

A primeira referéncia 2 religido € feita por
Jorge, um ex-travesti, que os recebe em sua
casa. Jorge fala das mudangas em sua vida e
diz que deixou o candomblé, onde era Ogun
Edé: seis meses Oxossi e seis meses Oxum.

Depois disto, um ponto de umbanda e uma
combinagio: um morador que se define como
“cat6lico romano” fala de seu parentesco espi-
ritual estabelecido através da umbanda.

Um versiculo biblico parece vir do cantico
do Exéreito da Salvacio.

Fazendo contraste com as cenas do terrei-
ro de umbanda, surgem as imagens de um
templo pentecostal, com gente sentada, mu-
lheres vestidas recatadamente, homens de
terno e gravata. A protagonista € uma se-
nhora da Igreja Deus € Amor que conta seu
percurso religioso de ex-cat6lica e ex-
esplrita.

Alguém fala de sua devogio por Sao Jorge.
Seguem-se cenas de candomblé.

Por fim, vemos a “forca do Candomblé”
de uma mie de santo que também €
pastorinha no tradicional e catélico festejo da
Folia de Reis. Vestidos com casquetes, fardas
brancas, coroas e bonés militares, os “Peni-
tentes do Morro Santa Marta” encerram esta
seqiéncia.
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O que o video registra s3o os transitos
entre religides, miltiplas crencas e perten-
cimentos e um conjunto das alternativas
institucionais que se apresentam para oS mo-
radores do Santa Marta. Pergunto-me até que
ponto o fato deste filme ter sido uma produ-
¢ao do ISER (Instituto de Estudos da Religido)
pode ter contribuido para que o cineasta tenha
retratado a pluralidade religiosa, com suas
fronteiras e passagens, entre os moradores do
Santa Marta.

Pode ser que isto tenha contribuido, mas
estou apostando mais no fato das pessoas
terem The oferecido espontaneamente esta ar-
ticulagio entre fé e vida. Se a violéncia faz
parte da vida, seu fluxo e refluxo podem tam-
bém ser relacionados com poderes sobrenatu-
rais. Por exemplo, quando a conversa era sobre
uma familia de traficantes que dominava o
morro, perguntou-se: “Porque o pessoal do
morro ndo se unia para combater a familia?
Resposta: “Ah...mas ai € que estd. Aquele que
estd 1a em cima de bracinho aberto [Cristo
Redentor] é que disse basta”. Ou, como disse
um dos sambistas, personagem do video: “tem
que acreditar em alguma coisa. Aquele que
nao acredita em qualquer coisa, aquele nio
vive. Vegeta”.

Nota final

Recentemente, em uma entrevista? conce-
dida a Valéria Macedo, Eduardo Coutinho re-
afirmou a riqueza deste filao refigido para captar
a vida com significado, tanto nos momentos
extraordinirios como também no cotidiano, no
ordinario da vida. Perguntaram-lhe: “Vocé tem
em vista um proximo filme?” Ele respondeu:

“Para mim, o que interessa é fazer filme de
conversacdo. Minha vontade agora é fazer
um filme que tenha uma hora e meia de
duracfio, cem horas filmadas em video,
sobre religidlo no Brasil. Vou pegar uma
favela de 2000 pessoas. Tem uma antropé-
loga que estd fazendo uma pesquisa sobre
este tema numa favela do Rio. O que ha no
Brasil € uma luta de santos que ninguém
conhece a dimensio, pelo menos no cine-
ma. Em cada momento da vida estd presente
o magico, cada ato tem significado. Sio
histérias extraordindrias. Nio me interessa
filmar os rituais afro, os caras matando
animais, s6 a fala me interessa, a narracao
das experiéncias. Falar de religido, vocé
acaba entrelacando hist6rias de familia,
sexo, etc. E vocé descobre a coeréncia da-
quelas pessoas, elas nio sio loucas. E
pessoas de religides diferentes, vocé vai ver,
sdo pai, filha. S6 me interessa trabalhar no
micro e ir até o fim. Sendo pode ficar uma
coisa estéril, superficial: ‘o mosaico do Bra-
sil'. E gosto de trabalhar no singular, nio
procurar o caso tipico. Eu sou apaixonado
por este cardter obsessivo da fala, dos santos
e queria que fosse um filme tdo obsessivo
quanto € o pensamento deles.”

Ao fazer esta resenha para os Cader-
nos de Antropologia e Imagem, lembrei-me
de que quando duas ou mais pessoas se
reinem e o assunto € cinema documenta-
rio ou etnografico, uma questio é obrigat6-
ria: qual € a boa dosagem entre imagem e
texto? Ja ouvi cineastas apelarem, de saida,
para a especificidade da “linguagem cine-
matografica”, através da qual desqualificam
o filme “com cara de tese de antropologia”.
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Os antrop6logos concordam com os ci-
neastas quando dizem que 4 imagem ndo pode
se submeter, ndo pode apenas ilustrar o tex-
to. Porém, eles também discutem entre si.
Todos evocam necessidade da “pesquisa”
prévia e constante. Mas, os que sio ligados
a0 “cinema etnogrifico” ou 2 “antropologia
visual” se preocupam mais em inverter a equa-
¢do que submete a imagem aos “depoimentos
dos informantes”.

No entanto, para além das diferencas
entre os interlocutores e da legitimidade da
preocupacio com o que se expressa através
da imagem, tanto entre cineastas como entre
antropdlogos, muitas vezes se insinua um certo
exorcismo das falas. Afinal, a despeito da
intencio etnogrdfica ou simplesmente docu-
mental “estamos falando de cinema”. Pobreza
de imagem e excesso de texto ¢ imperdodvel.
As imagens devem falar por si mesmas.

Ha um risco 6bvio quando a discussido
toma este rumo: ao buscar um casamento
ideal, muitas vezes acabamos por promo-
ver o divorcio entre imagem e texto. Per-
gunto-me se na conjugacdo de imagem e texto
nao se deveria levar em conta as especificidades

Referéncias bibliogrdficas

LINS, Consuelo. Imagens em Metamorfose.
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dos diferentes temas e das condigoes
possiveis de filmagem. Se é verdade que o
que se busca é o acontecimento filmico, a
cada filme uma escolha, um casamento
peculiar entre imagem € texto, tem que ser
feito. A construgio das seqii€ncias torna-
se, portanto , tdo dependente do estoque
de imagens quanto do estoque de falas
conseguidas.

Neste sentido, nos d4 um grande alivio
quando nio € um antropélogo, mas um ci-
neasta como Eduardo Coutinho, quem fala
sobre sua intencio de fazer um “filme-con-
versacdo.” Ele diz que é a fala que lhe
interessa, a narracao da experiéncia.

Por fim, dez anos depois de filmado,
nao se pode dizer que Santa Maria: duas
semanas no morro € Um marco apenas
porque (up to date) o cineasta soube captar
um tema que iria dominar a década de 90.
Antes, os filmes de Eduardo Coutinho tém
ultrapassado conjunturas justamente porque
os temas das modas sdo apenas “motes”,
portas de entrada para a narragdo cinema-
togrdfica de experiéncias da vida, da vida
de uma parte dos brasileiros.

Regina Novaes

Eduardo Coutinho e a Camera da Dura Sor-
te”. Revista Sexta Feira. Antropologia Artes
e Humanidades, n® 2, Pletora Ltda., abril de
1998.
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Por muito tempo os trabalhos etnograficos
¢ também os filmes sobre os cultos de posses-
sdo no Brasil dirigiam-se a0s seus publicos
para apresentar-lhes numa percepcio
cientificista e totalizante o que estes cultos “sio”.
As caracteristicas apontadas certamente varia-
vam da mesma forma como variava a impor-
tincia que era atribuida a cada um deles. Muitas
horas de filme e de leitura podem ser
despendidas em imagens e em descricdes
minuciosas de rituais de iniciacdo, em descri-
¢coes de transe, em descricio das caracterfsti-
cas dos orixas, das diferentes “linhas” ou “na-
¢oes”, etc. A curiosidade nacional por estas
praticas religiosas, sempre nas fronteiras do
exO0tico, nunca cessou e, junto com esta, man-
teve-se a preocupagao de defini-las, reduzi-las
a certas imagens recorrentes ¢ a algumas ex-
plicacdes bem conhecidas.

Dizer algo novo neste campo ¢é dificil. Exige
um olhar capaz de se interessar por aspectos
que certamente ja foram registrados em ind-
meras imagens mas que, de fato, foram pouco
vistos em fungdo do recorte e do enfoque
adotados. Um caminho promissor comegou 2

Yalorixds do Recife

Direcdo: Lia Menezes, Luiz Lourengo, Braulio Brilhante.
1997, Betacam, 24 min., cor

Producéo: Etapas Video, Nicleo de TV e Rédio Universitéria
Pernambuco - Brasil

ser seguido por alguns pesquisadores que bus-
caram valorizar nos cultos dimensces
reveladoras da vida social. Em outras palavras,
ao invés de insistirem em dizer o que estes
cultos “sao”, interessaram-se em ver o que eles
*abrigam” em termos de relacdes sociais signi-
ficativas, como resisténcia politica, relacoes
interétnicas, relacdes de género, conflitos soci-
ais diversos, projetos utépicos, estilos de vida,
etc. O filme As Yalorixds do Recife se encontra
dentro desta vertente e o seu valor, no meu
modo de entender, deve-se a0 fato de estar
centrado na importincia concedida as mulhe-
res neste dominio, em contraste com o poder
que possuem na sociedade inclusiva.

Ruth Landes, antropéloga americana que
escreveu sobre o candomblé da Bahia, reco-
nheceu e valorizou o lugar que as mulheres
ocupavam neste culto. Mais do que isto, des-
creveu pela primeira vez o papel que os ho-
mossexuais teriam no candomblé, relacionan-
do-o com a importincia que neste era conce-
dida aos papéis femininos. NGs, herdeiros que
somos desse trabalho, temos que reconhecer o
quanto este foi pioneiro e o quanto nos per-
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mitiu pensar as relagdes de género no interior
desses grupos religiosos e também na socieda-
de brasileira. Mas Landes, ressalve-se, nio es-
tava preocupada especificamente com as mu-
lheres, como uma feminista avant la lettre
Buscava sobretudo, nos anos 40, compreender
as relacdes sociais no interior das casas de
culto, o que the exigia uma certa independén-
cia em relagdo 2 perspectiva interpretativa
corrente na sociedade brasileira. O que fez,
em suma, foi nio se dobrar 2 visdo local e
sobretudo 2 cegueira masculina dos estudiosos
brasileiros (todos homens) que pesquisavam
sobre o candomblé nesta época. Assim, A
Cidade das Mulberes foi o primeiro trabalho
que reconhece a importincia religiosa de um
certo papel de género no culto, desempenha-
do pelas mulheres e pelos homossexuais.
Quarenta anos depois, a temdtica das mulhe-
res € as questdes de género nos cultos de
possessdo continua na ordem do dia e este
filme ¢ um bom exemplo disso. A sua ambi-
cao certamente ¢ mais modesta, seus recursos
também, ¢ ndo podemos dizer que a sua in-
tengio seja a mesma. O filme As Yalorixds do
Recife busca essencialmente entender o can-
domblé a partir da perspectiva das mulheres.
E tenta também compreender a importdncia
destas a partir do valor que o candomblé teria
como um ato de resisténcia feminino no inte-
rior de uma sociedade dominada por homens.
Menciona “estratégias e artimanhas femininas”.

Apresenta-nos um culto essencialmente
dirigido por mulheres, em que estas s3o obri-
gadas a enfrentar um cotidiano pesado - as
eternas lides domésticas — e, ao lado de tudo
isto, devem criar suas “artimanhas” para se
constituirem como liderangas religiosas, terem

seus terreiros cheios de filhos de santo e de
visitantes, terem seus poderes junto aos orixas
reconhecidos e conseguirem também afrontar
os momentos difcels impostos a estes cultos
sempre 2 beira da clandestinidade. O esfor¢o
dos diretores do filme parece ser no sentido
de mostrar por quantas e intimeras razoes estas
mulheres sio admirdveis. E saimos do filme
todos de acordo, convencidos pelo seu argu-
mento, e com uma grande simpatia por estas
figuras recifenses.

A cena mais tocante do filme, na minha
opinido, é aquela em que Dona Betinha, diri-
gindo-se a cimera, conta como foi levada presa
no perfodo da grande repressio policial aos
terreiros, no governo de Agamenon Magalhaes.
Nesta cena temos uma fala de uma senhora
idosa, de cabelos brancos, que conta o seu
passado sem nenhuma nostalgia. Bem ao con-
trdrio, 0 que parece mové-la € o seu senso de
dignidade e o seu desejo de liberdade e res-
peito 4 si e a seu culto no momento presente.
Fala no presente, reivindicando a mesma dig-
nidade que naquele momento passado exigiu
do delegado de policia: ndo podia ser presa
nem maltratada porque hoje, como ontem, ¢
uma cidadd brasileira. O filme apresenta de
forma sutil a fragilidade desse seu personagem
por meio da sua fragilidade fisica em contraste
com a forma com que reclama seus direitos de
cidadd que incluem respeito a sua condicdo
religiosa.

Se esta cena deixa claro o tema do filme
e nela € possivel ver uma articulacio entre
imagem e fala, na sua maior parte esta relagao
poderia ser melhor desenvolvida. Em outras
palavras, as imagens dizem menos do que
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poderiam dizer. Em alguns momentos, ope-
ram quase que inteiramente como ilustra-
cdo das entrevistas realizadas. Nio estou
dizendo que os diretores deveriam conce-
der mais importancia 2 imagem do que ao
som. Quero somente enfatizar o quanto este
filme ganharia se a complexidade que en-
trevemos nas historias dessas maes de san-
to ganhassem vida e densidade por inter-
médio dos recursos cinematograficos dis-
poniveis. A riqueza de um filme se encon-
tra exatamente no fato de que este jamais
pode ser reduzido a um desses seus recur-
s0s, seja a fala, seja a imagem em movimento.

Recebido em setembro de 1998.
Aprovado em setembro de 1998,

Uma ilustracio bem feita tem o seu valor, sem
davida, mas nao serdo ilustracdes de uma fala
que poderdo nos revelar o que o relato de
uma entrevista ndo chega a configurar. E pre-
ciso algo mais para construir personagens,
elaborar um enredo, apresentar situacdes de
vida e dar consisténcia a alguns personagens.
Acredito que as Yalorixds do Recife tiveram
uma parte de suas vidas apresentadas neste
filme, mas que elas (e nds) teriamos mais a
ganhar se pudéssemos vé-las um pouco mais
como as grandes personagens que $i0, NO
contexto extremamente complexo de suas
existéncias.

Patricia Birman
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necessary copyright licenses for reproduction in this
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ERRATA DO N® 6

Nas pp. 81 ¢ 84, onde estd
“Viagem ao Ronuro”,
leia-se
“Ronuro, Selvas do Xingu'™.

Este livro foi diagramado no Page Maker 6.5 ¢ formato 190 x 240
mm ¢ tipologia: Gatineau (texto), Casablanca (titulos) * fotolito da
capa: Dressa Color ¢ impressio e acabamento: Ao Livio Técnico
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