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Editorial
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Publicamos este niimero de Cadernos de Antropologia & Imagem, dedicado a turismo

¢ meio ambience, com a preciosa colaboracio de Rosane Prado, antropologa,
membro da Comissao Editorial da revista e incansavel colaboradora de Cadernos
e de nossas pesquisas em ancropologia visual na Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. Suas pesquisas sobre ecologia, turismo ¢ meio ambiente, nos tltimos
anos, tém como foco a llha Grande, o que nos inspirou a lancar o tema deste

némero € 2 organizar os artigos aqui reunidos. Coube a ela apresenta-los.

Agradecemos a Rosane toda a atencdo dispensada na organizacio deste nu-

merc da revista, 408 auiores e colaboradores, e ainda, em especial, a Custodio

Coimbra, fotdgrafo atuante na imprensa didria do Ric de Janeiro, que nio sé

nos cedeu imagens da Ilha Grande, organizadas num ensaio, como nos conceden

uma entrevista que contextualiza esse trabalho. Agradecemos também 2 Myrian

Sepllveda dos Santos por sua participagdo na confecgio dessa segio composta
de ensaio fotogrifico e entrevista.

Por fim, agradecemos a FAPER), cujo apoio para a publicagio deste ntimero
da revista foi fundamental.

Patricia Monte-Maor

Editora

PATRICIA MONTE-MOR o Editonal 9
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We publish chis number of the Cadernos de Antropologia e Imagem, dedicaced to
tourism and the environment, with the precions collaboracion of anthropolo-
gist Rosane Prado, member of this journal’s Editorial Board and a tireless col-
laboraror to the Cadernos and to our visual anthropolegy research projects at
the Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Her research on ecology, tourism
and environment, in the recent years, focuses on the Ilha Grande, a fact which
has inspired us to launch this theme in this issue and to organize the articles
summarized herein. It was her pleasant rask to introduce them.

We thank Rosane for all her attencion dedicated to the orgamzation of this
journal issue, as well the authors and collaboracors, and, especially, Custodio
Coimbra, a photographer from the daily Rioc de Janeiro newspaper press, who
not only provided us with images of Ilba Grande, organized in the form of an
essay, but also gave us an interview contextualizing this work. We also thank
Myriam Sepulveda dos Santos for her participation in the preparation of this
section, comprising a photographic essay and an interview.

We would also like to thank FAPERJ for its fundamental support in the

publicarion of this journal issue.

Patricia Monte-M:dr
Editar

Caderros de Antrapologia g Imagem, Rio de Janeiro, 25(2), 2007




Imagem: uma questio cruzando outras

Gostaria de destacar nesta apresentacdo o reconhecimento da imagem como
premissa e condicio da reunido de todos os materiais aqui encontrados, ao
mesmo tempo que avalio como a questio da imagem artticula-se, de modo
peculiar, com as diferentes temdticas abordadas nos textos que compdem este
numero de Cadernos de Antropologia e imagem. Conforme a demanda da propria
publicacio, e indicada em seu titulo, essa questdo se confirma no caso deste
numero como ¢ eixo ndo s¢ da histéria da sua elaboracio, mas também entre
todos os trabathos incorporados, cabendo entio considerar de que maneira ela
se traduz e de que maneira é equacionada em nuancas variadas com os também
variados assuncos aqui tratados.

E porque a imagem é a referéncia fundamental desca publicacio que este
nimeto, originalmente previsto com as tematicas ‘turismo’ ¢ ‘meio ambiente’ —
que poderiam, ou ndo, estar acopladas, como empiticamente também pode
ocorrer -, acabou ficando apenas residualmente referido a0 campo de estudos
do meio ambiente, sendo maioria os textos referentes ao campo de escudos do
turismo. Aconteceu que, apesar da qualidade de muitos dos trabalhos recebidos
sobre meio ambiente, faltava a inclusio da imagem na abordagem dos casos e
quesedes explorados, ao contrario dos trabalhos referentes a turismo, nos quais
uvemos farta abrangéncia de significados da imagem como questio. Isso ji re-
mete 2 um dos aspectos importantes a serem considerados na cruzamento dessa
questio com o campo temitico do turismo, que ¢ o que um autor destacado
nesse campo, John Urry (1999), vé como “a natureza fundamencalmente visual
da experiéncia turistica”. E isso se reflete na ordenacio dos blocos de textos,
conforme dispostos no Sumdrio: imagem como questio; imagem como via de
pesquisa; imagens ¢ seus significados na cidade.

Assim, se, de um lado, temos ‘o turismo’ (g, residualmente, ‘o meio ambien-
te’) como a matéria de fundo deste niimero de Cadernos, de outro, de qualquer
modo, os ternas, ou blocos de temas, que aqui estdo colocados em foco sio
motivo para reflexdes sobre “a imagem” - seja ela tomada no seu sentido direto
e iconografico, seja no sentido das representacdes sociais, tio caro 3 antropelogia,

como veremos a seguir a proposito dos diferentes trabalhos.

ROSAME M. PRADC »  Apresentacio
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Embora, como colocado acima, to-
dos os trabalhos remetam & “imagem
como questio”, estdo reunidos aum
primeiro bloco alguns deles sob esse
titulo, em razio de abordarem de modo
mais especifico e mais explicito aspectos
referentes & imagem proptiamente - em
especial a fotografia - na sua articu-
lagio com a ocorréncia de atividades
curisticas. Nos textos componentes
desse bloco, poderemos passear entre
sentidos e tratamentos variados tanto
de imagem quanto de turismo, em
equacdes diversas que vio da imagem
fisica ao imaginario e as idéias, das
viagens ditas turisticas as viagens dtas
literarias e etnograficas,

Assim é que, no trabalho de Abigail
Ribeiro Gomes e Ana Luiza de Abreu
Claudio sobre Mario de Andrade, cujo
titulo sugestivo é “O turista que nao
sabia viajar: o norte do Brasil pelo
olhar de Mario de Andrade”, remos
a jungfio das foros e do texto desse
escritor referentes 4 sua “viagem etno-
grafica” ao norte do pais em 1927. Sob
a interpretacio das autoras, pode-se
apreciar a estética modernista desse
escritor-fotdgrafo imprimindo a sua
marca na obra literdria e na fotografia; e
pode-se igualmente perceber, na analise
da produgio desse “aprendiz de turisca”,
desse viajante-narrador, a aproximagic
entre turismo e etnografia, tema con-
sagrado como objete da antropologia
do turismo.

Ja nes trabalhos de John Urry e
Carol Crawshaw, “O turismo e o olhar
fotografico”, e de Palloma Menezes,

“Objeto ¢ sujeito da forografia: gringos
e cimeras na favela da Rocinha®, é a
prépria imagem forogrdfica na sua ar-
ticulacio direta com o turismo que € 0
objeto de estudo. O primeiro, tradugio
de capitulo de importante coletinea
(Rojek & Urry, 1997), traz uma reflexao
profunda sobre o tema consagrado da
relacio da forografia com o rurismo,
abordanda da énfase no “visual” ao
modo pelo qual priticas e discursos
forograficos referentes a turismo e via-
gem guardam continuidade com outros
temas do pensamento social ocidental.
Tendo como referéncia ponros turisti-
cos na Inglaterra, trata especificamente
de praricas de fotégrafos profissionats
e da influéncia das fotografias nas per-
cepgBes que os turistas tém dos lugares
que visitam. O segundo, baseado em
recente pesquisa no ambito de um encre
os muitos ‘tipos’ de turismo - passivel,
por sua vez, de classificagio, de acordo
com ‘n’ possibilidades, incluindo as
motivaces (cf. Cohen, 1988) -, que ¢
o turismo em favela, aborda também as
interconexdes de tarismo e fotografia,
mas traz uma reflexio comparativa
entre as fotografias tiradas pela autora
durante a pesquisa, as fotos que ilus-
tram os sites das agéncias promotoras
do turismo na favela da Rocinha e os
fotologs de turistas que J4 visitaram essa
localidade. Trata-se de dois trabalhos
com foco sobre o lugar da fotografia
no universo do turismo em geral, mas
sendo esse lugar ilustrado com a espe-
cificidade de cada caso: o de forégrafos
profissionais e turistas nas montanhas

Cadernos de Antropologia ¢ imagem, Rig de laneiro, 25(2), 2007




¢ lagos da Inglaterra; e o de gringos
visitantes ¢ moradores de favela no
Rie de Janeiro.

Ainda no bloco de textos sob a rubri-
ca da prépria “imagem como questio”
em correlagio com o trismo, o texto
de Leonardo Name, “Ric for partiers:
COMa $er um jovem estrangeire na
capital carioca”, que se refere ao guia
de viagem de mesmo tirulo, nos leva
a consideragdo da imagem no duplo
sentido das imagens-figuras (fotos,
desenhos, caricaturas) e das imagens-
imagindrio {valores, idéias, concepgdes),
e naquilo que as primeiras alimentam
as segundas na representagio de certo
Rio de Janeiro. Aqui a imagem vemn
associada a questdes relevantes sobre
“o turismo” viste da perspectiva anctro-
poldgica, em especial quanto 3 idéia
da “construcdo” dos lugares turisticos
e a0 papel dos guias de viagem nesse
sentido {cf. Castro, 1999; Urry, 1999).
Mo caso, traz ainda uma critica is
imagens pejorativas e estereocipadas,
particularmente aquelas referentes
a categorias de género, nesse que se
propoe ser ima guia desenvolvide “por
jovens para jovens”.

Num segundo bloce de artigos, sob
o titulo “imagem como via de pesquisa”,
estdo reunidos trés trabalhos que abor-
dam a prépria imagem como objeto
de analise ¢ reflexdo. Trata-se do uso
de fotografia e de video em pesquisa
e suas implica¢bes metodolégicas, ao
lado de outras questdes como memdria
e identidade, assitn como dos temas

de turismo e meio ambiente, ambos

residualmente. O artigo “Fotografia,
palavra e memoria: elementos para uma
reflexdo sobre a histétia ambiental na
regido sisaleira da Bahia”, de Alessandra
Alexandre Freixo ¢ Ana Maria Freitas
Telxeira, crata das imagens fotograficas
como via de materializacdo da memaria
coletiva de comunidades rurais, permi-
tndo uma interlocugio com narrativas
e representa¢des sobre o rural e a natu-
reza, sendo Importante instrumento na
reconstituicao da historia ambiental da
regido. O crabalho “Imagens e espelho:
reflexdes sobre o uso da forografia no
trabalho de campo em comunidades
pesqueitas”, de Winifred Knox e Lisa-
bete Coradini, focaliza especialmente o
uso e as potencialidades das fotografias
na pesquisa de campo, tomando como
referéncia uma situacio real de pesquisa,
em que foram utilizados um método
de rememoragio a partir de um arqui-
vo de foros e o registro das reagbes e
informacdes das pessoas pesquisadas
diante dessas fotos. Ao mesmo tempo,
o artige traz uma reflexdo sobre o
CON{eXte gue as autoras véem como
de “encontros e desencontros entre a
fotografia e a pesquisa antropolédgica no
processo de inreragio entre pesquisador
e pesquisado”. Por fim, neste bloco, o
trabalho “O dom da partilka: sementes,
campesinato ¢ ecologia em foco”, de
Cecilia Moreyra de Figueiredo, tem
como objeto a realizagio de um video
ro contexto ¢da Segunda Festa Nacio-
nal das Sementes Crioulas e de tudo o
que a gravagdo desse video propiciou

em termos da afirmacio da identidade

ROSANE M. PRADO »  Apresentacio
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dos camponeses envolvidos, bem como
da veiculagio de um discurse politico
e ecologico em tal espago. Da mesma
forma que os demais trabalhos desse
bloco, este se refere & riqueza do mate-
rial imagético como importante fonte
de revelagbes no processo de pesquisa.

Um terceito conjunto, sob a rubrica

“imagens e seus significados na cidade”,

retine dois arogos que remetern a um
sentido bastante especifico de imagem,
juntando um plano de concretude, que
¢ o dos monumentos, estituas ¢ escul-
turas, com outro simbélico, que é o do
significado de tais imagens fisicas para
05 grupos junto 2cs quais existern. Sao
os trabalhos de Paulo Knauss, “Imagens
que povoam a cidade: arte piblica no
Rio de Janeiro contemporineo”, e de
Agenor Soares e Silva Junior, “Imagens
urbanas, imagens religiosas: Ceard, a
terra dos santos gigantes”. Ambos
tratam daguilo que Knauss chama de
“Imaginaria urbana”, sendo que o pri-
meiro focaliza a redefinicio do papel
das imagens urbanas e a contribuigio
da arte publica na afirmagio de iden-
tidades, de poderes locais e de forgas
comunitirias no Rio de Janeito acual,
e 0 segundo aborda os significados de
imagens religiosas nos espacos publicos
em cidades do Ceara.

Nos blocos de artigos acima referi-
dos, pode-se avaliar como a questio da
imagem, em dimensdes e prismas varia-
dos, atravessa todas as demais questoes.
As secdes dedicadas aos ensaios, a en-
trevista ¢ is resenhas de flmes e videos

[raZerm essa Mmesma mdarca.

A se¢do de ensaios é bipartida, com
uma face em texto e outra em fotos.
A face em rexto é preenchida peio
pequeno e inspirador trabalho de Flo-
renicia Ferrari, “Um modelo de descricio
do mundo”, que diz respeito ao rema
da imagem em referéncia a situagdes
de descrigdo como expressdo de visio
de mundo, estabelecendo um parale-
lismo entre situa¢oes tiradas de rexros
literdrios e questdes importantes que
sda preocupagdes centrais da antropo-
logia, incluindo a do “desdobramento
de conceitos™ que os antropdlogos sio
levados a fazer no trabatho etnografico.
A face em fotos é preenchida pelo ensaio
fotografico de Custodio Coimbra, que
retne imagens da Ilha Grande (Angra
dos Reis, Rio de Janeiro}, capruradas em
diferences momentos por esse fotografo
e ordenadas segundo aspectos relevan-
tes aos contextos histdrico, culrural e
ambiental da ilha. Em continuidade
com esse ensaio fotogrifice e comple-
mentando-o, segue-se uma entrevista
feita por Myrian S. dos Santos, Patricia
Monte-Mér e Rosane Prade com o
mesme Custodio Coimbra, que traz
um rico depoimento que se cruza com
diferentes poncos e questdes focalizados
neste nimero de Cadernos.

Encerrando este volume, a secdo
Resenhas de filmes e videos traz duas con-
tribuigdes muito ricas. De um lado, o
documentdric Cannibal towrs, de Denis
O'Rourke, um trabalho referencial, ins-
tigante e polémico para os interessados
em estudos do turismo, é resenhado,
sob o drulo “De canibais, turistas e

LCadernos de Antropologia & Imagem, Rig de Janeira, 252}, 2007




etndgrafos”, por Edward Bruner, autor
igualmente referencial na drea de antro-
pologia do turismo. De outro, quatro

videos produzidos por formandos do

fazendo jus a um lugar de arremare
neste nimero de Cadernos de Antropologia
e Imagenz.

Se todos os textos agui encontra-

Atelier Livre de Cinema e Antropologia
(NAL/UER]} si¢ resenhados em conjun-
to, sob o titule “Quem olha para quem:

dos nos remetem de forma especial &
questéo da imagem COomo uma quesl:é'.o
que se cruza ¢ pode ser tratada junra-
por que e como?”, por Marc Piault, an- mente com tantas outras que tém sido
tropélogo, cineasta ¢ um especialistaem  objeto da antropologia, talvez possam
antropologia visual, sendo ele préprio  lembrar rtambém em que medida a
participante da experiéncia desse Arelier!  temaérica da imagem e a antropologia
Ambas as resenhas sio recheadas com  visual ampliam, fazendo-nos ver “em
reflexdes ¢ questionamentos propiciados  close”, diversas questdes que a prépria
pela experiéncia e pelo conhecimento  antropologia se coloca.
dos autores nos respectivos campos de

ataacio (cf. Bruner 1995; Piault 2000), Rosane M. Prado
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The image: one question intersecting others

In this introduction I wish to emphasize recognition of the image as the premise
and precondition for assembling the material published in this issue of Cader-
nos de Antropologia e Imagem. At the same time, 1 assess how the question of the
image is connected in numerous ways o the different themes tackled in each
contributing article. Central to the publication’s mission and reflected in its title,
the question of the image functioned as rhe leicmorif not only for conceiving
and elaborating this issue, but also for interconnecting the separate texts: here,
therefore, I shall discuss the distinet and nuanced ways in which it is translaced
and formulated within the wide range of topics under srudy.

Precisely because the image is the basic reference point for this publication,
this issue - originally intended to focus on the themes of ‘tourism’ and ‘the
environment’, topics that may or may not be combined in empirical research
contexts - ended up only marginally connected to the field of environmental
studies, with most of the texts relating to tourism. Despite the quality of many
of the articles received on the environment, most failed to include the image
in their approach to the cases and questions explored, in contrast to the works
on tousism where we encountered an ample range of meanings involving rhe
image as a question. This immediately brings us to one of the key aspects of
the convergence of this question with che topic of toutism - or what one of the
foremost authors in this field, Joha Urry (1999), identifies as “the fundamentally
visual nature of tourist experience.” And this is reflected in the organization of
the issue’s sections presented in the summary: the image as a question; the im-
age as research method; images and their meanings in the cicy.

Hence, while ‘tourism’ (and residually ‘the environment’) form the background
material to this issue of Cadernos, the themes, or blocks of themes, explored here
provide the impetus for reflections on ‘the image’ - whether taken in its direct
and iconographic sense, or in the sense of social representations, so centrzal to
anthropelogy, as I discuss below in relation to each article.

Although all the works refer to the ‘the image as a question’, the first section
unites a number of the texrs under this title since they tackle in a2 more specific
and explicit form various aspects relating to images properly speaking - espe-
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cially photography - and their connec-
tions with courist activities. The texts
forming this section explore various
meanings and rreatments of both visual
imagery and tourism, mapping a variety
of correspondences that range from the
physical to the imaginary and che world
of ideas, from ‘tourist” trips to ‘Jiterary’
and ‘ethnographic’ voyages..

For example, the article by Abigail
Ribeiro Gomes and Ana Luiza de Abreu
Claudie on Mario de Andrade, bearing
the evocative title “The tourist who
dido’t know how to travel: the north
of Brazil through the gaze of Mario de
Andrade”, combines photos and texts by
the writer relating to his ‘ethnographic
voyage’ to the north of the country
in 1927, Gomes and Cldudio’s inter-
pretation foregrounds the modernist
aesthetic of this wtirer-photographer
as he left his mark through both lit-
erary works and photography. Their
analysis also enables us to appreciate
the proximity becween tourism and
ethnography in the output of this ‘ap-
prentice tourist’ or travellernarrator -a
theme now central to the anthropology
of rourism.

The topic examined in the articles
by John Urry and Carol Crawshaw,
“Tourism and the phorographic eye”,
and Palloma Menezes, “Object and
subject in photography: gringos and
cameras in the Rocinha favela”, is rhe
photographic image itself and its di-
tect connection to tourism. The ficse,
a translation of a chaprer from a key
collection of essays (Rojek & Urty 1997),

provides an in-depth examination of
the classical theme of the relationship
between photography and tourism, an
inguiry that ranges from the emphasis
on the ‘visual’ to how photographic
practices and discourses relating to
tourism and rtravel express other mo-
tifs of western social thought. Taking
tourist spots in England as its central
reference point, the artcle focuses on
the practices of professional photog-
raphers and the influence exerred by
photography on tourist perceptions of
the places visited. The second article
is based on recent research into favela

tourism, just one among the many

‘types’ of contemporary tourism - in

turn classifiable according to numerous
variants, including personal motiva-
tiens {cf. Cohen 1988). The article also
explores the interconnections berween
tourism and photography, but includ-
ing a comparative reflection on the
photos taken by the author during her
research, the photos used to illustrate
the websites of the agencies promoting
tourism in cthe Rocinha favela, and the
photologs of tourists who have already
visited the latter locarion. Both arcicles
focus on the place of photography in
the universe of tourism in general, but
illustrare its role through the specificity
of each case: the professional photog-
raphers and tourists in the mountains
and lakes of northern England; and
gringo visitors and favela residents in
Ric de Janeiro.

The first section of texts presented
under the title ‘the image as a question’
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in relation to tourism alse includes
Leonardo Name’s article “Rio for Far-
tiers: how to be a young foreigner in
the Carioca capital”. Referring to che
travel guide of rhe same name, this rext
invites us te consider the image in the
double sense of figure-images {photos,
drawings, caricatures} and imaginary-
images (values, ideas, conceptions) and
the way in which the former feeds off
the larter in a particular represenca-
tion of Rio de Janeiro. Here the image
is associated with critical questions
concerning ‘tourism’ as seen from an
anthropological perspective, especially
in terms of cthe idea of the ‘construc-
tion’ of tourist sites and the role of
travel guides in this process {cf. Castro
1999 and Urry 1999). The author also
provides a critique of the pejoracive
and stereotyped imagery, particularly in
relation to gender categories, used ina
guide purporting to be produced “by
young people for young people”.

The second section of arnicles, en-
ridded ‘the image as research method,
contains three articles on the image itself
as an object of analysis and reflecrion.
All three examine the use of photog-
raphy and video in research and their
methodolegical implications, alongside
other questions such as memory and
identity, touching on the themes of
tourism and the environment. Opening
the section, the article “Photography,
word and memory: elements rowards
a reflection on environmental history
in the sisal region of Bzahia,” by Ales-
sandra Alexandre Freixo and Ana Ma-

ria Freitas Teixeira, discusses the use
of phorographic images as a way of
macerializing the collective memory of
rural communities, enabling a dialogue
with narratives and representacions
of rural life and nature, an important
instrument in recuperating the region’s
envirconmental history. The article “Im-
ages and murror: reflections on the use
of photography in fieldwork with fishing
communities”, by Winifred Knox and
Lisabete Coradini, focuses especially on
the use and possibilities of photographs
in field research, raking as an example a
real-life research situation thar employed
a specific methodology designed to elicit -
meinories, responses and information by
showing a photo archive to the people
involved in che study. The article also
includes a reflection on what che authors
see as “convergences and divergences
between photography and anthropologi-
cal research in the process of interaction
between the researcher and the people
researched”. Finally in this section, the
article “The gift of sharing: seeds, rural
life and ecclogy in focus,” by Cecilia
Moreyra de Figueiredo, looks at the
production of a video during the second
Naticnal Festival of Nartive Seeds and
the way in which the recording of this
videa helped affirm the identity of the
rural farmers involved, as well as the
transmission of a pelitcal and ecological
discourse in this space. Like the other
works in this section, the text cites the
richness of the visual macerial as an
impottant source of discoveries in the

research process.
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The third set of rexts, collared
undet the heading ‘images and their
meanings in the city’, contains two
articles thar refer to a fairly specific
meaning of image, combining the
concrete leve] of monuments, statues
and sculprures with the symbolic level
of the meaning of these physical im-
ages for the groups who live alongside
them. These are the articles by Paulo
Knauss, “Images that populate the
city: public art in contemporary Rio
de Janeiro”, and by Agenor Soares e
Silva Junior, “Urban images, religious
images: Ceard, the land of the giant
saints”. Both deal here with what
Knauss calls an ‘urban imaginary’. The
first article focuses on che redefinition
of the role of urban images and the
contribution of public art rowards the
affirmation of identities, local powers
and communiiy forces in today’s Rio
de Janeiro, while the second explores
the meanings of religious imagery in
public spaces in urban Ceard.

Both arucles allow us to appreciare
how the questicn of the image, in its
various dimensions and refractions,
traverses ali the other issues. The same
applies to the sections containing the
essays, interview and film and video
reviews.,

The essays section is splic into
a page of text and a facing page of
phoros. The pages of text contain the
short and inspiring work by Florencia
Ferrari, “A model for description of
the world”, which addresses the theme

of the image in cases where description

functiens as an expression of world-
view, establishing a parallel between
situations taken from literary cexts
and key issues within anchropology,
including the ‘development of con-
cepts’ that anthropologists undertake
as part of cthe ethnographic project.
The opposing pages of photos feature
a photographic essay by Custodio
Coimbra, which comprises images
from Ilha Grande (Angra dos Reis,
Rio de Janeirc) taken during a number
of different periods and organized
according to topics relating to che
island’s historical, cultural and envi-
ronmental history. Next, and comple-
menting this photographic essay, is
an interview {conducted by Myrian S.
dos Santos, Patricia Monte-Mor and
Rosane Prado) with the photographer
in question, Custedio Coimbra, whose
rich tescumony reverberates with the
different points and issues discussed
in this issue of Cadernos.,

Closing che volume, the section
Fitm and video reviews contains two very
rich contributions. The first review,
“Of cannibals, tourists and ethnogra-
phers” by Edward Bruner, a prominent
authet in the anthropology of tourism,
looks at the documentary Cansibal
towrs by Denis O’'Rourke, a landmark,
provocative and polemical work for
those interested in tourism studies. In
the second text, four videos produced
by students from the Atelier Livre de
Cinema e Antropologia (NAL/UER]) are
examined in a review entitled “Who
looks at whom: why and how?” by

ROSBANE M PRADO  «  Introduction
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of Cinena and
Anthropalogy is run

by Universidade do
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Janeitos Laboratory of
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Image as an extension
course coordinated by
Patricia Momte-hdér

and Marc Piault, Five
wtallments of the Atelier
have been held since its
inaugural year in 1995
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Marc Ptault, anchropologist, ilmmaker
and a specialist in visual anthropology,
as well as himself a participant in the
Atelier’s activities.! Both reviews are fuli
of reflections and quesdions inspired by
the experience and knowledge accumu-
lated by the authors in their respective
ficlds of work (cf. Bruner 1995 and
Pizulc 2000), making them a perfect
conclusion to this issue of Cadernos de
Antropologia e Imagem.
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tmage as a question intersecting with
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O turista que nao sabia viajar: o Norte

do Brasil pelo olhar de Mario de Andrade

Abigail Ribeiro Gomes e Ana Luiza de Abreu Cladudio
RN

Resumo

O artigo aborda a estética mo-  em 1927, Busca estudar o Palavras-chave

dernista de Mario de Andrade  olhar de Mario de Andrade  Mario de Andrade, Morte do
por meio de um didlogo entre como urna das representacdes  Brasil, fotografia.

fatografias e textos produzidos  de sua época, que colaborou

pelo autor em sua “viagem  para a construcao da identida-

etnografica” ao Morte do Brasil  de sociocultural brasileira.

Contextualizando o percurso

Este texto pretende abordar a estética modernisia de Mirio de Andrade comao

uma das representacdes da identidade sociocultural brasileira. Para isso, serd
estabelecido um didlogo entre duas fotografias e textos produzidos por Mario
de Andrade durante sua viagem ao Norte do Brasil em 1927. Os textos foram
publicados no livro O turista aprendiz e as fotografias, reunidas no livro Madrio de
Andrade fordgrafo e turista aprendiz.

Para o estabelecimento desse didlogo, teceremos reflexes com base na relacdo
estabelecida entre texto literario e registro forografico. As fotografias de Mario
ndo sio registros imparciais: no instante em que se encontram com seua proprio
texto, tornam-se artisticas, da mesma forma que as crdnicas e anotagdes da viagem
passam a ser esteticamente elaboradas, transformanda-se em literatura. Para que

o trabalho se desenvolva, faremos inicialmente uma apresentacio de Mario de
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Andrade, para melhor compreensio do

processo de construgio da estética do

artista. Segundo Telé Ancona Lopez:
Mario de Andrade fo1 bern mais
que um homem de sete instru-
mentos. E considerado, hoje, uma
espécie de pai da moderna cultura
brasileira. Foi poeta, escreveu ro-
tnance - entre eles Macunaima -,
militou na imprensa como ctiti-
€O e como aonista Projetou-se
como musicdlogo, historiador das
artes plasticas e da arquitetura;
como correspondente fecundo em
contato com ©s Nomes mais Sig-
nificativos do campo cultural de
sia época, pesquisador do folclore
e professor no Conservatério de
Sio Paulo ¢ na Universidade do
Distrito Federal; como fordgrafo,
colecionador de arte e dono de
uma especialissima biblioteca,
Intelecrual voltado para projetos
culturais renovadores, dirigiu o
Depattamente de Culmura da Ci-
dade de Sdo Paulo e desenvolveu
0 Servigo do Patimdnie Historico
e Artistico Nacional. Figura de
proa no Modernismo dos anos
20. Revelucionou a linguagem
lirerdria, venceu a estratégia de
um programa, tornando-se o ar-
rista moderno nas interrogacoes
constantes sobre o sentido de sen
tempo ¢ de sua criacio (Lopez,
2000: 13).

Completando a descrigio, Lopez
(1993) destacou que ele se descobriu

fotégrafo no momento em que se di-
vidia entre as cronicas no jornal, suas
viagens ¢ as visitas 4 familia. Mas, “du-
rante a viagem & Amazénia, desponta,
de fato, o forégrafo na plenitude do
olhar do criader, aliado 3 busca da
precisio técnica. A mdquina brasileira-
mente rebatizada de Codaque, o Turista
Aprendiz fica atento a uma nova arte
para ele, até pouco tempo admirada
somenre no trabalho de ourros, no c-
nema ou nas revistas modernas” (Lopez,
1993: 111).

Maric de Andrade estava inserido
num contexto histdrice-artistico mui-
to peculiar. Segundo Eric Hobsbawn
(1995), o mundo vivia o periodo pos-I
Guerra Mundial, quando a crise eco-
nomica levou a sociedade liberal a um
colapso. No mesmo perfodao, conforme
tratou Lincoln de Abreu Penna (1999),
houve a explosio da industrializa¢io
brasileira, provocada pela crise do ciclo
do café, que arraiu rrabalhadores rurais,
ex-escravos e imigrantes para as cidades.
Estes viviam em condigdes precdrias e
ndo possufam voz ariva suficiente para
manifestar seus anseios. Dessa maneira,
2 polinca, a sociedade ¢, conseqiien-
temente, as manifestacdes arcisticas
passaram a incocporat as questdes, a
tematica e a estérica populares. Como
membro integranie do movimento
modernista, Mdrio de Andrade sentia a
necessidade de conhecer o Brasil e seu
povo in locw, de modo que estivessem
indubitavelmente contidos em sua obra.
QO préprio Mirio, referindo-se ac mo-
vimento em guestido, afirmou:
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Manifestado especialmente pela
arte, mas manchando rambém
com violéncia os costumes so-
clais ¢ politicos, 0 movimento
modermnista foi o prenunciador, o
preparador e por muitas partes o
criador de um estado de espirito
nacional. A transformacioc do
mundo com ¢ enfraquecimento
gradative dos grandes impérios,
com a pritica européia de novos
ideais politicos, a rapidez dos
transportes ¢ mil e uma oucras
causas internacionais, bem como
o desenvolvimento da consciéncia
americana e brasileira, os pro-
gressos Internos da técnica e da
educacio, impunham a eriagio de
um espirito novo € exigiam a reve-
rificacdo e mesmo a remodelacio
da Inteligéncia nacional. Isto foi
o movimento modernisca, de que
a Semana de Arte Modetna ficou
sende o brade eoletivo principal
{Andrade, 1978: 231),

Em meados do século XIX, o contro-
le das praticas fotograficas se restringia
a um seleto grupo de fotégrafos profis-
sionais. A fotografia se tornou publica
devido ao aprimoramento das técnicas,
por meio de investimentos em pesqui-
sas para a produgio de equipamentos
e materiais forossensiveis. No século
XX, sua produgio em escala industrial
facilitou uma relagio de cumplicidade
€OMm as ImMassas, ao Cridr Mmecanismos
de consumo amplamente disseminados
da comunicacio visual.

A disseminaciio da pratica contri-
buiu para agregar novas formas de
compreensio das realidades, além
dos relatos orais € dos textos escriros.
“Era o inicio de um novo método de
aprendizado do real, em funcio da
acessibilidade do homem dos diferentes
estraras sociais 4 informacio visual dos
hibitos e fatos dos povos distantes”
{Kossay, 2001: 27). Kossoy acrescenta
que o mundo tornou-se familiat apés
o advento da fotografia; o ser humano
passou a ter conhecimento mais preciso
e amplo de outras realidades até entio
transmitidas apenas pela tradicio escri-
ta, oral ou piceorica.

Assim, a expressio e a manifestacio
cultural de diferentes povos, exterio-
rizadas por seus costumes, habitacio,
monumentos, mitos, religides e faros
sociais passou a ser gradarivamence
documentada pela cimera, O fordgrafo
Mairio de Andrade se fez presente no
momento em que percebeu o uso da
forografia como complemento ideal
em suas viagens etnogrdficas. Ele carrega
consigo sua Codaque, seus cadernos de
anctagdes e uma cabeca cheia de idéias
mitabolances, que, mais tarde, foram
percebidas em suas forografias e em
seus textos. Segundo Lopez,

na viagem de 1927, fotografa

exaustivamenre, registrando

ndo apenas seu dia-a-dia junio

de seus companheiros, mas

procurande fixar aspectos da

paisagem, tipo humano, formas

de trabalho, meios de transporte,

arquitetura. [..] é um aprendiz
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meticuloso em seu registro foto-
grafico; faz questao de escrever
legendas. |...] nas legendas para
as imagens da Amazénia, sua
preocupagio nic ¢ apenas ofe-
recer dados sobre 2 cena fixada,
mas compor também urna apre-
sentacdo em discurso poéico
{Lopez, 2002: 22}.

Mirio de Andrade utilizou-se do
suporte tecnoldgico da época para
cumprir o compertamento de um
fotégrafo de seu momento social e
historico - registrar fragmentos da
realidade socioculeural brasileira num
espaco geogrifico que se aproximava
de sua concepgio de Brasil auténtico,

puto e miscigenado.

Aspectos e relagdes
entre texto e imagem

A forografia comunica-se, nas palavras
de Mauad (2003), mediante mensagens
nio-verbais, cujo signo constitutivo
é a imagem. Por ser resultado do
trabalho humano de comunicacio, a
imagem é guiada por cadigos social-
mente construidos, possuindo cardcer
subjerivo, que remete as formas de ser
e de aruar no contextc em que estd
inserida. E preciso perceber também,
como aponrta Ciavatta (2002), que as
fotografias traduzem valores, 1déias,
tradigdes e comporramentos, razio
pela qual ranto permitem recuperar
formas de ser e agir de diferentes gru-

pos sociais, em diversas épocas, como
rambém operar sobre as representacdes
que perduram e atham come elemento
de coesdc social.

E necessirio que compreendamos
que a fotograha passou a significar um
registro historico, sendo um aporte
para diferentes leituras e interpreta¢des.
Importa pensar gue o aro fotogrifico
tem ¢ poder de congelar, materializar
um instante, o que lhe confere a sensa-
¢io de um passade quase instantdnec,
Afinal, como argumenta Kossoy (2001},
toda fotografia é um residuo do passa-
do, uma fonte aberta a muldplas signi-
ficagdes. Mauad (2005) complemenca-o,
ao afirmar que temos que considerar
a forografia simultaneamente como
imagem/documento e como imagem/
MONUMento.

Na relagio imagem/documento,
a fotografia é considerada um signo
indicidrio, comec a materializacio de
objetos, pessoas ¢ lugares. Tal mate-
rializacdo nos informa condigbes de
vida do passado, por intermédio da
moda, da infra-estrutura urbana ou
rural, das condigdes de trabalho. J4
na relacio imagem/monuments, ela se
estabelece coma um simbolo, pelo qual
a sociedade oprou para representar o
passado a ser cristalizado para o futuro.

“Sem esquecet que todo documento é
monumento, a fotografia informa, mas
tambem conforma uma determinada
visdo de mundo” {Mauad, 2005: 463).

Assim, para constriir nossas in-
vestigagdes, deve-se identrificar em que
circtinstincias socioculrurais, econd-
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micas ¢ politicas se insere o operator!
¢ sua possivel abrangéncia e aceitagio
do pl.'ablico receptot, culminando numa
espécie de arqueologia do documento
wconogrifico. “Esta também se constél
em bases transdisciplinates para decodifi-
car informagdes explicitas e implicitas no
macerial” (Kossoy, 2002: 44). O fotografo
exerce, portanto, a funcio de um cagador
de objetos, mitos, posigdes, lugares e per-
sonalidades, movimentando-se na densa
floresta da cultura.

A representagio de uma dada rea-
lidade diz muito respeitc 4 formagio
do fordgrafo, ou seja, ao modo comao
ele percebe o ambiente, os individuos,
a natureza. Ele ¢ o responsavel por
trabalhar sobre o traramento estético -
a preocupagio na organizagio visual
dos detalhes que compdem o assuneo,
bern como a exploragio dos recursos
oferecidos pela tecnologia. Tudo isso
530, portanto, fatores que influenciam
no resultado final da imagem foro-
grafica.

O escritor, assim como o {orégrafo,
seleciona e reflere os elementos que o
cercarm, de modo a imprimir na obra
litesria suas caracteristicas e o contexto
social em que esed inserido. Utilizando
as palavras de Antonio Cindide,

& escritor, numa determinada

sociedade, é nio apenas o indi-

viduo capaz de exprimir a sua
criginalidade, {que o delimita

¢ especifica entre todos), mas

alguém desempenhando um pa-

pel social, ocupando uma posigio

relativa ao seu grupo profissional

e correspondendo a certas expec-
tativas dos leitores ou auditores.
A maréria ¢ a forma da sua obra
dependerio em parte da tensio
entre as veleidades profundas
e a consonincia a0 meio, ca-
racterizando um didlogo mais
ou menos vivo entre criador e
ptiblico (Candido, 1973: 74).

Diante dessa reflexio sobre a leirura
de imagens fotograficas, consideramos
que, para a construcdo da intertex-

cualidade, é necessario observar de
maneira mais prefunda a mensagem
visual dnica e fixa, no sentide de ten-
tarmos ficar do lado dos receptores.
A prerensdo em jogo, segundo Joly
{1996}, é colocarmo-nos do lado da
recepcdo, o que nao nos livra da ne-
cessidade de esrudar o hisedrico da
mensagem e do desafio de tentar ndo se
proibir de compreender, devido a crité-
rios de avaliagio um tanto ténues.

A pardr dai, imagem e texto estabe-
lecemn relages intimas e variadas, pois
as fmagens podem ilustrar um texto
verbal ou o texto pode esclarecer a
imagem na forma de um comentirio.
A relagio entre texta e imagem pode nos
provocar sensacdes intensas, aprazivels
¢ eficazes. Como apontam Santaella e
Noth, ha relacio de discrepancia ou
mesmo de contradi¢do encre a imagem
e a palavra. E muito mais o caso de
complementaridade.

No entanto, no caso da dispo-

sicdo Jado a lado do texto e da

imagem, nio se trata de uma
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mera adicio de duas mensagens
informativas diferentes. Uma
nova interpretagio holistica da
mensagem total pode ser deriva-
da dessa disposigio (Santaella e
Noth, 2601a: 55).

Em nosso objete de estudo, a no-
cidc de complementaridade pode ser
compreendida no momento em que
propomos a intera¢do entre a literatura
de O turista aprendiz, de Mirio de An-
drade, e suas fotografias, que também
fizeram parte de suas expressdes de via-
gem. Desse modo, podemos valer-nos
da interagic e da complementaridade
entre imagens e textos para esclarecer
¢ Incrementar nessas reflexdes sobre
determinadas caregorias e questdes
presentes no objero. Podemos observar,
por exemplo, © quanto expressdes ar-
tisticas chegam a intervir na realidade
histérica em que estio inseridas, da
mesma forma que podem refletic o
contexto social de sua produgio. A
afirmagio acima, todavia, nio impede
que uma obra caracteristicamente de
determinada época ou local perca sua
autenticidade e sva importdncia areis-
tica, como mostra Ferreira Gullar:

A defesa de uma arte legiti-

mamente nossa ndo implica a

negacio radical do que fot feito

antes nem tampouco sua aceita-
¢io complacente. O mais impor-
tante, crefo, é procurar entender

a dialérica dessa assimilacio de

formas estrangeiras que a trans-

forma em veiculo de expressdc

nosso. Tal compreensio néo
pode ignorar as condicdes his-
toricas em que essa assimilacio
veio se processande, e o melhor
caminho para esse entendimen-
to é evitar as sunplificagdes.
Antigamente, a tendéncia era
considerar os nossos romin-
ticos, realistas, parnasianos e
simbelistas como representantes
desses movimentos e estuda-los
segundo as defini¢Bes européias
de tais movimentos. Nio se leva-
va em devida conra as diferencas
do meio cultural e as distorcdes
sofridas, Ou rais distor¢des etam
vistas como mera deficiéncia e
prova de inferioridade. Ignora-
va-se que essas distor¢bes eram
necessdrias e gue, através delas,
se manifestava o elemento novo,
ptéprio, introduzido nas formas
e no conteudo importado. Hoje
j4 se tem consciéncia disso
(Gullat, 1989: 78-81).

A uartilizagio desta passagem de
Berreira Gullar ndo é desprovida de
sentido, s¢ rememoramos O enconceo
epistolar de Mario de Andrade com
Cimara Cascudo. Veremos que Mario
de Andrade manifestou que tinha
“fome, mas positivamente fome fisica,
fome estomacal de Brasil” {Andrade,
1991: 35). Essa formne so foi saciada com
as viagens emogrdficas, com a colera de
material que deu a ele a possibilidade
de confeccionar suas obras com a
veracidade de quem péde “ver, sentir,
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cheirar” {Andrade, 1991: 35). Lem-
bremo-nos também de que um dos
pilares teoricos do Modernismo foi a
aneropofagia, cujo aspecto de assimi-
Jacio ganhou contornos mais nitidos
e experimentais com a CONCretizagao
das “viagens etnograficas”. Sobre a
antropofagia escreveu Maria Céndida
Ferreira de Almeida:
[ela] preconiza uma espécie
de transubstanciagdo na qual
aquele que € o devorador se
altera no devorado. A ‘morte’
e ‘devoracio’ do ourro recria ©
proprio [e que propde] a ‘reabi-
litagio do primitivo’ no homem
civilizado, dando énfase a0 man
selvagem, devorador da cultura
alheia, transformando-a em pré-
pria, desestrucurando oposigoes
dicotdmicas comno colonizador/
colonizado: civilizado/barbaro;
natureza/tecnologia (Almeida,
2001: 94).

Com relagdo 4 andlise aqui empre-
endida, um dos pontos que levaremos
em consideracio serd 6 aspecto estético.
De acordo com Alfredo Bosi,

O processo em que se gesta

a escrita percorre campos de

forca contraditérios, em parte

subtraidos a luz de uma cons-
ciéncia vigilante e sempre dona

de si prépria. Na invengdo do

texto enfrentam-se pulsdes vitais

profundas e correntes culturais
nio menos ativas que orien-

tam os valores ideolégicos, os

padroes de gosto e os modelos
de desempenho formal {Bosi,
2000: 274).

Come reflexo de tudo o que foi
apresentado por Bosi, o artista, seja
ele escritor ou fotografo, elabora sua
obra escolhendo os recursos estéticos
que possam se adequar melhor aos
efeitos ¢ ao conteiido que pretenda,
considerados a perspectiva e © tom a
serem apresentados. Desse modo, a
forma, seja ela imagética ou textual, vin-
cula-se inseparavelmente & mensagem
a ser transmitida, carregando consigo
todo o cabedal pessoal e contextual
do artista.

Pelo fato de estarmos lidando com
Maro de Andrade turista, torna-se impor-
tante que abordemos a questio do viajante
como narrador. Com relacio a narrativa,
Leandro Konder, referindose a Georg
Lukdcs, rratou-a da seguinte maneira:

[} o escritor que privilegia a des-

crigio de certo modo se acumpli-

cia com o existente, legitimando-

o, “eternizando-o”, fazendo crer

que a realidade & ¢ sera sempte

aquilo que ela esta sendo no
momento em que & descrita,

ja que ficam enfraquecidas a

percepcio e a representagdo do

que estd mudando, do processo
pelo qual a realidade estd sem-
pre se tornando aquilo que ela
ainda nio & Segundo Lukdcs,

a perspectiva do narrador, ao

contririo, independente das

convicgbes particulares do escri-
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tor, estimula a compreensio da
realidade come um processo de
transformacie incessante, isto é,
€0MO UM MmMovimento que estd
permanentemente engendrando
o nove (Konder, 2001: 1).

As palavras de Konder que parafra-
seiam Lukdcs vdo ao encontro da pro-
posta do Modernisme de dinamismo
e transformagdo da rcalidade, ¢ mais
ainda, de atribuir vida 3 realidade apre-
sentada. No caso do viajante, trata-se
de algo mais relevante, pois para ele
tudo 0 que se apresenta é novo; assim,
sua simples presenca altera o ambien-
te em que se insere, da mesma forma
que esse ambiente altera sua visdo de
mundo, suas convicces e seu conjunto
de conhecimento. Terando as palavras
de Peter Burke, quando este se refere a
George Duby, abordaremos os textos e
fotografias de Mario de Andrade “nio
como simples reflexo da estrutura social
[..], mas como uma representacio, com
o poder de modificar a realidade que
parece refletir” (Burke, 2005: 84).

Nossa proposta é verificar nas foro-
grafias e nos textos da viagem de 1927
como se estabeleceu a relacdo encre o
homem citadino e o ambiente natural
com que ele estabeleceu conrtato. Ve-
rificaremos em que medida a postura
adotada por Mirio neste contato se
aproximou do que Mary Louise Prate
chamou de “monarca de tudo o que
vejo” ou de “homens brancos hifeni-
zados”. Segundo essa autora, para o

“monarca de tudo o que vejo™;

as qualidades estéticas da paisa-
gem constituem o valor social
e material da descoberta para a
cultura de origem do explora-
der, a0 mesmo tempo que suas
deficiéncias estéticas sugerem
uma necessidade de intervencio
social ¢ material para a cultura
de base do explorador (Pratt,
1999: 345},

Mais do que isso, Prate acrescentou
que, no relato do “monarca de tudo o
que vejo”, a “estetizacdo é reduzida as
categorias triviais do interessanre 2 do
atraente, nio do sublime” (Pract, 1999:
347). Em contraposi¢ao, apresentou
0s “homens brancos hifenizados” que
desafiavam a retérica legitimadora da
presenca imperialista, “substituindo-a
pelo que se poderia chamar de uma
retorica da presenca ilegitima® (Prarr,
1999: 350), e caracterizou o papel
do hifenizado na escrira da seguinte
maneira:

Impraticdveis pracicas ‘civiliza-

das’ baseadas sobre ‘incivilizadas’

pressuposi¢cles de supremacia
branca - assim é que Du Chai-
lu apresenta o projero imperial.

Dessa forma, o sujeiro imperial

¢ dividido em seu escrito: Du

Chailu é ora parodista, ora

parodiado; ora sonhador, ora

desmistificador de seu préprio
sonho; ora Adio, ora serpente;
ora provedor de civilizacio, ora
carente dela; ora cacadoe, ora
cacador {Prart, 1999: 352).
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Dezse modo, a abordagem sobre
a vbra de Mdario de Andrade neste
trabalho se dd de modo a verificar
nas fotografias e nos textos escolhidos
os elementos de aproximagio entre a
obra do autor e as perspectivas apre-

sentadas.

§ aituras visuais e literarias

Os rextos foram escothidos de acordo
com as forografias. Para a fotografia
Mercado de Ver-o-peso — Belém foram
escolhidos os textos dos dias 19 e 20
de maio; para a forografia Lagoa do
Amanium — perto do igarapé de Barba-
cend — Manaus — minha obra-prima foi
escolhide o rexto “Vitdria Régia”, do
dia 7 de junho.

O primeiro texco foi escrito no dia
da chegada de Maério de Andrade a
Belém. Nota-se o impacto do primeire
contato com o espago fisico pela carac-
terizacio da foz do Amazonas como
“literdria” e comovente. Na realidade,
gssa caracterizacio foi explicitada na
descrigio subseqilente, em que Mario
de Andrade apresentou aspectos pa-
radoxais relacionados 3 foz. Para ele,
a imensiddo das dguas nio pode ser
monumental porque nic encanta aos
olhos: “nés s6 podemos monumenrali-
za-las na inteligéncia” (Andrade, 2002:
60}. Isso & perceptivel na fotografia do
mercado, quando ele se encontra préxi-
mo i foz, mas no a insere comao parie
da paisagem. O rio nessa foto apenas

compde a cena, indicando o local geo-

grifico onde se instalou o mercado. Ele
ndo estd materializado na foto. Sobre
a justificacio do rermo “literdria”, diz:
“0 Amazonas prova decistvamente que
a monotonia € umn dos elementos mais
grandiosos do sublime. E incontestavel
que Dante € 0 Amazonas sio ignalmen-
te monoOtoneos”. (Andrade, 2002: 60).
Podemos considerar a afirmacgio de
Mario metafdrica com relacio a litera-
tura, em especial a literatura feita antes
do Modernismo. Embora apresente a
grandeza clissica, é algo mondtono de
acordo com os padries modernistas de
subversdo da forma. Note-se que Mario
nio desconsiderou a importincia da
literacura produzida anteriormence; ao
contrario, evidenciou sua grandeza, mas
considerou-a inadequada em face dos
padroes estéticos de sua época.

A monotonia do grandioso apresen-
tado por Mario de Andrade foi contras-
tada por ele quando argumentou que
o deleite da percepcdo ocorre quando
se limita a paisagem “em molduras
mirins”. Com a diminuigio do quadro
de visdo, Mario de Andrade percebeu na
imensido natural a presenca humana,
que caractetizou come bela. No primei-
ro plano da fotografia, isso jd pode ser
verificado, pois se vé o perfil de um
hemem mesti¢o, trajando roupas claras.
Ao fundo, encontram-se mais pessoas
no enquadramento de Mario, todas
elas homens, que se dividem nas fun-
¢oes de compradores e vendedores de
mercadorias. Nio fosse pela intervencio
do teto do carro, & esquerda de quem

observa, poderiamos dizer que se trata
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de uma paisagem quase pictérica. Ha
nela énfase em representar o cotidiano
dos nacivos de Belém.

Os dois momentos do texto em
que Mairio de Andeade enfatizou a
beleza estdo relacionados A presenca
humana: “Entio acha uma lindeza
os barcos veleiros coloridos” ¢ “Mas
quando Belém principia diminuindo a
vista larga a honiteza surge outra vez”
(Andrade, 2002: 60-61). Suas forografias
de viagem, e ndo apenas essa, agregam
forte valor ern materializar os brasileiros
do lugar, talvez numa tentaciva de levar
as caracceristicas narivas do Norte para
os cidadios do Sul do pais. Tal atitude
apenas confirma a forma como as pes-
soas utilizavam o processo forogrifico
na década de 1920: apresentar culturas,
costumes, habitagdes e natureza a pes-
soas de outras realidades. A “boniteza”
de Belém também estd relacionada
aos barcos veleiros, que, “sentados no
cais do Ver-o-peso, sacudiam as velas
roseadas aznis negras se abanando
com lerdeza” (Andrade, 2002: 61).
Os veleiros sdo de grande importancia
na sua fotografia, pois estdo numa situ-
agdo de imponéncia, muito maiores do
que os individuos da imagem.

Um poato bastante instigante que
surgiu durante a andlise fol a percep-
¢do de que Mario agregou sensaches
a0s seus textos, de forma a compor e
dinamizar a cena fotogrifica em preco e
branco. As fotografias sio monocroma-
ticas, mas Mario fez uso principalmente
da descri¢do das cores para enfatizar a

beleza que encantou seus olhos. Esse
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Mercado de Ver-o-peso - Belém
23 de maio de 1927, Acervo do Instituto de Estu-
dos Brasilerros USP — Arquivo Maria de Andrade

recurso se repete em OUCIOS texros de
O tarista aprendiz, inclusive naqueles de
que ainda langaremos mio.

O segundo texto, ainda referente
fotografia Mercado de Ver-o-peso — Belém,
escrito no dia seguinte & chegada de
Belém, também mostra a preferéncia
de Midrio de Andrade pelo ambiente
citadino. De inicio, o autor faz, como
em Macunaima, uma desconstrugio
geogrifica: insere Belér na Polinésia,
come sua principal cidade, e justifica
essa insercio com a presenca de malaios
mandados para 14, Nota-se a relagio
estabelecida com outra cultura como
forma de caracterizar o ambiente novo
que pertence A cultura brasileira, justa-
mente o que ¢le intencionava conhecer
durante a “viagem etnografica”, como
recurso de familiarizacdo das pesso-
as “da cidade” com o lugar descrito.
Quanto a Isso, lembremo-nos de que
as informagdes que chegavam do ex-
terior eram mais abundantes do que
as informacdes sobre lugares distances
dentro do préprio Brasil.




A frase que mais nos chamou a
atencio foi a subseqiiente: “Engracado
¢ que a gente a todo momento imagina
que vive no Brasil mas é fantasrica a
sensagdo de estar no Cairo que se tem,
Nio posso atinar por que..” {Andrade,
2002 62}). A prncipio, podemos ob-
servar a utilizagde do verbo “imaginar”
relacionado a viver no Brasil. Mario de
Andrade situou a realidade no universo
das hipoteses, de maneira a representar
avivéncia ne Brasil como algo abstrato;
em contrapartida, ucilizou o subsranti-
vo “sensagdo”, algo mais concrero, para
se referir ao fato de estar no Cairo.
Dessa forma, subverteu a realidade e a
imaginacio, fazendo o leitor refletir so-
bre as semelhangas e diferencas entre as
diferentes culturas e sobre a influéncia
escrangeira na culrura brasileira.

Ainda com relacdo A frase mencio-
nada no pardgrafo anterior, podemos
aprofundar a analise da escotha do Cai-
ro como referencial de comparacio com
Belém, O Cairo possui um rio de grande
poOIte, que por muito tempo serviu de
local para o coméreio € o contato com
pessoas de outros lugares, inseridas em
outras culturas; Belém também estd &
margem de um rio de grande porte e,
no texto e na materializagio do logar
encontrada na fotografia de Mario de
Andrade, vé-se um porto para comércio
de mercadorias, Além disso, a fotografia
do Mercado de Ver-o-peso apresenta os
barcos de modo que suas velas apare-
cem em forma piramidal, o que pode
ser lido como referéncia as pirdmides

do Egito. Nota-se ai, mais uma vez, a

interferéncia humana no texto mario-
andradinoe ocorrendo na transferéncia
das caracteristicas de um local egipcio
para uma realidade brasileira.

O texto “Vitdria-régia”, relacionado
a fotografia Lagou do Amdanium — perto do
igarapé de Bavbacena — Manaus — minha
obra-prima, foi produzido no periodo
em que Mario de Andrade viajou pelo
rio Amazonas. Nesse texto, a natreza
se destaca na descrigdo, mas esta passa
necessariamente pelas sensactes huma-
nas. A caracterizacio da virdria-régia
apresentada pot Mairio de Andrade
repete 0 paradoxo entre o belo e o
feio, como uma espécie de distorgio
necessaria para a real compreensioc e
experimentacio da natureza represen-
tada pela flor. O autor chama a flor de
calma. e de raivosa; tnritula-a de “mais
bonita e mais nobre”, como também de
armadifha pata “um bando repugnan-
te de besouros”; acribui a ela “cheiro
encantado” ou “aroma suavissimo” de
longe, e odor “evasive |, que] da niuseas,
cheiro ruim” de perto; e encerra a des-
crigio com a seguinte frase: “6 a tltima
contradi¢do da flor sublime”.

Novamente, percebe-se que a pers-
pectiva ¢ o “enquadramento” do olhar
sdo determinantes para a apreciacio
da paisagem, segundo Mairic de An-
drade. Lembre-se que a vitdria-régia ¢
considerada a flor-simbolo do Brasil.
Toda essa exacerbacio de caracteris-
ticas arribuidas A cena ¢ retratada na
imagem forografica; a comegar por
uma parte do titulo: obne- prima, Nela

estdo presentes a bela flor e o close
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lagoa do Amanium — perto do fgarapé de Bar-

carena — Manaus — rinka obra-prima / 7- VI-27

Acerso do Instituto de Estudos Brasileiros USP —
Arguive Mario de Andrade

de um homem cabeclo em primeiro
plano, num enquadramento perfeito
do ser humano ¢ da natureza a sua
volta, concebendo-se um verdadeiro
equilibrio entre ser humano e meio
ambiente. Pode-se até dizer que o pri-
meiro plano se estende além da figura
humana, chegando a vitéria-régia e seu
habitat natural. Ao fundo, percebe-se
a imensidio do rio amazonense, cal-
mo e sereno como a face do caboclo
representado.

Ourra questdo relevance relacionada
a descrigio da vitbria-régia é o recurso
da personificagdo, da acribuigio de
caracreristicas humanas i natureza:
sentimentos como caima e raiva; acdes
como arreganhar, chamar, morder; e,
principalmente, a colocagio da vitéria-
tégia como agente de todas as fases
de sua vida. Tudo isso representa a

personificagio da natureza e a figura
humana come © ponte referencial da
escrita de Mério de Andrade. Nio se
sabe ao certo, portanto, quem ou o que
é a obra-prima: a flor, 0 ser humano
ou o olhar do fotégrafo por conseguir
ral cena e por esta se transformar em
imagem f{orografica.

Como nos textos anteriores, Mirio
de Andrade utilizou o recurso das cores
para dar mais vida ao texto e despercar
as sensa¢des de percepcio do leiror. As
etapas do ciclo da vida da vitéria-régia
foram caracterizadas com cores perten-
CeMTes 4 1M (Mesmo matiz. As variantes
de vermelho - presente pela primeira
VeZ N0 LeXio na mencido ao sangue
escorrendo da mic humana - partem
do brance ao roxo ¢ identificam as
diferentes “idades” da vitdria-régia.
Quando botdo, a2 flor aparece branca,
cor caractetistica da pureza; apéds o
primeico momento desagradavel, a flor

“principia roseando toda”, “chamando
de longe com o aroma gostoso, bonita
cada vez mais”, como se o cor-de-rosa
representasse a mocidade da flor; “de
rosa vira encarnada”, cor da paixio
caracteristica da fase adulta; “e ali pela
boca-da-noire, £la amolece avelhenrada,
os colares de péralas roxas”, lembrando
que o roxe ¢ uma das cores caracteris-
ticas do [uro.

Na ultima frase do texto, Mario de
Andrade se refete & vitdria-régia como
“mais bonira que a rosa e que o lotus”.
Lotus € uma planca aquitica, como a
vitéria-régia, mas de origem africana,
mais especificamente do Egito, Nova-
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mente, uma referénca a ourra culoura,
novamente ao Egito, aparece no texto
marioandradino como demonstragio da
presenga da transculruragio na produgio
do autor. Ae lado do 16tus, aparece no
texto de Mirio a rosa, de origem euro-
péia e considerada a mais bela das flores.
Desse modo, ele apresentou em seu texto
e em sua fotografia a mistura de culturas
gue deram otigem 2 cultura brasileira: a

européia, a africana e a nativa.

Consideracdes finais

Podemos observar que a postura de
Mdrio de Andrade se altera no de-
correr da viagem, de acordo com os
textos analisados. No texto de 19 de
maio, ele apresenta uma postura mais
proxima do “monarca de rudo o que
vejo”, de Pratt; sua descrigio deprecia
o natural e destaca a intervencio do
homem, de maneira semelhante aquela
explicitada pelos viajantes europeus ou
dos norte-americanos na América Laci-
na. No cexro de 20 de maio, porém, a
familiarizagio é expressa pelo autor de

maneira categdrica e o elemento natural
comeca a ganhar desraque na descrigio
da paisagem, como se 6 autat passasse
por uma adaptacie a0 elemento novo,
ao membro “implantado em seu cor-
po”. No rexto “Vitéria-régia”, a ligacio
com a natureza se torna mais intima e
Mario vé nela caracteristicas humanas,
a semelhanca de si préprio.

Outra questdo pertinente observa-
da nos rextos analisados é a presenca
constante do ser humano. Diferen-
temente dos viajanres imperialistas,
que desconsideraram a presenca do
homem e de sua cultura, Mario de
Andrade direciona seu olhar para a
cultura e a intima relacdo do homem
com a natureza. Descreve um hotmem
natural ¢ uma natureza humanizada,
caracterizandeo-0s como pertencentes
a0 mesmo universo, profundamente
ligados ¢ quase dependentes um do
outro, razdo pela qual a proposta
modernista de inser¢io da brasilidade
nas expressdes artisticas do movimento
pode ser identificada no trabalho que
Mario de Andrade desenvolveu com

relagio ac Norte do pais.
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Abstract

This article approaches Mario
de Andrade's modernist es-
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the representations of his time,
which helped build Brazilian

social-cultural identity.

Cadernos de Antropologia & Imagemn, Rio de Janeiro, 25(2), 2007

Key words
Mario de Andrade, North of
8razil, photography.




O turismo e o olhar fotografico™’

Carol Crawshaw e John Urry
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Resuma

A discussao sobre as diferen-

ies formas em que viagem
e turismo estdc interligados
as praticas fotograficas se
tornou, de certo modo, um
lugar comum. Indo além da
Iiteratura existente, exploramos
eggas interconexdes de forma
mais profunda, Em primeirs
lugar, estabelecemos ligagtes
gerais entre a fotografia e o8

debates com relacdo ac papet

g ao significade do “visual'.
As praticas e discurses fo-

Introducio

tograficos que servern para
reprasentar tIASMG e viagem
s&o apresentados como varian-
tes de temas mais abrangentes
& influentes no pensamento
social ocidental. Em segun-
do, examinamos algumas das
fontes do discurse fotografico
¢, em espeaal, comna o desejo
de fotografar se estabeleceu
historicamente. Em terceiro,
apesar de ter havido muita es-
peculacdo sobre a relacao entre

furismo e fotogratia, ha pouca

investigacao ermplrica sobre suas
conexdes, Ao situar a relagao
fotografiafturismo rum debate
mais amplo, utdizamos nossa
recente pesquisa gualitativa
sobre as praticas de fotdgrafos

profissionais e a influéncia de

imagens fotograficas nas per-

cepgbes dos turistas a respeite

de urn determinado lugar.

Palavras-chave
turismo, fotografia, olhar do
turista.

A discussio sobre as diferentes formas em que viagem e turismo estio interligados

as praticas fotograficas se tornou, de certo medo, um lugar comum. Indo além

da literatura existente, nosso objetivo neste rexto é explorar essas interconexdes
de forma mais profunda. Em primeiro lugar, esrabeleceremas ligacbes gerais

entre a forografia e os debates com relagio ao papel ¢ ao significade do ‘visual’.

As prdricas ¢ discursos fotograficos que servem para representar turismo e via-
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getn sdo apresentados come variantes
de temas mais abrangentes e influentes
no pensamento social ocidental. Em
segundo lugar, examinaremos algumas
das fontes do discurse fotogrifico e, em
especial, come o desejo de fotografar se
estabeleceu historicamente, Em terceiro,
apesar de ter havido muita especulagio
sobre a relagio entre rurismo e foto-
grafia, hd pouca investigagio empirica
sobre suas conexdes. Ao sitiar a relacio
fotografia/rurismo num debate mais
amplo, utilizamos nossa tecente pes-
quisa qualitaciva sobre as praticas de
fotografos profissionais e a influéncia
de imagens fotograficas nas percepgdes
dos turistas a respeito de um derermi-
nado lugar.

A natureza do visual?

Em The tourist gaze, analisou-se a na-
tureza fundamentalmente visual da
experiéncia do turismo (Urry, 1990).
Esse livro descreveu como mudangas
nas priticas ruristicas podiam ser re-
lacionadas ao modo como as pessoas
percebem - ‘olham’ - objetos e lugares,
e condicionam o que elas esperam olhar.
A énfase no visual ndo indicava que o
‘olhar’ fosse uma arividade puramente
individual (Lury, 1997). Ao contririo,
argumenta-s¢ (ue a natureza das per-
cepgdes dos turistas é freqiienternentce
coletiva, bem coma dependente de uma
variedade de discursos soclais organi-
zados por profissionals, incluindo fotd-
grafos, autores de literatura de viagem,

agentes de turismo, apresentadores de

TV e aqueles que estabelecern poliricas
de turismo.

Diferentes olhares sde ‘autorizados’
por diferentes discursos. Os exemplos
incluem o discurso da educagde que
condicionou a experiéncia do Grand
Tour eurcpew; o da saside que define um
tipo de turismo que almeja recuperar
o individuo para um estado de bem-
estar fisico; e o discurso de diversio
que cerca o que pode ser chamado de
turismo ‘liminar’. Diferences discursos
implicam diferentes sociabilidades.
Em The tourist gaze, fez-se uma disungio
entre os olhares turfsticos ‘romantico’
e ‘coletivo’. No primeiro, a 8nfase é na
solidio, na privacidade ¢ numa relagio
pessoal, semi-espiritual com o objeto
do elhar. A presenca de oucras pessoas
deprecia a qualidade da experiéncia.
O olhar ‘coletivo’, em contraste, en-
volve a convivialidade. Qutras pessoas
sdo necessarias para dar atmosfera 3
experiéncia de lugar, que depois se
torma um processo compartilhado de
consumo visual.

Para podermos entender as com-
plexas conexdes entre a visio e a per-
cepgao, € importante reconsiderar a
prépria nogdo do visual e, de maneira
maits geral, 2 preponderincia da visio
sobre os demais sentidos. Hd muiro
tempo que, na histdria das sociedades
ocidentais, a visao rem sido estimada
como o mais nobre dos sentidos, Ela
foi vista come o mais agudo e mais
confidvel dos mediadores sensuais

entre as pessoas e seu ambiente fisico

Cadernos de Antropologia e Imagern, Rio de laneirg, 25(2), 2007




{Jay, 1986: 178). Em termos episterno-
ldgicos, Rorty (1980) afirma que, no
pensaimento pos-cartesiano, representa-
¢oes mentais do mundo externo foram
baseadas principalmenre em imagens
visuals internalizadas, ‘no olho da
mente’, Diz ele:
820 mais as imagens que as pro-
postas, mais as metaforas que as
declaractes, que dererminam a
maior parte de nossas convicces
filos6ficas... a hiscéria da domi-
nagdo da mente ocidental por
metaforas oculares (Rorty, 1980:
12-13; Rojek & Urry, 1997).

Todavia, como certos filasofos so-
ciais franceses, notoriamente Foucaulr,
sugeriram, a primazia do visual nfo tem
necessariamente implicagdes sociais
positivas, O ocularcentrismo também
rem um lado escuro. Em Hisitdria da
lowctira na idade cldssica (1967), Foucault
descreve como, na Franca dos séculos
XVII e XVIII, a loucura erza tratada como
um objeto de puro espetdculo, desvin-
culada dos mundos da compreensio
¢ da compaixio humanas. Ele mostra
come, com o desenvolvimenro do asilo
no século XIX, essa representacio es-
sencialmente visual da insanidade foi
mstitucionalizada, um processo poste-
tiormente explerado em O nascimento da
clinica {1976). Esse estudo diz respeite a
cumplicidade da dominagio visual no
contrele exercido pelo conhecimento
cientifico. Foucault descreve a fé in-
rensificada na evidéncia médica como
sendo dotada de “poder soberano do

olhar empirico”, do qual se diz que tem
uma “densidade maravithosa de percep-
¢do, oferecendo a esséncia das coisas
como a primeira face da verdade” (Fou-
cault, 1976: 89). Em geral, na ciéncia ¢,
especificamnente, na medicina, “o olho
¢ tido como lugar de fonte de clareza”
{Foucault, 1976: xii, 88). Esse proces-
50 tornou-se institucionalizado com
o desenvolvimento da clinica médica,
“provavelmente a primeira tentativa de
ordenar uma ciéncia sobre o exercicio
¢ decisdes do olhar” {(Foucault, 1976:
89). No contexto da clinica, o olhar
daquele que cura ndo se resume ao de
uin observador; é sobretudo o de um
meédico “expert”, um “douror” ungido
com a auroridade de uma instituicio.
Sendo assim, o visual se torna cenrral
para ¢ poder do discurso médico.

Em A4 argueologia de saber (1972),
Foucault critica a nocio de um 1nico
sujeito sintético como fonte de um
olhar soberano. Nesse livro, ele apre-
senta as compiexidades do discurso
come sendo “ndo a manifestagio
majestosamente desenvolvida de um
sujeito pensante conhecedor, mas, ao
contratio, uma totalidade... um espago
de exterieridade em que se desenvolve
uma tede de lugares distintos” (Fou-
cault 1972: 55). Essa complexidade
de discurso ¢ demonstrada em Vigiar
e punir (1979). Por meio do famoso
exemplo da prisio-modelo de Bentham,
Foucault mostra como a disciplina
ocular ¢ fundamentalmente espacial,
enraizada na geografia arquitetdnica
do edificio que é representado como
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um panéptico. Num ambiente como
esse, em que o controle é exercido
pelo “olhar benevolentemente sidico
de um poder difuso e anénimo” {Jay,
1986: 191), o individuo ¢ supervisor e
supervisionado. Cada interne interiori-
za 0 olhar, “a ponto de ele mesmo ser
seu supervisor, cada individuo assim
exercendo sua vigilancia sobre e contra
ele mesma” (Foucaulit, 1980: 155). Pra-
ticamente qualquer um podia operar o
panéptico. Além disso, Foucaulr afirma
que a sociedade contemporinea como
um rodo ¢ “ndo de esperdculo, mas
de vigilincia.. Nos ndo estamos nem
no anfiteatro nem no palco, mas na
maquina pandptica” {Foucaule, 1979
217). Assim, para ele, o olho que tudo
vé exigiu uma rerrivel vinganga e, ex-
ceto no seu conceito de heterotopia,
ele ignora as possibilidades de olhares
e visdes alternativos {Foucault, 1970,
Jay, 1986: 194},

De que forma essas exposi¢des do
visual podem ajidar a iluminar as pri-
ticas de viagem e turismo? Quais sio
as equivaléncias de lazer desses efeitos
do olhar? Porque o turismo envolve
observagio e espetaculo, serd que ele
pressupde um sistema de vigildncia
do tipo pandptico? No final do sécuio
XVIII, o foco de viagem na Europa
mudou de buscas escoldsticas para o
prazer visual, dos ouvidos para os olhos
do viajante {Adler, 1989: 7). Dai em
diance, a vista s¢ torna extremarnente
significativa na ordenacio dos discur-
s0s turisticos e de viagem. Na maioria

de tais discursos, hd énfase particular

sobre ver e colecionar vistas. Expressbes
do cotidiano comeo ‘ver a vista’, ‘gye-ca-
tching scenery’ (paisagem que chama a
atengio), 'vilas pitorescas’ e ‘belo como
um cartdo-postal’ ilustram o significado
da visio fanto para o viajante quarnto
para o promotor de viagens. As vezes,
o tutistmo parece ser entendido como
pouco mais de que uma colegio de
vistas dispares e desconectadas, as
quais ¢ dada forma objetificada em
brochuras de viagem, cartdes-postais
e fotografias. Além disso, a promogio
e a pratica de colecionar sights podem
dominar ¢ proprio padrie de viagem,
que é frequentemente organizado para
facilitar visdes ligeiras de relevos espe-
taculares (Urry, 1990: 138-40).

Apesar da popularidade apatente
do sightseeing entre o publico viajante,
esse cipo de curismo é usualmente
denegrido. Em geral, a experiéncia ¢é
tida como irredutivelmente superficial,
tante por envolver o sentido da visdo
quanto porque o turista segue as trilhas
mais conhecidas que o levam a pontos
de sightseeing muito familiares. Ser vis-
to como mero sightseer ¢nvergonhard
até mesmo os turistas mas assiduos.
Para alguns, o préprio termo ‘turista’ &
pejorativo € muitas pessoas Irao rentar
se descrever, em vez disse, como ‘visi-
tante’ ou ‘viajante’. Por analogia com
a andlise de Foucaalr do lado escuro
da visdo, tende-se a denegrir o visual
na literatura académica referente ao
turismo. A visio ndo é tda como o
sentido mais nobre na viagem, e sim

como algo que pode estar no caminho
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do que s¢ cré serem experiéncias reais,
que idealisricamente deveriam envolver
uma variedade de sentidos {Boorstin,
1964}, A critica é direcionada tanto aos
curistas de sightseeing quanto as agéncias
que promovem lugares principalmente
para consumo visuaf (Buzard, 1993).

As praticas ruristicas podem en-

volver um processo equivalente ao da
vigilincia de pessoas atrds das grades.
Aqui, as ‘grades’ podem ser a cimera,

tar que estio sempre sob observacdo,
mesmo se nio forem de fato visiveis.
As pessoas locals podem nido se arris-
car ou se arriscarem ac olhar apenas
de modo adequado. O olhar pode ser
interiorizado, criando uma visibilidade
universal que serve a um olho meticu-
loso, rigoroso, potente. Em outras pa-
lavras, as pessoas locais eventualmente
restringem a duragio da temporada
turistica para preservar parte do ano

costumes étnicos ou o pitoresco cha- “fora de estagdo - fora de vista” do olha

mariz. Em cada caso, acredita-se que
os visitanres possuem ‘olhos que tudo
veemm’, capazes de identificat pessoas
e costumes locais que sejam reais e
auzéneicos.

MacCannel (1989) analisou a “au-
tenticidade encenada® de virios pontos
turisticos. Em focais populares, o olhar
dos turistas e, em especial, as lentes

“que tudo véem” podem interferir na
vida cotidiana de pessoas locais. Basti-
dores aparentemente auténticos podem
ser criados ardificialmente por pessoas
locais e por empresarios a fim de redi-
rectonar o olhar e, conseqglientemente,
reduzir o grau de intromissao, Portanto,
a autenticidade encenada surge das
relagbes socioespaciais construidas em
torno das tentativas dos visitantes de
censumir fugares e pessoas visualmente,
assitn como pelas atividades das pessoas
do lugar para gerenciar e limitar os
efeitos do olho “que tudo vé™.

Podemos também ver algo anslogo
ao processo de interiorizagio produzido
pelo panéptico. Aqueles que vivem em
‘chamarizes’ turisticos podem acredi-

e das lentes {Crawshaw, 1994a).

Por fim, hd formas de ser turista
que podem desafiar e perturbar as
construgGes dominantes de espagos
de uma vila ou cidade, heterotopias.
Essa nogdo nos faz pensar no flinenr,
o pedestre que passeia e pode viajar,
chegar, olhar, seguir adiante, ser ano-
nimo numa espécie de zona liminar.
O flineur é atraido para encontros ao
acaso e com o inesperado, para se en-
volver numa espécie de contra-turismo
que implica um confronto poétice com
as “esquinas escuras” ocupadas pelos
despossuidos ¢ marginais de uma ci-
dade ou metidpole, ¢ para passar pela
experiéncia de uma vida supostamente
“real” ¢ “auténtica” desobstruida das
imagens visuais/turisticas dominantes
daquele lugar (Tester, 1994).

Até agora, presumimos que © tu-
risme envolve predominantemente a
apropriacdo visual do lagar, mas a
meméria é uma questic pnmordial-
mente importante no turisme. Muito
da turismo envolve memaria. De certo
modo, o turismo é a aptoptiagio da
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memoéria de outros, podendo-se argu-
mentar que ¢ sentido da visio nido ¢
tao significativo em relagio 3 meméria
como sdo vitios outros. Pode-se dizer
que & o corpo que sabe e lembra, por
meio de uma série de sentidos e agdes.
Isso € uma questio ndc apenas do
visual, mas também do que Bachelard
chama de “reverberagdes”. Trata-se de
uma metifora de ondas sonoras, em vez
de visio (Bachelard, 1969). Ac menos
uma parte do que é lembrado consis-
te de certas configuragdes corporails
especialmente relacionadas ao toque,
2 audicio ¢ ao olfato, assim como a
visao. Na inimitavel frase de Proust:
“Nossos bragos e pernas s3o cheios de
memoérias entorpecidas” (cirado por
Lowenthal, 1985; 203; ¢f. Lash & Utrry,
1994: 240-1).

Q visual, de tode modo, desem-
penha importincia central na cons-
trucao de memorias turisticas. Quan-
do estamos afastados de nossos
ambientes familiares, viajando por
prazer ou por necessidade, todos os
nossos sentidos sio agugados pela
experiéncia de diferentes comidas e
bebidas, remperaruras, certos sons
entre oucros (Rodaway, 1994 sobre a
geografia dos sentidos), mas séo as
imagens visuais de lugares que dio
forma e significado i antecipagio, 4
experiéncia e a memdrias de viagem.
A principio, as memdérias das pessoas
de pontos turisticos sio freqiiente-
mente invocadas por causa de ima-
gens visuais particulares que viram
anteriormente ou durante a visita. Em

segundo lugar, os préprios visitantes
ajudam a construir suas memorias
por meio das forografias feitas e de
cartdes-postals comprados. O curismo
envelve sair de seu ambiente normal
e retornat a ele bronzeado, com souve-
nirs e fotos instantdneas. As forogra-
flas proporcionam provas de que vocé
esteve fora, de que as montanhas eram
muito altas e de que o tempo estava
excelenre. Posteriormente, em casa, a5
imagens visuais sio entrelagadas com
comentarios verbais para lembrar a
experiéncia e contar aos ourros sobre
ela (Crawshaw, 1994a: 14). Esse proces-
so de produgio-da-meméria é signifi-
cantemente social e envalve trabalhar
na percepgio da memdria {Middleton
& Edwards, 1990). Em terceiro lugar,
matitas das imagens gue consumimos
visualmente quando estamos viajando
sdo, de faro, memorias de outros que
sio consumidas visualmente por nos.
Mas, enfirn, existe um enorme conjun-
to de imagens fotograficas no turismo
a gue somos expostos e que podem
bombardear e sobrecarregar nossas
memdrias; imagens que pouce podem
propiciar em macéria de significado e
que tornam dificil organizar e guardar
nossas lembrangas pessoais de um
determinado lugar.

Na proxima secdo, focamos mais
diretamente as relacBes entre turismo
e fotografia. Ja notamos que esta repre-
senta o olho onipotente tanto para os
turiscas quanto para aqueles que sio
visitados e sujeitos ao seu poder de
vigilancia.
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O desejo de viajar e
fotografar

O desenvelvimento da forografia e
o crescimento do turismo estiveram
fortemente nterligados. A invencdo da
cimera, a fabricagio da difundida came-
w4 box, o desenvolvimenco de filmes que
podiam ser carregados d luzdo diaea
produgdo em massa de cartdes-postais
coincidiram com pontos de referéncia
na democratizagio da viagem e na
expansio do turismo.

E comum datar a invencio da
forografia de 1839. Nesse ano, na
Franga, Louis Daguerre anunciou a
produgio do daguerredtipo e a En-
gland Fox Talbor publicou a descoberta
do processo forogrifico envalvendo o
negativo e a imagem feita com base
em papel (Crary, 1990; Batchen, 1991:
14}. Essas invengdes, mais ou menos
simultaneas, coincidiram com outros
acontecimentos e desenvolvimentos
que estabeleceram o turismo como
uma indistria e wm novo fenémeno
socioldgico e geogrifico. Apenas dois
anos depois, em 1841, Thomas Cook
0rganizou o primeiro tosr em grande
escala, no qual levou e trouxe de volta
de Leicester a Loughborough quatro-
centos a quinhentos excursionistas da
campanha Temperanga. Nesse mesmo
ano, publicou-se o primeire ‘hordrio’
nacional de trem, construiu-se o primet-
ro Horel Terminus em York, lancou-se
o primeiro servigo de navio a vapor
atlantico {(Cunard) e 2 surgiu a primeira
grande companhia de viagem (Wells

Fargo} nos Estados Unidos (Lash &
Urry, 1994: 261). Na virada do século,
a viagem por prazer tinha se rornado
prdtica comum e trar fotografias se
[ornava um passatempo popuiar, es-
pecialmente durance as férias.

Por que todos esses desenvolvimen-
tos na fotografia e na industria ruristica
aparecerarn mais Ou irenos a0 mesmo
tempo? O que, ao que parece, terd
iniciado, nos anos 1830, a viagem mo-
derna e alguns dos tropos particulares
do mundo moderno? Come pergunta
Crary, o que, durante esse periodo, pro-
duziu um “sujeito observador que era
tante um produto quanto ao mesmo
tempo constituinte da modernidade no
século XIX?” (Crary, 1990: 9).

Considerando apenas a questdo da
fotografia, encontramos um paradoxo
wnteressante. Em seu seminal As origens
da fotografia, Gernsheim argumenta que

“as circunstincias que fizeram com que

a2 fotografia nio fosse inventada antes
permanecem um grande mistério em
sua historia” (Gernsheim, 1982: 6).
Muito da base cientifica da forograha
ja era conhecida no segunde quardl do
século XVIIL, mas nenhum dos artiscas
que empregavam a ‘cdmera obscura’,
em suas diversas formas, precurou
fixar as imagens de maneira perma-
nente. Por que isso? Par que havia tio
pouco desejo de produzir fotografias
permanentes até ji termos avangado
no século XIX?

Outra vez Foucault proporciona
alguns insights. Para ele, 0 mérodo da

“arqueologia” ndo é uma busca por
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invengdes, nem uma preocupacio <ot
a média, mas busca “revelar a regulari-
dade de uma prarica discursiva® (Fou-
cault 1972: 144-5). Assim, em relacio
ao surgimento da ‘forografia’, Batchen
argumenta que deveriamos substituir a
énfase nas invengoes de Daguerre e Fox
Talbor pelo foco na aparigic de uma
pratica discursiva regular cujo objero
desejade era © que hoje conhecemos
come fotografia (Batchen, 1991: 15).
Quando ¢ por que se desenvolveu um
araplo imperativo social para imagens
fixas mais do que pata as passageiras?
Em outras palavras, quando foi que “a
evidéncia de um desejo de fotografar
comegou a aparecer com regularidade
suficiente e consisténcia interna para ser
descrita... como uma pratica discursiva?”
(Barchen, 1991: 15). Havia rrés vertentes
para expressar tal desejo.

Primeira, havia o gue Bacchen
chama de “foto-fotégrafos”, autores e
experimencadores que, no fim do século
XVIII e no comego do XIX, expressavam o
desejo de “forografar”. Essa lista de inven-
tores notaveis inclm Motse, Wedgwood,
Davy e o bem jovem Daguerre; todos
expressaram, de virias formas, frustragio
por ndo conseguirem fixar permanente-
mente suas impressoes e experiéncias do
ambiente (Bacchen, 1991: 16).

Segunda, havia uma mudanca
marcante na natureza da apreciacio
da paisagem. Adler mostra que, antes
do século XVIII, a viagem se bascava
em discurso € escolaridade {arravés do
ocuvido) e que, ac longe do sécule XVIIE,

©os viajantes passaram a nio mais espe-

rat que suas observaches escolisticas

se tornassem parte do entendimento
cientifico do munde (Adler, 1989).
A viagem se tornaria justificada nio
cientificamente, e sim pelo saber dos
connaissenrs; primeiro, de edificios e
trabalhos de arte; depois, de paisagens.
Adler o resume nestes termos:

As experiéncias de beleza e subli-

midade, procuradas através do

sentido da visdo, eram valorizadas

pelo seusignificado espiritnal para

os individuos que as cultivavam..,

Em sua cransformagio estéeica,

o sigthseeing tomou-se simulcane-

amente uma atividade mais efu-

siva, apaixonante e também mais

privada (Adler, 1989: 13),

Essa perspectiva de connaissenr veio
implicar, de forma inequivoca, novas
maneiras de olhar, novos tipos de obser-
vacdo. Bryson descreve tal olhar como
aquele que envolve um [olhat} “prolon-
gado, contemplativo, concernente ao
campo de visio com certa indiferenca
e falea de compromisso, através de um
intervalo tranqiiilo” (1983: 9; ver Taylor,
1994: 13).

Terceira vertente, do final deo século
XVl em diante, escritores e artistas
influentes comegaram a atticular um
desejo para ajustar suas sensagdes de
paisagem. Em 1782, por exemplo, o
famoso proponente de picoresco, o re-
verendo William Gilpin, expressou certa
contrariedade por ndo poder armazenar
e caprurar as efémeras sensacbes visuais

que experimentou numa viagem pelo
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rio Wye. Numa excursio posterior, ele
escreveu sobre a frustracio de nio po-
der “ajustar ¢ apropriar a cena” vista
através da sua Claude Glass (Batchen,
1991: 17). Williarn Cowper expressou
sentimentos similares em 1785, um
desejo: “De capcurar as efémeras
imagens que preenchem/ O espelho
da mente, e segurd-las rapidamente”
{citado Batchen, 1991: 17). William
Taylor Coleridge, Thomas Gray, John
Clare ¢ John Constable, por sua vez,
expressaram todos eles frustra¢des simi-
lares por ndo poderem caprurar e fixar
suas imagens efémeras, especialmente
imagens momentaneas da natureza.
Etm 1790, essas trés vertentes se
aglutinaram. Até entdo, havia relativa-
mente POUCA Conversa que expressasse o
desejo forografico, mas desse momento
em diante essa conversa se torna uma
corrente. O discurso do desejo fotogra-
fico se estabelece a partir dos anos de
1790 e por volta de 1830 cra bem repre-
seritado entre a ingelligentsia européia e
em partes da América do Notte.
Pagalelamente a essas ocorréncias,
houve em torno de 1800 a descoberta
do outro grande sistema ocularcéntrico
do mundo moderno, a saber, o panédp-
tico de Bentham (ver Foucault, 1970;
Batchen, 1991) Também era um apara-
to com uma gama de relagdes prescritas
encre uma fonce de luz, a célula em foco
¢ uma maneira direcionada de olhar.
A economia reverberante de olhares
estabelecida é cida por Foucault como
wn mecanismo de vigilancia que pode
ser aplicado de maneira ampla. E é um

mecanisma que tem paralelos com a
fotografia, j& que o viajante moderno
tanto sujeita 05 CUELOS UANEG €$Ld SU-
jeito a um crescente olhar interiorizado.
Tanto o panoéptico guanto a forografia
envolvem a produ¢io material de cor-
pos, dos corpos que sdo olhados e os
corpos que atuam no olhar (Batchen,
1991: 25}. De forma interessante, Crary
argumenta (ue a oposi¢io entre vigi-
lincia e espeticulo de Foucault parece
omitir como os efeitos dos dois regimes
de poder podem de fato coineidir (1990
18). Isto ocorre por causa das formas
Como as pessoas se tornam objetos de
observagio e, particularmente, como a
prépria visio se torna uma modalidade
de vigilancia e disciplina, Por outro lado,
iss0 nasce do processo, mais generali-
zado do século XIX, pelo qual ha uma
‘separagio dos sentidos’, especialmente
encre visio e tato. A auronomizacao
da visio permitiu a quantificagio ¢ a
homogeneiza¢io da experiéncia visual,
a medida que objetos visuais radical-
mente novos comecgaram a circular,
incluinde mercadorias, espelhos, luga-
res, fotografias, fantasmagorias e virios
“objetos ruristicos” {Lury, 1997).

Nesse sentido, a fotografia nde
¢ para ser vista como parte de uma
histéria da representacdo visual que
se desdobra gradual e continuamente.
Ao contririo, ela é um elemento cru-
cial num “novo e homogéneo terreno
de consumeo e circulagio em que um
observador se insere” (Crary, 1990: 13).
A fotografia é uma das intimeras novas

técnicas do século XIX que envolveram
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a “industrializacic da criagio de ima- “ensinavam os Americanocs a serem

gem” (Crary, 1990: 13). E 0 componente
mais significative de uma nova econo-
mia cultural de valor e troca, em que
imagens visuais adquiriram mobilidade
e permutabilidade extraordindrias, Tais
experiéncias visuais rém estreita ligacio
com teorias “ndo veridicas” sobre a
visio - por contraste com as teorias
veridicas que autorizavam a camera
escura. A forografia é indissociavel do
mundo moderno, da subjetividade do
observador e da extraordindria proli-
feracio de sinais e imagens que esse
mundo introduziu durante a primeira
metade do século XIX, um processo que
comecou bem antes do Impressionismo
“modernista” dos anos 1870 ¢ 1880
(Crary, 1990: 149).

Até agora, nesta secio, duas pre-
missas foram apresentadas. Primeira,
a de que, por volta de 1800, surge um
desejo produtivo que, algumas décadas
depois, culmina em regimes modermos
de vigiléncia e na promiscuidade extra-
ordinaria do olho forogrifico. Segunda,
2 de que a fotografia ¢ parte de um
processo geral de autonomizacio da
visdo e da ripida circulagio de sinais e
imagens que serve para criar o sujeito
moderno observador-e-observado.

Quais sdo, entio, as consequiéncias
sociais desse nove sentido auténomo
do visual ¢, em especial, de seu icone, a
camera? A principio, imagens fotogrifi-
cas promovem uma espécie de “espelho”
para a sociedade onde estavam locali-
zadas. Rudisill, por exemplo, explica
como os primeiros daguerreotipistas

americanos de forma mais completa;
eles confroncavam os americanos com
eles mesmos e procuravam ajuda-los
a reconhecer seu préprio significado”
(Rudisill, 1971: 238). Tmagens fotogri-
ficas desalentadoras e reveladoras as
quais somos expostos hoje - de guerra,
pobreza, fome e crime - tem efeiros
similares dentro de contextos culturais
diferentes. Na wiltima década, a crescen-
te retlexividade sobre o ambiente veio A
tona e razdo, entre outras coisas, das
imagens fotegrificas paradas e em mo-
vimento, dos efeitos visuais e de outros
ligados ao desenvolvimento econdmico
sem limites sobre a natureza.

Em segundo lugar, a fotografia é um
conjunto de rituais socialmente organi-
zados. Ela envolve uma série de regras
€ papéis que sdo cumpridos por pes-
s0as em ambientes novos ou especiais.
A sensacdo de estar deslocado pode ser
contrabalancada quando se segue um
conjunto de ritwais fotogrificos. Ela
envolve um repertério de agdes quando
confrontada pelo “outro” - um outro
que pode ser incrivel, ameacador e
misterioso. Tirar uma fotografia, como
aponta Scatag, dd seguranca e, assim
,capacita as pessoas:

para tomar posse do espago

€M que se sentem Iinseguras...

A propria arividade de tirar fotos

€ reconfortante e ameniza seni-

mentos gerais de desorientacio.

Incertas de outras respostas,

elas tiram uma foto (Sontag,

1979: 9-10).
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Essa & uma variante especifica de
aspectos mais gerais dos desenvolvi-
mentos que aferam e turista, incluidos
em assegurar gue os prazeres se sobre-
ponham as ansiedades, que a familiari-
dade ultrapasse a incerteza e que riscos
sejam regulados e contextualizados
{Taylor, 1994: 70, 243).

Em terceiro lugar, a fotografia
proporciona um pouco da linguagem
pela qual aprendemos a descrever e a
valorizar o ambiente. A fotografia nos
deu formas significativas para fembrar-
meos, explicarmos e justificarmes como
e por que visitamos lugares diversos, Os
discursos sobre viagem estio saturados
de metaforas oculares, especialmente
aqueles que brincam com analogias
encre o olho e as {entes (Jay, 1993,
Usry, 1995).

Por fim, e mais importante, tem
fiavido 2 tendéncia de entender as
praticas fotogrificas do cotidiano e
dos feriados pelo prisma da fotografia
piiblica. Em decorréncia disso, a foto-
grafia tem sido vista como uma pratica
particularmente poderosa e significante
que reproduz um conjunto dominante
de imagens visuais, 40 mesmo tempo
que esconde seu cardter de constru-
¢do. Assim, a fotografia pode ser vista
como parte da ideologia dominante
de uma sociedade, reproduzindo e
aprimorando suas imagens preferidas,
enquatito aparentemente apresenta
representagdes completamente precisas
(Berger, 1972; Sontag, 1979; Albers &

James, 1988; Urry, 1990). Taylor (1994)

fornece vérios exemplos de como, nos

Gltimos cem anos aproximadamente,
novos modos de representagdo foco-
grafica foram desenvolvidos e, ao que
parece, funciocnaram dessa maneira.
Ele traz i tona, em particular, como
nossa concepeio de paisagem envolveu
tipicamente a no¢ao de ‘maescria’. O fo-
tografo e, depois, o observador da foto
parecem estar acima de e dominantes
em relacio a uma paisagem estitica e
subordinada, que se encontra além de
nos de forma inerte, convidande nossa
mspecao (Taylor, 1994: 38-9). Tais priti-
cas fotogrificas, portanto, demonstram
COmMO a natureza €ra para ser vista,
dominada por humanos e sujeita 4 sua
maestria; o modo de observagio udo
como emblemadtico da relacio de domi-
nacao dos humanos sobre a natureza, e
também dos homens sobre as mulhe-
res. Presume-se, com freqiiéncia, que
natureza e paisagem sejam femininas
¢, similarmente, 3 espera de que sejam
controladas (Plumwood, 1993).

De todo modo, essa tese de uma
ideologia visual dominante foi argu-
tamente criticada:

QO ‘império do Olhar’ deve assim

sua predomindncia tedrica 3

crenga de que a tecnologia se

sobrepbe e se contrapde a nos,

que o olhar que nos encara é

nio-reflexivo, negando a pos-

sibilidade de diiloge. E essa
cegueira comn relacio  existéncia

de olhares multiplos, & existéncia

de outros regimes escopicos, que

nos aprisiona no ‘impéric’ (Guy,

1993: 4).
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A critica A tese dessa ideclogia
dominante concernente a fotografia
envolve numerosos pontos. Antes de
tudo, devernos evitar um determinismo
tecnoldgico, em que novas tecnologias
fotograficas sdo vistas como necessa-
riamente geradoras de novas formas
de ver. Comeo notamos acima, devia-
mos entender como e de onde vem o
desejo por imagens fotogrificas, ¢ se
ele muda historicamence {Guy, 1993).
As tecnologias ndo determinam tais
desejos construidos discursivamente.
Além disse, ha um ndmere de sistemas
visnais operando dentro da moderni-
dade, como Taylor (1994} mostrou de
maneira convincente. Crary diz sobre
a cdmera escura:

Por volta do inicio do século XIX,

contudo, a rigidez da cimera

escurd seu sistema Gtico linear,
suas posicdes fixas, sua distin-

¢do categdrica entre interiot e

exterior, sua identificacdo de per-

cepgio e objeto, tudo era muito
inflexivel e de dificil manejo
para as necessidades do século

seguinte {Crary, 1990: 42).

Podemos observar também as ma-
neiras pelas quais as imagens fotogrd-
ficas se cornam uma espécie de moeda,
passando a fazer parte das “econo-
mias de sinais” no fim do século XX
As fotografias sio objetos materiais,
nio simplesmente um reflexo ou um
espelho de um munde ja existente.

Enfim, as fotografias ajudam nio s6

a panopticalizar, ontologizar ¢ reino

visual, como também a subverté-lo e a
nos opotmos a ele. De forma interes-
sante, Taylor introduz o papel da resis-
téncia na fotografia contemporanea, em
particular nas formas pelas quais pode
romper com o imaginirio do turista
normal (Taylor, 1994: cap. 8). Tais fo-
tografos usam especialmente a parodia
e a ironia, mas ndo simplesmente por
intermédio de um distanciamento da
experiéncia turistica. Na (Gri-Breranha,
Martin Parr e Ingrid Pollard ralvez
sejam os subversores mais conhecidos
da fotografia ruristica, concentrando-
s¢ muito mais nas ambigiidades dos
curistas do que no suposto sife/sight
(lugar/vista) rurfstico (Parr, 1995).
De maneira mais geral, Batchen fala
sobre a2 “materialidade da forografia
na constituicdo de nossa subjetividade”
(1988: 9; cf. cambém Guy, 1993).

Esse conjunto de questdes em tor-
no da fotografia como espelho, rirual,
linguagem, ideologia dominante e
resisténcia serd examinado agora em
relagdo A pesquisa que conduzimos no
English Lake District.

Fotografia contemporéinea e
turismo

Um dos destinos mais populares na
Gri-Bretanha, o English Lake District,
esti associado a imagens poderosas e
duradouras. Emn sonetos e pesquisas de
opinido, cartdes-postais, prosa, politicas
e fotografias ruristicas, a regido & retra-

rada em termos de imagens romdnticas,
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da natureza como fonte de inspiragio,

rranquilidade, solidio e harmonia. Hoje,
uma imagem favorita do Lake District
é uma fotografia de Ullswacer, feita
da margem do lago com narcisos ligei-
ramente destacados em primeiro plano.
De acordo com historiadores literarios,
essa € & cena que teria inspirado William
Wordsworth a escrever seu poema “The
Daffodils”. Em Ullswater, varias vistas
de flores primaveris sio fotografadas e
reproduzidas a cada ano como cartdes-
postats ¢ em calenddrios, livros e guias
de viagem. As imagens aparenternente
realisticas s30 metonimicas do Distrito.
Sem texto deseritivo ou explicagio, essas
forografias prometem a experiéncia de
“perambular sozinho come uma nuvem”
sobre as montanhas, no rastro de um dos
poetas mais celebrades da Inglaterra.

O imaginario roméntico em torno
do Lake District, amplamente aceito
como natural, foi na verdade constru-
ido culturalmente a partir da metade
do século XVIIL Antes ou em torno de
1730, a regido era descrita nos didrios
de viajantes como selvagem, infecunda
e assustadora (ver Urry, 1995: Cap. 13).
Defoe considerou a paisagem como
“tudo improdutivo e selvagem”; era
uma selva distanciada da civilizacio
{(ver Raban, 1987: 35). A rransforma-
¢ao dessa selva, desolada e vazia, em
uma arcidia nio foi essencialmente
uma transformagdo marterial, rendo
envolvido uma nova maneira de ver a
natureza. Fol influenciada por um pe-
quenc grupo de pessoas, em sua maior
parte escritores e artistas, e traduziu-

s¢ num gosio publico pela paisagem.
O culto do pitoresco e o movimento
romantico gue se seguiu a ele tiveram
papel decisivo na descoberta da regido
por turistas e no desenvolvimento de
um estilo particular de turismo cénico,
que incluia visualizar a experiéncia de
viajar. Em companhia da “invencao” da
cimera emn 1839, a fotograha teve papel
dominante no surgimento de uma in-
diistria turistica nos Lakes, bem coma
na visualizagio e na democratzacio
da “experiéncia da terra dos Lagos”.
Raban fala sobre como o “Lake District
fol transformado no primeire parque
tematico da Inglacerra” (Raban, 1987:
36), enquanto as grandiosas montanhas
fcavam cheias de alpinistas. Por meio
do trabalhe de fotografos profissionais,
promotores de turismo e os proprios
turistas, o Lake District se tornou
exemplo de certo tipo de turismo, de
cercas priticas turisticas (especialmen-
te andar e escalar) e de fotografias de
determinados tipos de paisagem {Cra-
wshaw, 1994a).

O Lake District aparece, entio, para
demonstrar o poder de um discurse
visual organizado em torno de uma
concepido roméntica do visual em-
preendida por fotégrafos profissionais.
Ele também é um lugar muito visitado,
revisitado e fotografado, no qual tirar
fotografias ¢ essencial na apropriagio
que as pessoas fazem do lugar. Parece
exemplificar o efeito de uma ideologia
visual dominante.

Inicialmente, exploramos tais no-
¢oes por meio do trabalho de forografos
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profissionais proeminentes ¢, depois,
pelas respostas dos visitantes com re-
lagao as populares fotograhas turisticas
dos Lakes. Estavamos interessados em
entender como as imagens fotogrificas
proporcionam um tipo de “espelho
da sociedade”. Examinamos as regras,
0s papéis e rituais em que fordgrafos
profissionais se engajam, as imagens
¢ a linguagem que eles usam para
descrever o Lake Districe, assim como
as maneiras como suas fotografias sac
entendidas e valorizadas por turistas.
Estavamos interessados na relacio
entre os profissionais que promovern
imagens particulares dos Lakes e as
pessoas que as recebem. Estdvamos
preccupados também em discutir o
quanto as imagens eram impostas ou
se havia um tipe de “didlogo”.

O primeiro passo foi entrevistar dez
fordgrafos profissionals que vivem e
rrabalham no Lake District. Suas foros
aparecem anualmente no guia de férlas
do quadro turistico da regido, que é
distribuido para 250 mil visicantes
potenciais da area, ¢ em muitos outros
materiais turisticos de circulagio na-
cional e internacional. Ainda que suas
obras e praticas de trabalho variassem,
todos rinham interesse ¢ envolvimento
com a fotografia de paisagem. Traba-
lhando num campo que descreviam
como estando situado em algum lugar
encre arte e propaganda, os fotégrafos
eram conscientes e articulados quanto
as regras de forografia seguidas e quan-
16 4 sua criatividade e aos seus papéis
comerciais. “Para ser bom”, disse um,

“vocé tem que ter olho para selecionar
uma foto bonita e uma foro comercial.
Vocé tem que combinar os dois”. Outro
disse que “a coisa mais importante era
capturar e criar artisticamente um tema
agraddvel porque se vocé fizesse isso,
entdo saberia que tinha um bom tema
para vender”. Descrevendo seu papel
como artista, técnico ¢ empreendedor,
um deles disse que almejava produzir

“imagens instantaneamnente reconheci-
veis, cecnicamente perfeicas e bonitas
para turistas”. A relacio entre regras
e papéis, entre a criacio de imagens
bonitas e vendaveis, foi um assunto
recorrente ao longo dessas encrevistas,
como se vé nesta fala: “Eu gosto de
fazer fotos na cimera. Eu gosto da
composi¢do... Pode ser uma forma de
arce.. Uma vez tirada, vocé a produziu,
estd acabada. Torna-se venddvel, ou nio,
mercadoria”

Para a maioria dos fotdgrafos en-
trevistados, as regras de forograha se
baseavam numa espécie de combinacio
de principios pitorescos ¢ imagens ro-
méncicas, em que o ponto de vista era
de suma importincia. Os fotégrafos de
Lake District enfatizaram a importincia
de sabet “onde estavam as boas vistas” e

“conhecer uma boa vista guando a vé”,
Tendo uma biblioteca com mithares
de transparéncias, um fotdgrafo que
trabalhou por mais de quarenta anos
no Lake District, aconselhou:

Eu sempre costumava pensar,

sim, que s¢ hd uma posigio

ou ingulo perfeito, Entio vocé

precisa experimentar até estar
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satisfeite com a composi¢io de
alguma coisa... Acima do vale
de Langdale ha uma otima vista

olhando rio acima, onde se v os
picos e tal. Se no rio vocé pega
Coniston corretamente, hi uma
grande piscina ¢ vocé consegue
captar os picos refletidos na
piscina.

Outre sugeriuw

Se fosse um dia calmo, total-
mente calmo, eu provavelmente
iria para os lagos do oeste. Se
tivesse urn bom movimenco de
nuvens no céu, provavelmente eu
iria para algum lugar nas mon-
tanhas. Eu tenho sim lugares e
vistas preferidos,

De faro, raf qual os proponentes do
pttoresco no século XVIIL, a maioria
dos fotdgrafos entrevistados tinha liscas
de vistas que queriam capturar. “Eu
costumava ter uma lista de temas que
gostaria de caprurar naquele ano. Voce
nunca consegue pegar tudo”. Muitos
mencionaram vistas que estavam fal-
tando em suas bibliotecas focograficas,
como “Haweswater no ourono, Bassen-
thwaite no por-do-sol, Wastwater na
névoa”, Lembrando “a cacada de morro
a morro, de pedra a pedra ainda dese-
jando novas formas de combinagdes”
de Wordsworth (citado por Bezencenet
1983: 14), um forégrafo disse:

Mesmo no dia mais perfeito

estarel pensando, ah, espere um

momento. Nio serd melhor na

encosta? Oh meu Deus, fiz a ¢s5-
colha errada de novo. Deveria cer
ido dentro daquele vale. A névoa
estd flutvando de forma mais
bela. Ha um ripo de sentimento
constante de, oh, é melhor do

outro lado da montanha...

Assim como a habilidade de iden-
tificar 03 melhores pontos de visca,
a arte da composi¢do, “a disposi¢ic
de linhas, luzes, nuancas, massas”,
¢ um instinto para as condi¢des do
tempo local eram vistas pelos foté-
grafos como pré-requisitos para uma
fotografia de paisagem bem-sucedida.
A0 mesmo Tempo que reconheciam
a instabilidade das condicbes climi-
ticas de Lakeland, a maioria preferia
imagens de alto contraste fejtas a luz
do sal. “E 86 uma questio de esperar,
achar uns bons pontos de visdo ¢ es-
perar a luz certa”. Freqilentemente, o
clima ndo é apropriado, entio tais dias
ndo sdo apropriados para tal fotografia.
Diferences forografos declararam:

Para mim tem que haver sol,

mesmo que seja um sol inter-

mitente. Quante mais claro, me-
lhor. Eu ndo tira forografias de
paisagem com tempo sombrio...

Vocé tem que ter aquela clareza

de luz para fazer o tipo cetto de

fotografia de Lake District.

Se vocé estd fazendo foto para
vender, vocé quer o céu azul e
a nuvem branca e clareza de
imagem... A imagem ¢ a [uz.
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Entdo, parte do que estd implicado

aqui diz respeito a seguir um conjunto
de regras sobre o que os fotdgrafos
julgam que as pessoas esperam das
fotos. Hi, claro, algo reanimador aqui:
confirmar que, ac menos algumas vezes,
o tempo estd tdo bom e o cendrio tio
espléndido, ac menos parce do tempo
para parte dos visitantes.

Esses fotdgrafos conrinuaram a
discutir que os elementos de uma
forografia bonita e comercial do Lake
District eram predominantemente ca-
racteristicas naturais combinadas para
rransmitir uma “cena roméntica” ou,
melhor, uma recomposi¢io pitoresca do
tomantismo. Dois fotdgrafos, contudo,
argumentaram;

A maioria dos pedidos que me

fazem na biblioteca de foros de

Lake District sio de um lago

¢ uma montanha. Eles nio

querem nenhuma das casas ou

a vida no campo ou nada pare-

cido. E direto. Um lago e uma

montanha. Natureza.

Eles [os turistas] estdo procu-
rando algumas das imagens que
foram apresentadas a eles nos
muitos escritos sobre Lake Dis-
trict... A rranquilidade, imagens
belas e claras das montanhas,
dias ensolarados € o ambiente
natural... montanhas descampa-

das com ovelhas,

Os forégrafos concordavam quanto

a isso. Construgdes proeminentes e,

sobretudo, pessoas do fugar ndo eram
considerados apropriados para o ce-
nario. Isso, portanto, representa uma
concepgio de vida no campo como
paisagem, despojada de qualquer sinal
de habitagio humana {exceto ovelhas,
muros secos, desmatamento, casas de
fazenda distantes pintadas de branco
etc). Eles insistiram que as imagens
promocionais deviam excluir:
veiculos, carros, qualquer coisa
que datasse a fotografia... qual-
quer coisa que fosse inoportuna
e destoante. Pessoas com roupas
claras, pessoas carregando sacos
plasticos... drvores mortas, arame
farpado... prédios abandonados,
andaimes. Placas de estrada, lixo,
estacionamentos, multidoes,
congestionamentos, avides ra-
sances, bermudas.

A questic de saber se as pessoas
deviam ser excluidas foi vista como
mais complicada. Alguns disseram que
incluiam pessoas, se fossern “atraences
¢ bem vestidas”, e isso significava serem
“de classe média e de jovens usando
roupas para caminhadas, nie muito
sujas ou gastas”. Em outras palavras,
apenas algumas categorias de visicante
sio consideradas apropriadas, e pessoas
locais quase sempre sdo vistas como
inapropriadas, mesmo sendo elas as
principais produtoras da imagem da
patsagem. Outros disseram que incluir
pessoas envolvia “uma interface um
pouco pessoal que realmente torna o
trabalho mais pesado”, Muitos disse-
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ram que clienres de turismo “pediam
pessoas nas foros, mas elas nio eram
vendidas”. Voltaremos a isso adiance.
Além disso, na composi¢io da
forografta bonira e vendavel, alguns
forégrafos admitiram usar recursos
artificiais para reproduzir a ideologia
visual dominante. A arte da composi¢ao,
de combinar elementos naturais, era
ccasionalmente auxiliada pela pedra
judiciosamente colocada, dedaleiras,
varas de pesca ou MeSmMOo narcisos.
Vocé obviamente conhece os
narcisos de Ullswatee, Ha mui-
tos anos, ndo havia uma massa
de narcisos. Eu me lembro que,
provavelmente quarenta anos
atrds, a gente pegava alguns
baldes cheios de narcisos ¢ co-
locava l4.

Havia um focdgrafo que... tinha
um daqueles gramados falsos...
emplastrado com flores. Costu-
mava-se encontrd-los nas barra-
cas de quitandeiro_.. ele o tirava
rapidamente ¢ o desenrolava
nuwm canco para adicionar um
pouco de cor.

De maneira mais geral, abirmou-se
que:

Vocé faz um pouco de jardina-
gem, vocé move coisas. Eu nao
destruo nada, exceto um galho
esquisito que pode ser inopor-
tuno em primeiro plano, enqua-

drando alguma coisa que pode

estar um pouco perto demais, ou
um junco balangado pelo vento

€ que vOocE quCI.‘ tirar.

O julgamento sobre o que é vendavel
para turistas e clientes de turismo se
baseia, na maior paite das vezes, numa
combinagio de expetiéncia, instineo e
pesquisa de mercado: “Trabalhamos
instintivamente. Fazemos pesquisa
de mercado nas vendas. Isso nos diz
0 que precisamos para fazer as coisas
venddveis”.

Um dos foragrafos disse: “Estou
tirando a fotografia para o rurista™
E conrinuou indicando:

Gosto que as pessoas possam

dirigir seus carros por ai, e talvez

chegar ao cume de um morro

e ver uma {oto que eu tenha

feiro e dizer: “Eu reconhego

isso”... (Gosto que as pessoas
reconhecam insrantaneamen-
te 0 que elas véem ¢ pensem:

“Eu vi esse lugar”.

Qutro forégrafo disse que estava
“vendendo sonhos” e alguns disseram
que reforcavam imagens do Lake Dis-
trict estabelecidas havia muito tempo.
“QOs turistas estdo procurando algumas
das imagens que foram apresentadas a
eles em muitos escritos sobre o Lake
District™; ‘As pessoas tém tendéncia a
achar que sabem o que querem ver”;
“Dé as pessoas o que elas querem. Isso
€ 0 que eu sempre tento fazer”

Enquanto, de um iado, variavam as

opinides sobre o quanto a forografia
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turistica criou imagens ou as reforgou,
de outro, os fotrégrafos geralmente
concordavam que seu trabalho envolvia
selecionar, modelar e estruturar elemen-
tos do ambiente fisico para refletir ima-
gens mentais: suas proprias imagens,
imagens de seus clientes ou de sonhos
dos turistas. “Fotografia tem a ver com
o empenho para fazer alguma cowsa...
E o desafio de criar alguma coisa”,

No turismo, a natureza da fotograha
como meio socialmente construido de
ver possui varias dimensdes. O trabalho
dos fotégrafos de Lakeland demonstrou
entrelacamento consciente entre a aree
do pitoresco, imagens dos romaénticos e
principios do pictorialismo fotografico.
As consideracdes essencials versaram
sobre perspectivas, temas agraddveis,
condi¢Bes adequadas e boa luz. O traba-
lho deles refletia seus valores culeurais e
attudes, além de seu papel misto de fo-
tografos artisticos e pessoas de negdcio.

Também refletia, no entante, suas
percepegdes a respeito do que, na rea-
lidade, os visitantes de Lake Disrrice
queriam ver ou imaginavam que veriam.
As fotografias, portanto, refletiam as
percepctes dos fotdgrafos sobre a
natureza do turismo e do clhar do
turista. Em outras palavras, as foto-
grafias romantizadas do Lake District
excluidas de sinais de modernidade,
“mau tempo” e ifens que estivessem
“fora do fugar” refor¢avam as imagens
dos turnistas em relagic 4 4rea como
trangiiila, atermporal e natural. Muitos
dos fotégrafos de Lakeland se viam nio

como criadores de imagem, e sim como

ilustradores, refercando com imagens
visuais imagens mentais arraigadas. Um
deles sugetiu: “Minhas forografias sie
ilustrativas, belas £ romanticas. E assim
que tentamos mostrar os lugares. Isso é
o que as pessoas querem. E como elas
imaginam que seja”.

Nie é dificil interprerar esses fo-
tografos como aqueles que reforcam
concepgdes visuais dominantes da drea,
concepedes que, com efeita, sio mais
pitorescas do que sublimes e apresentam
0s Lakes como uma reconstrilgio imen-
samente “civilizada” da “natureza”. De
fato, em entrevistas de grupo focal com
visitanres, muitos comentaram sobre a
forma como os Lakes sio notavelmente
“hmpos e arrumados”, mais até do que a
natureza podena ser “por si s&”. {Urry,
1993: cap. 13; Crawshaw, 1994b).

N6s nos voltamos entdo para os pro-
PriOs TUristas, para ver se £ssas imagens
dominantes de faro eram como eles
imaginavam o Lake District. Serd que
as fotografias em publicagdes promo-
clonais formam novas concepedes de
Iugar ou sera que refletem e reforcam
sentimentos e valeres culturais pro-
fundamente arraigados? Fotografos
de viagem sio criadores de imagens
que impdem suas visdes aos viajantes
ou sao ilustradores que traduzem as
experiéncias, memorias e imagens men-
tais dos viajantes em imagens visuais e
materiais que podem ser guardadas e
trazidas de volta a qualquer momento?
Ha maneiras pelas quais os visitantes
rompem e alteram essas concepgdes

dominantes?
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Duas perguntas foram incluidas
nun questiondrio de pesquisa de mer-
cado que circulou com uma amostra do
guia anual de férias de 1993 do Cumbria
Tourist Board para a regido, e que € am-
plamente distribuido no Reino Unide.
Perguntou-se as pessoas qual fotografia
no guia melhor representava o tipo de
experiéncia que elas esperavam usufruir
numa visita 4 Cumbria ¢ a razio disso.
Havia 120 fotos coloridas a escolher,
em diversos tamanhos e cobrindo uma
vasta extensde de assuntos: imagens
fom € sern pessoas, pessoeas andando de
bicicleta, nadando, pescando, escalando,
comendo, fazendo compras ou descan-
sando; casas histéricas, jardins, museus,
monumentos, castelos, irens e barcos a
vapot, hotéis, restaurantes, campings, vi-
las, cidades, centros de cidades e imagens
de lagos, morros e montanhas.

Cerca de 350 pessoas responderam
ds perguncas, tendo sido particularmen-
te surpreendente constatar que excraof-
dinarios 60% daqueles que responderam
& primeira pergunta escolheram uma de
apenas quatro fotos da ampla selegio
de fotografias evocativas de alea quali-
dade que poderiam ter sido escolhidas.
fimaioria das fotografias, portanto, foi
refettada. As quatro escolhidas podem
ser vistas a direita. Qitenta por cento
das pessoas escolheram uma entre
apenas dez fotos.

Uma explicacio para essa selegio é
que cercos fotdgrafos sdo semioticistas
particularmente habilidosos e criadores
de imagens influentes; reprodutores de
uma ideologia dominante Conhecem
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os sinais e simbolos que produzem Entio, o que as pessoas preferem,
fotos vendaveis. Em certo sentide, a  impressionantemente, nio é a visio
interpretagao das fotografias populares  quintessencial destitnida de pessoas.
permanece atrelada is imagens roman- Nio é uma cena (da qual existiam
tizadas e pitorescas profundamente  muitas) que ¢ literalmence desprovida
emburidas nos discursos sobre o Lake  de pessoas. Todas as fotos escolhidas
District. As imagens e o discurso sdo  envolvem cenas em que o observador
anteriores a fotografia ¢ ao turismo  parece se identificar com as pessoas
organizado. Noutro sentido, contudo, na forografia contemplando a cena
as quatro imagens forogrificas dizem  em questio de dentro, sobre ela ou, is
tante da natureza do turismo no  vezes, de cima. Assim, as cenas escolhi-
Lake District quanto sobre as imagens  das como “tipicas” fornecem nio uma
rominticas da Natureza, ou seja, su-  reptesentagio de uma paisagem “aura-
gerem uma andlise mais complexa da  tica” romdntica, e sim uma paisagem
fotografia popular e da relacio entre 0 que foi domesticada pelos humanos

fotografo turistico e o turista. e, especialmente, por visitantes como

Algo mais importante e que contradiz  eles mesmos.
parcialmente as visdes dos profissionais Além disso, a escolha das fotografias
€ que cada uma das fotografias esco-  é explicada de diversas formas. Algumas

lhidas inclui pessoas; jovens casais em  pessoas disseram que escolheram as
Uliswater e Waterhead Bay, wmna mulher  foros que mostravam atividades de que
e uma crianga em Derwentwater, e uma  elas gostam: “E & que eu mais gosto
familia em Brotherswater. Todos estio  com relagio ao Lake District - mon-
apropriadamente vestidos como visitan-  tanhismo” ou “Sou um montanhista
< Ver Taylor (1994)  TES, @ ponto que, fora do Lake District, entusiasmado que jd andou quase todo
sobre "Eu andava  suas vestes poderem ser pensadas como o distrito”. Curtres disseram que certas

soliaric coma um - «fanagia” (Utty, 1995: 207). E impossivel  imagens evocavam emogoes que sen-
fosto MEGRO num

rar de brancos”, de
Ingrid Pollard.  ndo hd davida de que todos s&o brancos*  tra distanciamento, paz e trangizilidade”

Os forografados estdo olhando, aprecian- e “Solidio - nenhuma pessoa”. Alguns
do a wista, todos envolvidos num olhar  das respostas explicatam a escolha de

confundi-los com pessoas locais. Quase  tiam ou gostariam de sentir: “Ela mos-

wur{stico. N&o hd nenhuma outra pessoa  fotografla em termos de tragos fisicos:
por ali ¢, sendo assim, pode-se dizer “Agua e morros - paisagem” ou “Agua,
que aqueles fotografados estio tendo a2 barcos, passaros e belas arvores”. Um
experiéncia que chamamos de “o olhar  quarto grupo descreveu as fotos esco-
romdntico do wirista”. Estdo apreciando  lhidas em termos de imagens mentais e
a paisagem visualmente e, no caso de  memérias: “E o que os Lakes significam
Uliswater e Brotherswater, demonstram  para nés” ou “Uma verdadeira foto da
claro “dominio” da cena. minha idéia de férias na Cumbria™.
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Partanro, a escolha de certas foto-
graftas for justificada em termos con-
traditdrios. Uma foto de Brotherswarter
(Figura 1), por exemplo, fol selecionada
porque mostra “montanhismo; parece
tranduilo e relaxante; inclui montanhas,
lagos, ar pure; porque tipifica rude que
en amo sobre o Lake District e porque
me lembra de férias passadas e aquelas
gue estdo por vir”. Ae explicar porque
ele selecionou a fotografia de Brother-
swater, um dos respondentes escreveu:
"Obvio”, mas esse processo de selegio de
faro nio € rido ébvio, ja que diferentes
pessoas deram justificativas bastante
divergentes sobre escolhas similares.

Em parricular, alguns dos que
responderam se mostraram muito in-
teressades em enfatizar, na descricdo
das foros escolhidas, nio somente
o3 simbolos muito conhecidos, mas
também suas esperangas, memorias,
sentimentos, familias, arividades, ou-
£ros turistas etc. A estética da paisagem
compartilhada por freqiientadores
modernos do Lake parece ligar cerco
tipo de cendrio com virios tipos de
atividades do dia-a-dia, experiéncias,
EVENLOS, PESSOas, 4t mMesmo roupas.
Portanto, as fotografias do Lake Dis-
trict estdo associadas nio somente a
paisagem, atividades ao ar livee e vida
sandavel, mas também com relaciona-
mentos soclais agraddvels com amigos,
familias e parceiros. Ao escolher uma
totografia favorita, esses respondentes
se identificam com as pessoas nas fotos,
desejandlo e esperando a experiéncia que
eles mesmos parecem estar aprecian-

do: “Mostra criancas andande felizes”;

“Representa férias ideais em familia —
atividades ao ar livre, sol brilhando,
rostos sorrindo™; “Esperando que meu
marido aprecie vistas como essa”.

Ao mesmo tempo que as fotografias
de viagem formam, refletem e reforgam
as esperangas de férias das pessoas,
também organizam suas memorias
de visitas passadas. De maneira signi-
ficativa, 80% dos que responderam ja
tido ido a Cumbria. Mais de um terco
das pessoas selecionaram fotografias
porque elas “lhes faziam lembrar de
suas idas acé 1&” ou “mostravam os
Lakes como eles os conheciam”. Uma
das fotos e foi escolhida: “por causa
das muiras lembrangas que ela evoca”;
“porque traz boas lembrancas para nés”,
“pois eu conheci Cumberland quando
crianga - um descampado!”; “porque
¢ minha lembranca mais antiga desse
local - uns sessenta anos atris”; “por-
que sdo os LAKES. Temos lembrangas
de férias [4 com nossos filhos.”

Apesar de nio serem feicas pelas
pessoas, as imagens do Lake District
produzidas profissionalmente sdo, ao
que parece, aquelas que muitos visi-
rantes gostariam de lembrar e esperam
ver novamente, Como disse uma das
pessoas, “me faz lembrar férias passadas
¢ minha esperanca de passar outras
férias 1a”.

Como forografias altamente estiliza-
das, compostas por fotégrafos profissio-
nais, podem representar o Lake Discrict
“real” para tantos visitantes, fazendo-os

lernbrar de experiéncias pessoals passa-
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5 Para o significado
das préncas spoas de
remini=céncia para %
locais turisticos, ver
Rojek & Urry (1997,
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das no local? Num estudo interessante
realizado em Durharn, perguntaram aos
turistas sobre as fotografias que eles
haviam tirado num belo ponta muite
conhecide (Pocock, 1982). O estudo
mosiron que as PeSSO&S ﬂcaram bastan-
te decepcionadas com as suas proprias
fotografias porque suas lembrangas da
vista eram, na realidade, muito mais
ricas ¢ repletas. Similarmente, um dos
fotégrafos profissionais argumentou
que, “independentemente de como
forem criadas, as imagens fotograficas
nunca pederio igualar-se ao espeticulo
do Lake Districe”.

Assim, de um lado, as fotografias da
area idealizam cenas e experiéncias por
serem tiradas somente em certas condi-
goes de tempo € porque excluem todos os
ripos de wem que estariam fora de lugar.
De outro lado, no entanto, a8 memorias
das pessoas sdo mais complexas e diversas
do que se pode capturar numa imagem
fotografica. Tais fotograhas, entdo, des-
pertam processos de reminiscéncia, em
que os sentimentos das pessoas sobre ©
lugar sio muite mais ligados a experién-
clas pessoas ¢ de familia. Nesse caso, as
fotografias sio bidimensionais e, como
em Durham, nio capturam a complexi-
dade do lugar, como as pessoas viveram
e de que se recordam.®

Conclusio
As interconexbes entre ¢ turismo

moderno e a forografia servem para
enfatizat que o consumo visual se

tornou uma das formas dominan-
tes pelas quais as sociedades intera-
gem com seus respectivos ambientes.
O desenvolvimento histérico do turis-
mo c¢énico no Lake District, na Ingla-
terra, € um claro exemplo disso. Sob a
influéncia de viajantes cultos, arustas
€ escritores, ¢ vazio e a natureza estéril
foram transformados em paisagem e
cendrio para serem apreciados e apro-
priades de determinadas maneiras
por determinadas pessoas, motivadas
por razdes pessoais. Os discursos rela-
cionados a ver o Lake District foram
culturalmente consrruidos no século
XVIII e, em seguida, reproduzidos, pas-
sados adiante e alterados ao longo do
tempo, por meio de processos ligados
ao turismo e 4 fotografia. A fotografia
no Lake Diserict € em parte, portanto,
uma questio de concepgdes dominan-
tes. Mostramos como os fotografos
profissionais seguem os ditames de
urna concepcio dominante e constroem
imagens de acordo com ela.

De fato, o fotégrafo de viagem
¢ O turista parecem engajar-se num
processo social mutuamente reforgado
de construgio e aleeragio de imagens
de lugares e experiéncias. No caso do
Lake District, eles quase conspiram
para a transformag¢io do ambiente fi-
sico num recurso de recreagio, prazer
pessoal, boa satde e felicidade. Todos,
porém, sabem que os [ugates ndo sio
tio perfeitos quanto sua representagio.
Mostramos também que as pessoas
escolhem, usam, relacionam-se coin
e falam sobre fotografias de formas
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diferentes, algo similar aos diferentes
modos pelos quais Benjamin argumen-
rou (Jue as pessoas vivenciam a cidade.
Ele fala sobre a forma ‘distraida’ comeo
as pessoas véem a cidade, 0 que pode
romper as tradi¢des culturais recebidas,
por meio da pratica da flinerie (Benja-
min, 1969).* O fldnewr urbano seleciona
aspectos da vida urbana de forma nio
premeditada e voyeuristica, deixando
que a memotia involuntdria opere. Isso
pode permitir que o presente seja incor-
porade ao passado. Benjamin discorreu
sobre como, num estado de distragio,
25 memdrias do passado podem ser
acesas por um evento arual, unindo am-
bos os tempos (Savage e Warde, 1993:
136-8). Sontag, por sua vez, disse que
a fotografia € a forma contemporinea
da flanérie, de modo que isso sugere
que as préticas fotograficas ndo apenas

reforcam a estética visual dominante
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(Sontag, 1979:55). Memérias ¢ senti-
mentos peculiares podem, portanto, ser
novamente acesos e pode ser que isso
ndo coincida de forma alguma com
imagens visuais dominanres.
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Abstract

It has become relatively com-
monplace to discuss the differ
ent ways in which travel and
tourism are bound up with
photographic practices. in go-
ing beyand existing literature,
we explore these interconnec-
tions in more depth, First, we
establish general links between
photegraphy and the debates
surrounding the role and sig-
nificance of ‘the visual. The
photographic practices and

discourses which serve to

Recebido em

maio de 2006

Aprovado em
dezembro de 2006

represent tourist and travel are
shown to be variants of more
tar-reaching and influential
themes within Western soctal
thought. Second, we examine
some of the sources of phota
graphic discourse and especially
haw the desire to photograph
came 1o be historically estab-
lished. Third, while there has
been much speculation about
the relationships between tour-
st and photography, there

has been litthe empirical inves-
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tigation: into their connactions.
In setting the photography/
tourism relationship within a
wider debate, we draw upon
our recent qualitative research
into the practices of profes-
sional photographers and the
influence of photographic im-
ages on tourists'perceptions
of place.

Key words
tourism, photograph, tourist

gaze.




Reswno
Ralatos de vigjantes das pri-
meiras técadas do século XX
revelam: gue visitar favelas
carigcas nao ¢ pratica recente,
Munca houve, contudo, nu-
mero t20 grande de pessoas
interessadas em conhecé-as,
Apenas a tavela da Rocinha
recebe cerca de 2.500 turistas

por més. Coma, na mundo

_-obje‘to e sujeito da fotografia:

~ palloma Vaile Menezes

contempordneo, ¢ ato de
visitar pontos turisticos esta
intimamente ligado 3 pratica
de fotografar, ¢ trabalho
propde gue a atual producao,
reproducao e difusio de ima-
gens da {avela ndo param de
crascer Messe sentido, propde-
se reflexdo comparativa entre:

aj lotografias tiradas por mim

;‘_éringos e cameras na favela da Rocinha

durante o trabalho de campo;
b fotos que ilustram os sites
das agéncias que prormavem o
turismo na favela da Rocinha;
e ¢) fotologs de turistas que

visitaram favelas.

Palavras-chave
turisrno, fotografia, representa-

cao, favela, Rio de Jeneiro.

Em setembro de 2006, devido a lei n® 779/2006, elaborada pela vereadora Liliam
§4, do PL, e sancionada pelo prefeito César Maia, a favela da Rocinha tornou-se
ponte tuiistico oficial da cidade do Rio de Janeiro. Passados quacro meses, o novo
governador do Estado Sérgio Cabral Filho anunciou que, gracas a um convénio
realizado com o Governo Federal, haveria investimentos de cerca de RS 72 milhées
para a realizagio de obras de infra-estrutura na Rocinha. Estdo previstas aberruras
de ruas e a construcio de creches, casas e, inclusive, umna pousada na parre alea da
favela. Além de melhorar as condicdes de vida dos moradores e controlar o cresci-
mento da favela, essa iniciativa visa, portanto, incentivar o turismo na localidade.

apesar de o rurismo nas favelas cariocas ser divulgado em rodo o mundo

pela internet e estar ganhando destaque cada vez maior nos principais jornais
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' Sob orientagao de
Biara Frejre-Medeings.
& partie de feversirg
de 2005, a pesquisa
S8 propods a nvestigar,
especilicamente,

a “construgdo da
favela como desting
tUristice” .

2 Ao utdizar aqu

O TermMo tusnistas,
refliro-me aygueles
que fizeram cu fario
turiemo na favela.

E importante deixar
i330 claro, viste que
"id njo se pode
fazer referancia ao
tUMsMS Mo singular,
mas apenas a praticas
de viagem cada vez
mais diversificadas”
fCarneiro & Freire-
Medeiros, 2005).

¥ Na sequnda etapa
da pesquisa, que
conta com o apoio
do CNPg e da
Fourdation tor Urban
and Reqicnal Studies
{FURS), focalizamos
as experiéncias
nar-adas pelos furistas
& a5 Qpiniges dos
maradoras da Recinha
scbre as atividades
turisticas que |3
QOIS
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do Rio de Janeiro, muitos cariocas
desconhecem sua existéncia. Acé 2004,
quando tve a oportunidade de co-
mecar a trabalhar em um projero de
pesquisa sobre cultura de viagem,' era
uma das pessoas que ignoram o fato
de que as favelas sio, hoje, umas das
atragdes turisticas mais consumidas
no Rio de Janeiro. Na verdade, até
entio jamais havia posto os pés numa
favela, Passados alguns meses de pes-
quisa, subi num Jeep verde-musgo de
uma agéncia de rurismo em direcio
a Rocinha para observar guias, tu-
ristas® e motadores, ¢ tentar buscar
respostas para estas questdes: o que
motiva os estrangeiros a visitar uma
favela? Comeo se da a relacdo entre as
agéncias que comercializam os fosurs
e a populacio local? De que forma
se procura garantir a seguranga dos
tutistas dentro da favela? Quais as
diferenqas existentes entre 0§ passeios
aferecidos pelas diversas agéncias que
atuam na Rocinha, e entre esres & 08
que comegavam a ser organizados em
outras favelas?

Entusiasmada com o fato de fazer
meu primeire trabalho de campo,
nio pude deixar de levar, nesse tour
pela favela, uma maquina forogrifica.
Naquele momente, meu interesse era
simplesmente fotografar “para desco-
brir” (Guran, 2002). Sé me dei conaa
de que as fotografias que fiz também
poderiam servir “para contar” {Guran,
2002}, quando terminel a primeita
etapa da pesquisa, cujo objetivo era

investigar o papel desempenhado por

empresirios, ONGs, lideran¢as comu-
nitdrias ¢ agentes publicos no processo
de construcio da favela como destino
turistico.’

Apesar de ser algo novo para mim,
titha percebido que o turismo na favela
definitivamente nio era uma novidade.
Relatos de viajantes que estiveram no
Rio de Janeiro nas primeiras décadas
do século XX, como ¢ do embaixador
espanhol José Casais, revelam que vi-
sitar as favelas cariocas é uma prarica
antiga:

E eu quis conhecer o merro.

Hd morros na capital que gozam

de ma fama, mas quando se vai

até eles, volra-se convencido de

que de nocivo eles s0 tém isto:

a fama. Jd ful a2 morros de dia

e 4 notte, ¢ sempre encontrei

pessoas educadas que, ao passar,

cumprimentaram-me amavel-

mente {Casais, 1948, p. 25-6).

MNunca houve, contudo, nimero
tio grande de turistas interessados em
visitar essas [ocalidades como hd ago-
ra. Nos altimos anos, a Rocinha tem
tecebido cerca de 2.500 visitantes por
més, levados por guias particulares e
oito agéncias que disputam acirrada-
mente o mercado local. Come destino
turistico, a Rocinha jd se enconcra
tio consolidada, que essas agéncias,
para atender aos diferentes cipos de
visitante, tém oferecido servicos cada
vez mais diversificados. Um turista
pode escolher, por exemplo, conhe-

cer a localidade a pé, de van, jipe ou
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moto. de dia ou & noite, com refeicio
incluida ou nio, e ciceroneado por
guias estrangeiros ou moradores do
local. Durante ¢ passeio, os visitan-
tes, quie em sua grande maioria 30
esirangeiros, tém a possibilidade de
adquirir produces by Recinba, como
camisetas ¢ quadrinhos, ou mesmo
fazer doagdes pata “projetos sociais”
da favela.

Depois que a Rocinha passou a
figurar entre os roteiros ofciais da
“Cidade Maravilhosa”, moradores de
ousras favelas, como Babildnia, Pra-
zeres e Providéncia, vém tentando se
prganizar para explorar, de diferentes
maneiras, o “potencial” turistico das
localidades em que vivern. Em 2005,
foi inaungurada a Pousada Favelinha,
no Morro do Pereirio. O Projeto Fa-
vela Recepriva em Vila Canoas, que
propde que turiscas se hospedem na
casa de moradores da favela, também
comecou em 2005 E em maio de
2006, anunciou-se que a favela do Vi-
digal seria “aberta i visita de ruristas”
{Freire-Medeiros, 2006).

Como o ato de visitar ponros
wurfsticos no mundo conrempotineo
esta intimamente ligado & pritica de
forografar as localidades visiradas
(Humyk, 1996: 145}, proponho como
hipérese que nunca houve tamanha
produgie, reproducio e difusic de
imagens da favela como existe nos
dias de hoje. Neste artigo, apresento
algumas idéias e inquictagdes que
surgiram como resultado de minha
participacio na pesquisa coordenada

pela socidloga Bianca Freire-Medeiros,
a luz das questdes apresentadas porela
ne texto “A favela que se vé e que se
vende: reflexdes e polémicas em totno
de um destino curistico” (Freive-Medei-
ros, 2006). Enquanto Fretre-Medeiros
tem por objetivo examinar o processo
de construgdo da favela carioca como
atracio turistica, minha inten¢ic é
focar as inrerconexdes existentes entre
curismo e fotografia. Nesse sentido,
propenhe uma reflexdo comparativa
entre: a) fotegrafias tiradas por mim
durante o trabalho de campo; b) fo-
tos que ilustram os sites das agéncias
promotoras do turismo na favela da
Rocinha; e ¢} foiologs de turistas que
ja visitaram essa localidade. Tratarei
especificamente, portanto, de imagens
fotograficas produzidas durante fosrs
pela favela.

E preciso destacar também a exiscén-
cia de muitas outras imagens da favela
que circitlam em vdrios outros rmeios.
Sdo exemplos as fores tiradas pelos
proprios moradores da favela, entre os
quais esra a equipe do sire “Viva Favela”,
que disponibiliza imagens na internet,*
divulgando-as mundo afora; os filines
que tém a favela como cendrio, como
Cidade de Deus;® documentirios que se
propdem a mostrar a “realidade” da fa-
vela, como Faledo® e Favelavising,” e ainda
exposigdes, como Favelid, inscalacio
montada na estagio de Luxembureo,
que apresentou as favelas carlocas aos
parisienses por meio de uma colagem
de fotos do morro da Providéncia no
ano do Brasil na Franga.

PALLGMA WALLE MENEZES » Qijete @ sujeito da fotografia

4 Ver hitp:/faana.
fotofavela.com.

be. £ interessante
ressaltar que esse
grupe tambeém realiza
exposichas itinerantes,
Deslaca aqui o ste
por causa de seu
alcance.

® Titwio onginal.
Cidade de Deus
{2007). Direcao:
ternando Mevelles
Rateiro: Braudio
blantovani, com

hase no romance
homérnimo de Paulo
Linz, Produggo:; Walter
Salles.

® Tiuo original:
Fafcao: meninos

do trafico (2006).
Producao: mY Bl
Celso Athayde e
Centro de Audiovisual
da Central Unica das
Favelas.

T Tilwko oniginal: Favela
risimg {2005). Diregio
left Zimbahst e Matt
Mochary. Produgas:
Matt Mochary & Jet
Zimbalist.

67




68

Foto tirada por mim de turista fotografando a favela

Algumas digressées em torno
de uma imagem

Para comecar a pensar sobre a inter-
conexio existente entre a forografia
e o turismo, fagco uso de uma das
fotografias que rirei durante meu tra-
balho de campo. Essa imagem mostra
a favela sendo fotografada por um
turista. Em primeiro plano, um ho-
mem de pele clara e cabelos grisalhos,
vestindo blusa social bege de manga
curta. Por estar de costas, ndo é pos-
sivel ver o rosto desse senhor, mas se
evidencia a miquina fotografica digital
que ele estd segurando com os bragos
estendidos para frente. A posigio da
cabeca indica que o olhar do turista

estd voltado para a tela da cimera, que

enquadra a imagem da favela, vista no
fundo da foro.

Sabemos que o turista estad dentro
da favela em razio pequena distancia
que o separa das casas que aparecem
ao fundo e ao lado da foto. Fica claro
também que ele estd no andar de cima
de uma casa e nio no térreo, pois se
estivesse na mesma altura do solo, teria
de inclinar a cabeca para trds para ver
os andares de cima das outras casas.

Localizado, portanto, numa espécie
de mirante, esse turista tenta apreender,
por meio da imagem fotografica, a terra
incégnita que esta diante de seus olhos,
a fim de transformar o que é empiri-
camente diverso em unidade. Casas
construidas com tijolos ou madeira,

algumas pintadas e outras ndo, com um
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ou varios andares, sio transformadas
no genérico “barracos”. Por sua vez,
Vila Canoas, local onde essa foto foi
tirada, apesar de suas complexidade
e singularidade, é rransformada no
generico “favela”? forma pela qual o
turista apreende, através da fotografia,
o munde como algo cada vez mais
familiar e potencialmente esgotavel.

Essas diversidades empiricas, no
enzanto, sO puderam ser transformadas
numa unidade inteligivel porque certos
elementos da paisagem foram escolh:-
dos para compor o recorte imagérico.
Casas sem pintura e roupas penduradas
foram alguns dos elementos seleciona-
dos como caracteristicas atraentes da
paisagem, em detrimento de ourros,
que ndo recebem destaque algum.
Trata-se, sem duvida, de um processo
de inclusdo e exclusio, da defini¢io do
que vale a pena ser visto e, portanto,
forografade pelos turistas.

530 muitos os autores que aponram
a forografia como construcgdo arbited-
na (Kossoy, 1999a; Sonrag, 1997; Ball,
1992; Banta, 1986; Basin, 1982; Berger,
1982; Tagg, 1988). O ato de forogra-
far comega pelo reconhecimenro do
contedido de uma cena e pela selecio
do aspecto dessa cena que merece ser
destacado, No visor, os wuristas excliem
ou ndo certos elementos visuais, que
também representam dados ou infor-
macdes, com o objetivo de enfarizar o
aspecto essencial da cena segundo o
ponte de vista escolhido.

Obviamente, a escolha do que me-
rece ou ndo ser visto varia de acordo

com o filtro culrural daquele que estd
por tras da cimera. Um rurista do as-
sim chamado Primeire Munde, comoe
0 homem da foto, provavelmente nio
dard destaque aos mesmos elementos
que uma turista de origem africana.
No entanto, independentemente de gé-
nero, origem ou idade, é importante ter
em mente que todos os turistas, antes
de embarcar, sic expostos a repertdrios
imagéticos - filmes, guias de viagem,
fotos - que ndo apenas antecipam o
que sera visto ¢ vivido nos lugares
visicados, como também direcionam
a forma de olhar as paisagens ainda

descenhecidas.

Referéncias que direcionam e
emolduram o olhar do turista

No caso do turismo na favela, ¢ filme
Cidade de Deus certamente é uma das
pecas-chave do repertério nmagético
que antecipa ¢ molda as expecracivas
dos ruristas. O sucesso do filme é
apontado, por todos os operadores
das agéncias de turismo que vendem
towrs para a Rocinha, como largamente
respoisavel pelo crescente interesse na
favela como atragiio turistica.
Aclamado pela critica interna-
cional, o filme fo1 promowido
mundo afora como um ceste-
munho sobre a vida nos “guetos”
cariocas. Rodado em pelicula
granular, com altos contrastes
pigmentares, com uma trilha
sonora em que se mesclam su-

PALLCHA VALLE MEMEZES » Objeto # sujeito da fotografia

# Segundo Valladares:
"4 favela &
chrigatoriaments um
MMOrFe, Uma Zana
acupada ilegalmente,
fora da lei, um espaco
subequipaco, lugar

de concentragdo dos
pobres na adade.
MUma mesma
denominggdo generica,
a palavra favela
unifica situaches

€om caracteristicas
muite diferentes nos
planos geografice,
demografico,
urhianistico e sociat”
{“alladares, 2003. 152}
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3 Prirneira varsdo
dnernatografica da paga
Orfeu da Concergdo,
de Vinicius de Moraes,
Orfau negra transpde
o mito grego de Grfey
e Euridice, tragica e
bela bistéria de amor,
para o5 maros do Rio
de Jangiro durante o
carnaval, O filme foi
consagratlo ne munda
intesra, tendo rerebida
MURES REmIos,
incluindo a Palma

de Ouro e Cannes

& o Occar de Flme
Estrangeiro.

™ Fesa har, com filiais
erm Londres € em
Glasgow, serve comida
brasilaira &, de carta
farma, tambam &
referéncia sobre o que
¢ a favela para muitos
estrangerss. Coma
observa Frewe-Medeiros
{2006}, faz parle da
recente dreulacge global
do *mundo exdtics da
tavela” por meio de
variados produtos.

"' Entrevista realizada
dia 23 de fevergiro de
2006 par mim e por
Juhana Faras

e bealocal com
{32 fotos da favela),
wenwy, favelatour,
com.or {157, wanwy.
rivadventures con
[feTi (Y ARLUERNARTT T AW
com.br {qualral, waww.
exatictours.com.br ([ghna),
WAk firvatetaLrs
corm.ir fuma,
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cessos do samba, do funk e do
rock, o filme logrou produzir, de
cerra forma em contradigdo com
suas prerrogativas realistas, uma
imagem “sexy” e “coal” de uma
favela violenta, um cerritrio as
margens do pacto civilizatorio
(Freire-Medeiros, 2008).

Cidade de Dews, contudo, nio foi
o primeiro filme a ter colaborado
na construgdo da represenragic que
muitos estrangeiros tém da favela
carioca. Nos anos 1960, uma vista
deslumbrante do Morro da Babiléonia
foi apresentada av mundo em Orfes
negro,® filme de Marcel Camus, que
acabou sendo responsavel por pro-
duzir, na consciéncia internacional,
poderosa associagio entre quatro coi-
ceitos correlatos: brasilidade, negritude,
favela e carnaval. Segundo Jorge Nasi,
um dos donos do Favelz Chic, famoso
club parisiense:’”
A violéncia do Orfeu ¢ uma
vicléncia que continua existindo
até hoje. Mas a0 mesmo tempo
0 Orfeu mostra a musica, ele
mostra a alegria, ele mostra o
carnaval, a brincadeira, a favela
ajeitada com as janelinhas, en-
tendeu? Com a lua.. tem uma
poesia no Orfeu que nesses
novos filmes que eu vejo de
favela nio tem, nio tem poesia
nenhuma, s6 bangue-bangue.
Entdo Orfeu é uma enorme
referéncia ainda hoje. E cukt né?

E um fAlme bacanal¥

Qurra referéncia que direciona e
emoidura o olhatr dos turistas sio o3
sites das agéncias que vendem fours.
Todas as eito agéncias que vendem towrs
para Rocinha tém site, e estes geralmente
contém a descri¢io dos passetos, comen-
tarios dos turistas que j& participaram
e indicacdes de como estes devern se
comportar durante o tour. Quase todos
o5 incentivam a levar mdquina fotograh-
ca, dizendo, por exemplo: “Don’t worry
and bring your cameralll” ou “You're
welcome to bring your camera or VCR”.
As fotos dos passeios pela favela sio
outre grande atrativo desses sites,'” e
elas muitas vezes focalizam os mesmos
elementos; 0 “mar” de barracos que se
derrama aos pés dos turistas e criancas
que moram na favela sdo algumas das
Imagens que mais se repetem.

Muitas vezes, as pessoas selecionam
e hierarquizam os clementos que irdo
fotografar influenciadas por imagens
que viram nos sites antes mesma de
viajar. Por isso, pode-se, por exemplo,
notar grande semelhanca entre as fotos
ciradas pela curista Kathy J. Park® (2
esquerda) e outras disponiveis no site
da agéncia Be a Local, com a qual ela fez
um tour pela Rocinha (2 direita):

Conforme indicado por Freire-Me-
deiros (2006}, as fotografias nradas
pelos turistas sio tomadas como provas
da autenticidade ndo apenas da viagem
em si, como da propria localidade de
destine. Quando a atragio turistica é a
Rocinha, essa questao estd ainda mais
presente, ja que a propria favela é consi-
derada um signo exérico ao qual estio
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wwnvy. foresttour.com.
br (uma) e www.
indianajungle.com.br
(sem fotos).

'* Analisei cerca de
vinte fotologs para

Panorama da favela. £ interessante notar que as duas imagens so compostas pelos mesmos elemen. ~ BSCTever este artigo,

fos; No centro as casas, na parte de cima o céu e no canto superior esquerdo folhas de uma arvore. M2 3qui s6 se
encontram fotos do

site http:/hananw flickr.
com/photos/myszkal
sets/1477137, pois
sua autora Kathy J.
Park me autorizou a
utiliza-las.

0O emaranhado de fios da Rocinha ganha destague nessas fotcs. Ambas mostram fachadas de casas
(umas pintadas de branco e outras sem pintura, 56 no tijolo) e elementos da natureza ao fundo.

O foco dessas fotografias sao criancas que moram da favela. Nas duas imagens, esta claro que
as criancas percebem que estao sendo fotografadas e posam sorridentes.
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M Um turista destacou
balas & gestos como
formas gque utiizou
para e comunicar
cam criangas que
maoram em favelas:

" AlgUrmas ¢oisas
transcendem as
barreiras da lingua

~ deces e balas

gratis podern ser um
exgrnple disse!”; "MNo
Brasit, & incrivel come
o8 gestos podem
2usiliar gquando falta
o dominio da lirgua”.
Esta e as demats
citagBes dos blogs

e inglés foram
traduzidas por mim,
f. o fotoiog httptf
wwaw. flickr.comiphotos?
thekenstags/favels.
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associados significades ambivalentes
que a tratam, a um 0 (empo, como
territério violento e local de solidarie-
dades e autenticidades preservadas.
A favela elaborada ¢ vendida
€OMmo atracao turistica e conden-
sa as premissas dos dois tipos de
tours de realidade: ao raesmo tem-
PO em que permite engajamento
altruista e politicamente correto
diante da paisagem social, motiva
um sentimento de aventura e
de deslumbramento diante da
paisagem fisica. B a experiéncia
do auténtico e do exdtico, do viscoe
e do #frdgico em um Gnico lugar
(Frewce-Medeiros, 2004).

Além de funcionar como prova
necessdria e suficiente que atesta a exis-
téncia daquilo que é visto, a fotografia
é uma atvidade fundamental para o
contornoe da identdade individual que
depende da meméria: “para as tribos
urbanas, fotografias sdo como provas
de sua existéncia, de sua identidade e
histdria” (Andrade, 2002: 49).

Q ato de forogralir tem amda impor-
tante papel nas interag@es entre turistas,
localidades visitadas e pessoas que vivern
nessas localidades. No caso do turismo
na favela, a fotografia ¢ ndo apenas a
forma preponderante de comunicacio,
como, praticamente, a nica condicio a
possibilitar o acesso ao “resouro simbo-
lico acumulado” nessa localidade.'* Isso
porque, devido 1 barreira da lingua, di-
ficilmente se estabelece entre moradores
da favela e ruristas um conrate diferente

daguele, quase (nstantaneo, intermediado
pela maquina forografica.

Com a popularizacao das cimeras
digitais, a forograha se tornou um ins-
trumento ainda mais forre de ligacio
entre turistas e “nativos”, ji que as foros
podem ser visualizadas logo apds rerem
sido produzidas. Isso quer dizer que se
o tuarista que aparece forografando a
favela na primeira imagem deste artigo
tirasse uma fotografia de wm morador
da Rocinha, poderia, no visor da cimera,
mostrar 4 pessoa fotografada a foto
recém-produzida, conseguindo, prova-
velmente, estabelecer um contato mais
préximo corn os moradores. Nesse caso,
0 ato de forografar corresponderia ndo
apenas a acio de captar lembrangas,
mas também a de se comunicar. Nos
passelos de que participei, pude perce-
ber que as criancas, em especial, pedem
constantemente para serem fotografa-
das pelos turistas ¢ adoram conferir as
imagens assim que sio produzidas.

QOurtras mudangas que aconteceram
ap6s a popularizacio da fotografia digial
estio ligadas: ao aumento do niimero
de fotos produzidas pelos turistas, visco
que ndo ha mais a necessidade de filme
fotografico, A velocidade de reproducio,
ja que as fotos podem ser impressas ra-
pidarmente serm que seja necessdrio, como
antes, esperar a revelacio dos filmes, e a
capacidade de difusio de imagens, que
podem ser passadas por e-mail ou mesmo
celular. Arualmente, os turistas podem
ainda, antes mesmo de retornarem aos
locais de onde partiram, divulgar, através
de qualquer computador ligado a Inrer-
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Nestas duas fotografias, a da esquerda disponivel no site da Be a local e a da direita no
fotolog da turista Kathy J. Park, algumas criancas observam no visor da camera imagens de si

proprias produzidas pelos turistas.

net, fotos das localidades visitadas em
sites ou fotologs, que passam a funcionar
como uma espécie de dlbum de viagens
virtual, a que qualquer pessoa de qual-
quer parte do mundo pode ter acesso. Por
exemnplo, assim que fez um passeio pela
favela, a turista Kathy postou no site da
agéncia Be a Local o seguinte comentrio,
em que conta sua experiéncia e divulga
seu fotolog:

mesmo. Eu encorajo vocés a
aprenderem mais sobre as favelas
também. Estar la pessoalmente
foi uma experiéncia enriquece-
dora que me fez abrir os olhos.
Eu apenas queria que vocés
ficassem sabendo que o four na
favela foi um dos pontos altos da
minha viagem de um més pelo

Brasil. Aqui estdo algumas fotos;

Ola, hoje visitei uma favela
com a agéncia Be a4 Local. Pri-
meiramente estava hesitando
fazer esse passeio porque me
pareceu que explorava os pobres,
mas depois eu entendi que os
rendimentos do tosr vio direto
para a favela. O guia de turismo
também me explicou pelo tele-
fone que as favelas precisam de
exposicio, precisam ser relevadas
(além de muitas outras coisas), e
uma maneira de aprender que
os moradores da favela nio sio
todos traficantes e criminosos

¢ visitando e vendo isso vocé

se vocés estiverem interessados
em ver entrem no site: htep://
www.flickr.com/photos/myszka/
sets/1477137/ Abracos, Kathy.

Nos fotologs, amigos ou familiares
dos turistas e mesmo desconhecidos
que véem as fotos postadas podem fazer
comentdarios e dar opinides sobre as
imagens. No fotolog de Kathy, algumas
pessoas fizeram comentarios do tipo:
“Otima foto. A imagem capturou uma
boa parte da favela”; “Que linda vista,
apesar de ser dominada por favelas.
A maneira como as casas se espalham

em direcdo ao mar é linda”.
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A producao de fotos durante
tours pela favela: algumas
questtes éticas

Ac pensar na aventura dos turistas em
forografar e divulgar imagens de dife-
rentes culruras, nao se deve deixar de re-
laciond-la com a aventura que constitui
o fazer antropoldgico. Ha referentes em-
piricos diversos e paradigmas teoricos
distintos que compartilham o interesse
em problematizar a proximidade entre
2 prarica de pesquisa antropoldgica
e o turismo. Mas que aproximacdes
seriam essas? Segundo Carneiro e Freire-
Medeiros, “a despeito das especificida-
des de suas praticas, ambos (turistas
¢ antropélogos) se véermn obrigados a
enfrencar, em maior cu menor medzda,
¢ desafio do estranhamento, as arma-
dilhas do esteredtipo e a fiustracio de
se enncontzar lost in translation (Carneiro
& Freire-Medeiros, 2005).

Eu mesma me vi levada a questionar
o papel de pesquisadora e a relativizar
as diferencas existentes entre o lugar
que ocupo ¢ aquele ocupado pelos
turistas. Isso se deu com intensidade
e clareza, quando me deparei, no site
de uma agéncia de turismo, com uma
foro bemn semelhante 4 que en havia
tirado num tosr e que escolhera para
comegar minha andlise neste arcigo.
Quando encontrei essa forografia
muito parecida com a minha, percebi
que nio podia mais ignorar o fato de
que também estava inserida na espiral
de representages contida nessas duas

Imagens.

Segundo Guran, “uma fotografia
é rica em informa¢io na medida em
que o leicor seja capaz de perceber as
suas nuances de represencacio” {Gu-
ran, 2002). Partindo dessa idéia, julge
que a fowo utlizada como ponto de
partida para a discussido deste artigo
seja rica em informacio e interessante
para andlise porque estd impregnada
de muitas tepresentacoes elaboradas
por atores diversos. Argumenta que a
mais evidente dessas representacbes éa
da favela elaborada pelo rurista.

Como disse, suponho que o turista
da foto, situado num mirante, tenta
transformar, através de sua cimers, a
diversidade da favela numa unidade
inteligivel. Dessa forma, intencional-
mente ou nio, acaba construindo uma
representacio necessariamente reducora
e generalizante do que € a favela e do
que sdo os moradores desse terricdrio.
Ao fazer esta afirmagio, ndo estou atri-
buindo um juizo de valor a essa repre-
sentagio construida pelo turista; apenas
constato que, num passeio pela favela
que dura wés ou no maximo quacro
horas, nio é possivel dar conta de toda
a complexidade do que, por exemplo,
¢ a Rocinha. Logo, as representacdes
elaboradas por muitos dos ruristas
durante esse tipa de passeio partem,
inevitavelmente, de generalizacies e
simplificacées que tenram dar conta do
maior niimero possivel de informagdes
ne pouco tempo que ém.

Considero fundamental ressalcar
ainda outra representagio também

presente nessa imagem: a que eu, Como
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pesquisadora, faco do turista. Afinal, fui
eu que produzi a imagem dele fotogra-
fando a favela. Segundo Kossoy:
a fotografia é um duplo teste-
munho: por aquilo que ela nos
mostra da cena passada, irrever-
sivel, ali congelada fragmenta-
riamente, e por aquilo que nos
informa acerca se seu autor [...]
€ um testemunho segundo um
filero cultural, a0 mesmo tempo
que é um visivel forografico.
Toda fotografia representa o
testemunho de uma criacio.
Por outro lado, ela representa
a criacio de um testemunho
(Kossoy, 1999b, p.33).

Foto de um turista fotografando a Rocinha, disponivel no site da agéncia Re a lacal

Ao reflerir sobre a minha inser¢do
como pesquisadora nessa espiral de
representacoes, percebo a existéncia de
outra representagio que, apesar de nio
estar explicita na foto, merece destaque:
aquela elaborada pelos ruristas a meu
respeito. Num dos passeios que fiz
pela favela, fiquei quase o tempo todo
tentando observar, através da lente de
minha cimera, o comportamento dos
turistas. Nesse dia, ao perceber que
estava forografando o marido dela,
uma turista me abordou perguntan-
do por que eu estava tirando fotos
dos proprios turistas, e nio da favela.
Fiquei surpresa com a pergunta; pensei

que, a partir do momento que tinha
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sido apresentada como pesquisadora
pelo guia de turismo, meu papel ou
minhas agdes em campo ndo seriam
questionados. Apesar de a pergunta ter
gerado um estranhamento inicial, expli-
quei novamenite que se tratava de uma
atividade de pesquisa e o ‘problema’ foi
aparentemente solucionado.

Sobre esse fato é inreressante res-
saltar que essa turista que se sentiu
ihcomodada por seu marido rer sido
alvo de minha cédmera, em outros
momentos de passeio ficou na ponta
dos pés para tirar fotos do interior
das casas da favela. Dessa situagio ¢
possivel inferir que fotografar a favela e
seus moradares, ou seja, ser sujeite das
fotografias, é 0 “notmal” para a maioria
dos turistas, mas ser forografado, isto
é, transformar-se no objero do olhar
dos outros, geralmente acaba causando
desconforto e estranhamento,

Por fim, é necessirio lembrar que
os moradores da Rocinha sio nio s¢
objetos, mas também sujeitos das re-
presentacdes elaboradas sobre a favela.
Isso quer dizer que, da mesma forma
que os turistas elaboram representacies
da Racinha e de seus moradores, estes
também elaboram representacdes da
favela e até dos proprios turistas.

Nas observacdes feitas em campo,
pude perceber que, ao contririo do
que muitos inrelectuais defendem, o
rurismo na Rocinha nio pode ser ro-
tulado simplesmente como “zoolégico
de pobre”. Muitos moradores da favela
nio parecem estar tio incomodados

com a presenga dos turistas quanto ini-

cialmente tmaginamos que estivessenmt.
A preocupagido maior de alguns mora-
dores em relagio a essa questio ndo
parece ser a de acabar com o turismo,
mas sim a de obter dele aigum retorno
material (Freire-Medewres, 2006).

Um desses ganhos, na opinido de
alguns guias turisticos, pode ser um “au-
mento da auto-estima da populagio”, que
se sentiria valorizada ao ver que, enquan-
to as proprios moradores do Rio “ndc
pdem o pé na favela”, os “gringos”, que
moram no chamado Primeiro Mundo e

“entendem das coisas”, interessam-se em
ver de perto a “realidade” da vida vivida
nas favelas. Outras pessoas defendem que
os moradores da Rocinha teriam ganhos
mais palpaveis se houvesse proporcio-
nalidade com o que as agéncias lucram
Otl O turistas Consumissem mais na
prépria Rocinha, aumentando a renda
dos comerciantes locais.

De todo modo, os limites éricos
relacionados ao turismo na favela e,
especialmente, & questio das fotogra-
fias parecem ainda em construgdo e
negociagio. Imaginemos a seguinte
situacio: se um turista fizer uma doa-
¢io para uma creche que esta visitande
na Rocinha e durante essa visita quiser
tirar, pot exemplo, fotos das criangas
que estio tomando banho, ele pode?
Na opinide de alguns moradores parece
nio haver problema; o importante é
que a doagio seja feita, como de fata
acontece a patar do incencive de alge-
mas agéncias. J4 na opinide de outros,
esse tipo de aticude é inaceitivel e deve

ser combanda.
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Se wm turista quiser trar fotes de as quais ndo hd uma resposta certa ou
interior da casa das pessoas, pode? Se  errada Acredito, no entarro, que se nio
alguém chegasse ao pais de origem desse  pensarmos nesse tipo de questio, nfo con-
rurista querendo tirar uma foto do inte-  séguiremos entender a complexidade que
rior da casa dele, isso seria permitido de  envolve as interconexdes hoje existentes
bom grado? Trata-se de perguntas para  entre a fotograha ¢ o turismo na favela.
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Abstract

Travelers’ narratives in the
first dacades of the 20th cen-
tury reveal that visiting Rio de
Janeirg's shantytowns is not a
recent practice. However, never
have s¢ many people been
interested m coming to know
them as nowadays: Rocinfia
is toured by about 2,500
tourists & month. As, in the
contemporary world, the act

Recebido em
setembro de 2006

of wisiting touristic points s
closely linked to the practice
of photography, it is easy to
surmise that never hefore
has there been such great
production, reproduction and
diffusion of shantytown im-
ages as currently happens
The article posits a comparison
between: a) photographs |
have taken in the course of

Aprovada em
dezembro de 2006
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my field work, b} pictures
posted in the sites of agencies
promoting tourism in Rocinha,
and ¢} ‘photoblogs” created
ty tourists who had visited

shantytowns,

Key words
tourism, photography, repre-
sentation, shantytowns, Ric
de laneiro.




Rio for partiers: como ser um

jovem estrangeiro na capital carioca

Leonardo Name

Resumo

O trabalho tem come objeto
o quia de viagem Rio for
partiers, publicagdo em lingua
inglesa, mas escita e ilustrada
por brasilefros. Vendida em
varias livrarias cariocas, é atu-
dlizada anualmente e promete
ser o primeirg guia do Rio
desenvolvido por jovens para
jovens”. Parte-se de discussao
gue posiIona os guias de
Vizgam como parte importante

da contundente guantidade de

introducao

Rio for partiers ¢ um guia de viagem de pequenas dimensoes (13,5 por 18 cen-

objetos da cultura de rmassa, a
gue estamos cotidianamente
submetides, e representam as
mais vanadas visdes dos mais
variados espages. Em sequida.
pretende-se deixar claro o pon-
to de vista de gue ¢ "jovemn”
que ¢ ¢ foco do guia de via-
gemn em discuss30 & urna cons-
trugéo que wtiliza as categorias
“homem”, "heterossexual”,
“branco” e "burgués”, com

toda o conteddo pejorativo

que tais termos podern carregar
hoje, bem como comprometi-
da com um recorte de olhar,
cuje auto-afirmacao decormre
do consumo e da pratica de
esportes exibicionistas, alérm de
tratamento desrespeitosa dado
as mulheres.

Palavras-chave
Rig de faneiro, representacao,
guias de viagem, género,

diversidade.

Para Bianca Freive-Medeiros

timetros, aproximadamente), com 154 piginas, que recebe arualizacdes anuais

de seu conteudo.' Sugere e descreve locais para se ir {pontos turisticos, espagos
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' Estou uiilizands 2
edigde publicada em
fins de 2003, vilida
para todo ¢ ano
sequinte, intitulada
por isse come Rio
for partiers 2004,

O guia tambem

esta disponivel na
Imternet, am diversos
idiomas, No site v,
rigforpartiers.corn.




? Esta e as demnais
citagdes a0 longo

do texto, quande se
encontravam no original
&N outry idioma,
foram traduzidas para o
portuguas

¥ Infelizmente a
publicagio ndo fornece
mais informagdes sobre

@ autor, © fotografo
ou © ilustrader, ©

gue contribuiria para
urna analise mais
agucada da construcdo
g, scbretudp, das
imtengoes das
repiresentaches do guia,

* Uma simpatica
reportagem da revista
Domingo {out. 2008},

dc fornal do Brasi
informou sobre os
numeros turistas

que am visita ao Rio
de Janeiro exigiam

5¢ hospedar em

casas de familia ¢
fazer programas
"umcamente caniocas”,
oMo ir ao Maracana
€ 3 uma roda de
sarnba, subir a pé uma
favela ou até mesme
arranjar um empreqo
em case de estadias
mais longas.

* O caderno Aio Show,
do jornal O Globe
ifev, 2004} trouxe

uim levantarmento das
atividades e programas
relacionados a cinco
parfic de turistas

em wsita a Cidade

Maravilhosa, chamados

de “javern”, “classe A",
“gay", "familia” e
“machiteire”, gue
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de entretemimento, espagos culcurais,
areas de lazer, contemplagdo ou prati-
ca de esportes), ¢ sobretudo produtos
para serem consumidos (ahmentacao,
vestudrio, utensilios, entretenimento
¢}, o que serve de oportuntidade para
recomendar parceiros da publicacio,
que recebem um selo de RFP Partner.
Escrito em inglés pele brasileiro Cris-
tiano Nogueira, “escricor e editor que
viveu no Rio, Viena ¢ Chicago e recebeu
dezenas de gringos no Rio™ (: 146), e
com fotografias e ilustragdes respectiva-
mente de Jodo Penani e Felipe Moraes,
também brasileiros,® Rio for Pastiers se
anuncia, em sua contracapa, como “o
primeiro guia do Rio desenvolvido por
jovens para jovens”, prometendo ao
leitor uma experiéncia tal qual a que
ele teria, se estivesse acompanhado
de um “guia local que o apresenrasse
208 roteiros essenciais, ac melhor em
esportes de aventura, acs mais saboro-
508 restaurantes e as melhores fesras ¢
casas noturnas”,

Pode-se dizer que essa publicacio
s¢ insere em certa mudanga estrutural
que, gradualmente, vem sendo notada
no mercado turistico: por um lado, tém
sido mais valorizados a experiéncia coti-
diana e o contato com a populacio local
do que proptiamente o cumprimento
de um roteiro formal de paisagens e
monumentes;* por outro, a experiéncia
do espago visicado é constantemente
ajustada as categorias culturais de cada
vigjante, sendo cada vez mais fortes
turismos adjetivados como “gay”, “ra-

dical”, “aventureiro”, “de risco”, “para

idosos” ¢ “para jovens”.'

O mercado
editorial brasileiro tem se adequado
a iss0 com guias, como Rio for partiers,
Salvador for partiers, How to be a carioca,
Paris agora = o guia de viagem sem lugares-
comuns ou Como dizer mava-vi-tho-sa!
em 8 linguas — o guia de conversacdo para
homens gays em viagem, publicagbes que,
normalmente bem-humoradas, visam
atender a ral demanda de autenticidade
e especificidade. Mas, como pretendo
mostrar ao longo deste trabalho, no
caso de Rio for partiers, o que poderia
se tornar oportunidade para oferecer
alge zlém do “Rio pta gringo ver” ao
turista “jovemn”, que ¢ declaradamente
seu publico-alvo, hd uma colagem de
representagdes que, se analisadas em
conjunto, sfo tio reducionistas quanto
o discurso rradicional do turismo que
indiretamente se pretende atacar.

Mais do que uma construgio da
cidade, Rio for partiers possui uma cons-
trugac de seu leicor: minha analise do

guia parte do entendimento de que o

“jovem” anunciado como estrururante
tanto da elaboragio quanto da decodifi-
cagio obtida por sua leirura diz respeico
a um homem branco, heterossexual e
burgués - e num sentido que carrega
tudo o que hoje pode ser entendido
como pejorativo e esteteotipado no
recorte especifico desse olhar.®. A partir
da auvagdo de tropos bastante hereros-
sexistas, (extos € Imagens apresentam
a aventura de escar no Rio como a
jungdo da pritica de esportes radicais
que desafiam o fisico para se vencer
a natureza presente na cidade com
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1. Aimagem (; 1) apresenta duas mulheres, uma de costas e outra desfocada, num balco de bar,
sendo observadas por um homem localizado em plano mais préximo. Tem-se, assim, o posiciona-
mento do olhar exigido do leitor da publicacao: por um lado, oferece-se um cotidiano da cidade;
por outro, a imagern indica ao leitor que se deve observar e “interagir” com as mulheres cariocas.

2. O titulo da publicacdo aparece novamente junto a esta imagem (: 3), que convida o leitor,
guase literalmente, a seguir os caminhos do jovem esportista.

a circulagio num lugar apresentado
como desorganizado e culturalmente
inferior, em que o “jovem” em ques-
tio exercerd seu poder de consumo e,
facilmente, tomard posse do espaco e,
sobretudo, das mulheres para exercer
sua masculinidade e superioridade.
Fora outros exemplos que uctilizarei
ao longo do trabalho, colaboram para
este entendimento: as pdginas 1 ¢ 3 da
publicagio (ver o Grupo de Imagens
[ e os comentirios da legenda), que,

ao apresentarem seu titulo junto de
imagens bastante especificas, ji dire-
cionam o olhar do leitor, provocando
identificagbes de género; e as partes
intituladas “Gay Rio”, “How to deal
with Brazilian boys” e “For the girls”,
que sdo exiguas (duas paginas cada) e
escritas com base na contribuicio de
colaboradores externos (provavelmente,
com maior intera¢io nesses géneros).
O trabalho esta dividido em trés
partes. Antes de analisar Rio for partiers,
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negariam o esteredtipo
da "figura cor-de-rosa,
de bermudéo florido

e camisa idem, com
meias até os joelhos

& maquina fotografica
gigante dando
bandeira™ (: 22).

 Situo este trabalho,
portanto, no contexto
dos ataques de
tedricos feministas,
pés-positivistas,
pds-estruturalistas,
pés-modernos e
pos-coloniais a

nogao genérica de
“individuo”, que na
verdade carregaria
um ponto de vista
bastante particular:
ocidental, masculing,
heterossexual e
burgués. Trata-se

de um conjunto de
escritos gue denuncia
a construgao de uma
universalidade, que
por sua vez forja o
que é “a” cultura e
“a" ciéncia, quem

é "3" sociedade e
diz de quem sao os
espagos e que, por
contrapartida, valoriza
3 diversidade. Para
sinteses interessantes,
esclarecedoras e
bastante engajadas,
consulte McDowell
(1995) e Shohat &
Stam (2006: 37-88).
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T Ribo-me & posicao
tedrica gue entende as
representagdes como
"o5 modas como em
diferentes lugares

€ mamentos wma
determinada realidade
social & construlda
pensada, dada a

ler... 1530 moldadas
por} dlassificacdes,
divisties & delimitagies
fUe arganizam a
apreensao do mundo
social como categonias
fundamentais de
percepcac e de
apreciacio do real...
[5l3e produzidss pelas
disposiches estavais &
partilhadas, proprias
do grupo. 530 estes
esquemas intelectuars
incomporados que
criam as figuras
gragas as quais ©
presente pode adquirir
sertido, o outro se
tornar inteligivel e ¢
espace ser dedfrado”
{Chartier, 1950: 17).
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apresentarei uma breve discussio sobre
a larga produgio de objetos da cultura
de massa em que os guias de viagem
se inserem. Objettvo demonstrar que
os mesmos sio reflexos de nosso desejo
cotidiano de representar o munde, ou
melhor, os virios mundos particulares
dos varios grupos, dando-lhes inteligibi-
hdade. A segunda parte cornplementara
a discussio, apresentando a situagio do
Rio de Janeiro na intrincada polissemia
de discursos € téenicas que conformam
narrativas. Por fim, analisarei o guia
Rio for partiers, sob o ponto de vista
apresentado e tendo como suporte a
discussio tedrica iniciada imediara-

mente a seguir.

I. Objetos da cultura de
massa e as representacdes
do(s) mundof(s)

Heje, a descri¢do das varias porgdes
da superficie rerrestre ndo mals estd
restrita is aulas de geografia, & National
Geographic, a0 Atlas Universal ¢ 3 Enciclo-
pédia Conbecer: filmes, desenhos anima-
dos e videoclipes apresentam situagdes
singulares em virias parres do mundo;
a internet conecta todos os lugares e
propicia informagio e desinformacio
sobre os mesmos; criangas e adolescen-
tes podem se tornar momentaneamence
guerreiros de recantos indspitos ou
mesmo de mundos imagindrios em
jogos de RPG ou videogames; e sdo
inameros aqueles que, antes de sair em

férias, pdem na sua mala um guia de

viagens. Tais objeros sio os fruros atu-
ais da “era da reprodutibilidade técnica”
{Benjamin, 1985}, cujos estimulos, ac
mesmo tempo que localizam espagos,
singularizando-cs e dorando-os de
nteligibilidade para quem os vivencia
de fato ou nio, comprimem distincias
por se desvencilharem do tempo e do
espago concretos. Como produtos para
consumo imediato, parecem efémeros
e superficiais, mas ndo deixam por isso
de ter conteddo e abrangéncia avassa-
ladora sobre o coridiano, sendo parte
importante, talvez preponderante, de
uma cultura urbana ¢ ocidental com
prerensdes utuiversais. Hoje, nosso mun-
do e nossa vida sdo invadidos e estru-
turados de forma inédita por imagens
e s0ns que constroem representacies do
préprio planeta, com suas indmeras
semelhangas e diferengas - geografl-
cas, econdmicas, culcurais e sociais
-, que ora singularizam, ora tentam
homogeneizar essas caracteristicas, Em
outras palavras, nossa inreragio com
ofs) mundo{s), estd sendo permanen-
temente mediada por representacdes
que, traduzidas por meio de imagens
e sons, reforcam visdes de mundo
bastanre especificas, bem como suas
respecrivas filiacdes.

No que diz respeito as representa-
¢bes do espago, é preciso ter clareza de
que ha interpenetragdo entre o lugar
representado e o campo intelectual do
qual emanam as representa¢des, que
pode ser cultural {de género, classe,
etnia ou idade, por exemplo), geogrifico,

politico, econdmico ou teérico {Dun-
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can, 1994; 34). Elas sio conseqiiéncias
desse embate, que, em vez de constituir
necessariamente uma guerra ideolégica
e amoral, ou atuar na escala corpora-
tiva e da produgdc capitalista, é parte
de um processo de {rejconhecimento
de(s) espago(s) e seus Qutros, com
propositos especificos. Nao se deve
também questionar a “veracidade” das
representagdes, pois todas elas sempre
vém acompanhadas de intencio e
necessidade de autenticidade (Livin-
gstone, 1998), estabelecendo para isso
um sistema que, permanentemente,
faz dialogarem o “Meu Mundo” com
o “Munde do Outre”, ou seja, quem
representa e quetmn é representado,
nao necessariamente nessa ordem. Em
cutras palavras, se o esteredtipo pode
ser percebido por guem consome as
representagdes, principalmente por
agueles que se identificam como o
seu alvo, poucas vezes ele é forjado
de forma conscientemente perversa e
planejada por quem emite as represen-
raghes. Compreender as representacoes
¢ perceber que hé préticas seculares
que atuam em dire¢do a composi¢des
especificas (inclusive as estereotipicas)
de cada espaco, que sdo em maior ou
menor grau naturalizadas - o estereéti-
po pode ser compartilhado e difundido
inclusive por aqueles que o condenam.
Além disso, é saber que objetos como
os guias de viagem sdo uma das partes
do resultade dessas composicdes. Por
isso, estdo plenos de informagdes e
desinformagdes gque, ae serem repro-
duzidas tecnicamente mundo afora,

levam idéias & conformam narrativas
que vio novamente se relacionar com
o cotidiano, impregnando-o, adensando
pensamentos correntes ou inaugurando
novos campos de representacio.

H. Yoando para o Rio:
narrativas de viagem e
a experiéncia dos lugares

Freire-Medeiros {2002) argumenta que
a cidade do Rio de Janeiro é uma “tra-
velling city”, uma vez que sua imagem é
“viajante” - de grande circulagio global
e de ficil assimila¢io - e permanente-
mente constraida e reconstruida pelos
Ja mencionados objetos multiplos da
cultura de massa, que atraem a atengao
de estrangeiros, futuros turistas. Essa
circulagido nio é natural hem vocacio-
nal. Como apentado por Celso Castro,
a condicio ruristica da capital carioca
ou de quaiquer outra cidade é uma
coOnstrucdo:

“Isleria ingenuidade [...] pensar

que um local possa ser ‘natu-

ralmente’ curistico. Seu reco-

nhecimenro como ‘turistico’ é

uma construcao cultural - isto &,

envolve a criagio de um sisterna

integrado de significados através

do qual a realidade turistica de

um lugar é estabelecida, mantida

e negociada. Esse processo tem

comao resultado o estabelecimen-

to de narrativas a respeito do

interesse da ‘atracio’ a ser visi-

tada. Essas narrativas associam
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determinados adjetivos a ‘pontos’
DU eventes turisricos, antecipan-
do o cipo de experiéncia que o
turista deve ter. A construcgio
do cardcer turistico de um local
também envolve, necessariamen-
te, seleces: alguns elementos sio
iluminados, enquanto outros
permanecem na sombra” (Castro,

1999: 81).

As cidades, na verdade, estdo imer-
5as em narrativas e constantemente
definem e redefinem suas proprias
utopias e distopias (McArthur, 1997
20; Bellavance, 199%: 67), que se podem
nao exatamente corresponder a expe-
riéncia urbana vivida, relacionam-se
com valores e aspiragdes dos diversos
grupos, que acabam sendo reforcades e
legitimados via representacio. Partindo
desse entendimento, pode-se considerar
a paisagem carioca uma representacio
tecnicamente reproduzida, que udliza
de forma abundance fcones como o
Corcovado, o Pio de Aclicar, a Baiz
de Guanabara e os Arces da Carioca,
apontando a exubetdncia narural pre-
sente na cidade, em concraposicio as
construgdes engenhosas da racionali-
dade humana. Tais icones, que nio
deixam de ser violentas intervencoes
sobre o meio fisico da cidade, sdo
partes preponderantes da construgdo
da imagem rturistica da cidade e se
catacterizam como “objetivos a serem
alcancados [pelo turista)], locais de pe-
regrinacio, objeros de desejo que dio
o proprio sentido de se visitar 2 cidade.

Um turista [...} se sentiria lesado se nido
pudesse subir esses dois morros para
ver a cidade de cima” {Denis, 2000: 87).
Tais atracdes paisagisticas da chamada
Cidade Maravilhosa foram construidas
para que fossem ndo apenas vistas, mas
também constantemente percorridas,
atvavessadas ou atingidas, dando ao vi-
sitante certa sensacdo de conguista do
territdrio visitado. Juntam-se a isso
outras informacdes que atuam na
composicio das narrativas da cidade: de
um lado, a exuberincia e a exacetbada
sexualidade fernininas, corpos seminus
e a tropicalidade, baianas, mulartas
e 0 carnaval, além da musicalidade
diversificada e expressiva; de outro, a
violéncia, o trafico de drogas e a po-
breza, sintetizados na favela. Embora
todas essas representaches possam ser
universals em termos de distribuigdo e
reconhecimento mundo afora, com cer-
teza podem surgir diferencas, quando se
define exatamente a quem se destinam:
o Rio de Janeiro de/para um grupo de
turistas gays com certeza guarda dife-
rengas do Rio de Janeire de/para um
grupo de turiscas formado por casais de
idosos, apenas para citar exemplos tdo
genéricos quanto contrastantes.

Aqui, viso deixar clare que o conjun-
to de representacdes da cidade do Rio
de Janewro tecnicamente reproduzide
por diversos meios se converte em
narrativag que, se estio intimamente
ligadas 4 construgio da “histérica”
vocacdo turistica da cidade e & es-
tratégica caprura de ruristas, podem

rambém inaugurar novas construgdes
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e narrativas. E preciso, portanto, tratar
as representacdes sobre a cidade como
construgdes simbdlicas que, ao mesmo
[empo qUe Capuraim pensamentos cor-
rentes, estio plenas de valores sociais ¢
produzem efeitos bastante concretos na
forma como a cidade é apresentada e
vivida por seus habitantes ou visitantes.
Acima de tudo, deve-se ter em mente
gue a experiéncia de viagem ao Rio
de Janeiro esra direramente fundida e
confundida com suas mimeras repre-

sentcagoes.

I, Rio for partiers:
rehaixamento cultural, sexismo
& consumo

Logo no inicio de Rio for partiers, o
leitor ¢ informado sobre a existéncia
de “9 mandamentos do Rio” a serem
seguidos (: 12), entre os quais se des-
tacam: a) “permanecer na Zona Sul”;
b} “ficar longe dos morros”, pois é em
s1as encostas onde crescem as favelas,
que devem “ser evitadas como praga”;
e ¢} “ndo discutir com os policiais...
[porque] nio importa quem esta certo,
quem roubou o que de quem ou se vocé
nio sabia que ela tinha menos de 18
anos; se eles quiserem te prender, deixe
que te levem e entdo ligue para seu con-
sulado” - mesmo que o guia cambém
sugira que esses policiais, cujo “QI [é]
de uma manga”, saberiam barganhar
para livrar o wurista de uma multa,
sem que nada fosse dito explicitamente.

Tendo talvez como tnicos propdsitos

rornar a leitura divertida e dar ao leitor
certa sensa¢io de dominio do cotidiano
local, a dicotomizagio entre Zona Sul
e favela, pasitivo e negativo, belo e fein,
é defendida explicitamente, enquanto a
prostituicdo infandl e o despreparc e a
corrupgio da policia sdo apresentados
por meio do tradicional tropos discur-
sivo do turismo sobre os “costumes de
um povo”. E tal postura que autoriza
o texto de Cristiana Nogueira a consi-
derar aviltante a presenga de pedintes
na cidade ndo por ser um problema
grave, é sim porque eles esmolam nas
dreas mais ricas. O autor afirma que
“eles pedemn mesmo quando estio em
condices de trabalho” e avisa: “nio
dé nada a eles, j& que eles nie ajudam
132). Qutro conselho,
bastante heterossexista, dirige-se a

ninguém” (:

prostitui¢io de transexuais e travestis:
a Qnica atitude recomendada ao turista
é a de “nio se apaixonar” (: 133).

Q texto também rebaixa a expressiva
diversidade musical brasileira. Entre
ourcras descri¢des, diz-se que: o pagode
“¢ um samba improvisado executado 2
partir de cudo que se pode bater sobre
uma mesa de bar” (: 78); o funk é “como
se um retardado cocasse um piano
elecronico depois de apenas uma aula”
(- 79); a bossa-nova é “o rrangiiilo som
que vocé ouve quando pensa nos cassi-
nos dos anos cinqienta, Frank Sinatra
e vistas para o mar”, mas pode set apre-
ciado, “especialmente depois do sexo”
{: 80); o forrd ¢ “mais um prerexto para
se agarrar umna mulher”; e Raul Seixas,

“uma versdo brasileira de Bob Dylan,
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com um pouco mais de drogas” {: 81).
Talvez por iss0 o texto nega haver na
cidade punks, nerds, junkies, reggaes ou
quaisquer outras tribos urbanas ligadas
A musica ou a ontras filiacoes culrurais:
o Rio apresentado por Nogueira é um
lugar de “gente normal [, enquanto]
se podem achar estas e outras tribos
em SZo Paulo” {: 133, grifo meu), Fica
claro, em sua leitura, que Rio for partiers,
ao apresentar o cotidiano da cidade
e dar pouce espage as imagens mais
tradicionais de paisagens, baianas e
folides de carnaval, troca a construcio
de um exotismo pela desqualificacio es-
paciotemporal. Como tais comentdrios
deixam claro, a cultura e o espaco da
cidade, no lugar de serem apreciados
por suas diferencas, sio caracterizados
de forma tao debochada, que parecem
querer induzir o leitor a valorizar e, por
isso, melhor hierarquizar suas proprias
origens.

Mas o jovem leitor do guia tam-
bém é construido. Isso se torna claro
quando sic descritos 0§ jovens ca-
riocas, bem como as possibilidades
de interagio dos turistas com eles.
As duas paginas escritas por India Lee
Borba, “How to deal with Brazilian
boys” (: 110-111}, sdo bastante su-
gestivas quanto a possibilidade de se
estar delimitando o olhar masculine
que estrutura ¢ a que se destina a pu-
blicagie. Recorrendo a uma metifora
culiniria, Botba tetoma as narrativas
sobre os latin lovers, para afirmar que,
no Brasil, eles existem em gquatro
diferentes “sabores” (ver o Grupo de

Imagens II): Preppy-types (algo proximo
de “mauricinhos”), Pitbulls (a que cos-
tumeiramente chamamos de “pitboys™),
Neu-bippies (a0 que parece, ¢ texto
nio teve coragem de fazer referéncia
a “maconheiros”) ¢ Playboys. Sobre os
Preppy-types, Borba parece denunciar
certa metrossexualidade: “eles sempre
tém roupas legais e carinhas bonitas,
[e] gastam mais tempo em frente ao
espelho para ficar prontos para sair
do que com vocé”. Explicitamente, re-
comenda distincia ndc so dos Pitbulls,
que seriam “tipos-Vin Diesel dedicados
a seus corpos”, lutadores de jiu-jitsu
e, por isso, sempre interessados em
brigas, como rambém, implicitamen-
te, dos Neo-hippies, pois denuncia que
eles “vivern aonde ¢ vento os leva” e
que “ficar sentados pacificamente na
praia fazendo bijuterias, cantando e
socializando siu seu esporte favoriro”™.
Restam os Playboys, que podem ser
achados “numa praia da Zona Sal,
jogando futevdlei”, mas que “preferem
conversar sobre dinheiro e como o
conseguir mais”. Essa sentenca nio é
uma critica, jd que Borba diz que os
Playboys sio “os solteirdes disponiveis
e os melhores jogadores, sabem o que
n6s [mulheres] queremos, e possuem
a habilidade para nos dar”.

E de fato notavel que Borba descreva
como o melhor macho o referido Playbay,
cujas qualidades sao possuir dinheiro ¢
gasta-lo, ser esportista e dar & mulher o
que ela precisa (dinheiro e sexo, presu-
mivelmente). Pode-se interpretar, entdo,

que esse inusttado ¢logio ao Playboy por
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Em cima, os rapazes brasileiros (: 110-111): 1. Preppy-type. 2. Pitbull 3. Neo-hippie. 4. Playboy.
Embaixo, as garotas (1 113): 5. Britney Spears. 6. Hippie ou Raver, 7. 30 year old. 8. Popozuda.

parte da autora visa a uma identificacao
do ptblico-alvo. A construgdo que o
guia faz de seu jovem leitor é a2 mesma
do Playboy apresentado por Borba: um
jovem esportista, com dinheiro, que
quer consumir e conquistar mulheres, e
que, mesmo exigindo um guia que ndo
seja “tradicional”, no fundo estruturaa
realidade a partir de bases convencio-

nais. Ao tomar como mdixima a afirma-
¢do de Douglas & Isherwood (2004) de
que consuMmiir € se comunicar com o0s
outros sabre si mesmo, Rio for partiers,
a todo o momento, fornece o marerial
que ajudari o playboy/ leitor a reforgar,
em sua interacio com a Cidade Mara-
vilhosa e seus habitantes, Seu Mundo
em constante auto-afirmacio.

LEONARDO NAME =  Rio for partiers
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E dessa forma que se autoriza o
capieule “How to deal with Brazilian
Women” (: 113, ver Grupe de Imagens
1), em que, a exemplo do que Borba faz
nas paginas anteriores, Nogueira define
05 “quatro tipos da mulhet brasileira
(além da garota normal)y”. S3o elas: as
Britney Spears, contrapartes femininas
dos Preppy-types ¢ talvez a tradugio do
que chamariamos de “Patricinhas™ “as
filhinhas de papai, |...| lindas, mas que
nio deixam ninguém paquera-las”, sen-
do recomendado ao leitor nem chegar
perto delas; as Hippies ou Ravers, que
serlam “ficeis de se chegar, boas de
papo, dificil de beifjar, ficil de beber
e se divertir com elas” (grifo meu); a
genérica categoria the 30 year old, de
mulheres mais velhas que gostamn de “se
divertir, dancar, beber e bejjar”, sendo
recomendado que sefam tratadas “como
damas, pois assim... tratario [o turista)
COmo um rei, talvez ndo esta noite, mas
amanhi com certeza”; e, por Am, as
Popozudas, que sio “mdquinas de sexo,
|[que] malham, vestem calcas apertadas,
[.] pintam o cabele de louro e fazem
de tudo para ficarem lindas. Um bom
investimento, ji que o motel é sempre
uma possibilidade com estas gatas”.
A categorizacio das cariocas que, segun-
do o guna, “acreditam de coragio que sdo
as Garotas de Ipanema” {: 112) é feira,
portantc, a partir da possibilidade de ¢
playboy/leitor construide pela publica-
¢30 ter sexe ou DAQ com elas, aparente-
mente a dnica interacio possivel.

O rebaixamento da figura feminina

¢ constante, o que pode ser percebido

de forma um pouco mais sutil nas
fotografias presentes no guia. Em
quase nenhuma imagem, o5 rostos
femininos podem ser identificados:
eles estio sempre um pouce sem foco,
se compatados ao restante em qua-
dro, ou entdo as mulheres aparecem
de costas, virias vezes portando um
biquini sumério. Quando aparecem
em melhor decalhe, é bastante comum
que estejam precisando receber alguma
ajuda ou instrugio masculina, como
1o capitulo sobre adventure sports (ver
a Figura 1 do Grupo de Imagens 1 e as
Figuras 1, 2 ¢ 3 do Grupo de Imagens
III). Outra estracégia de rebaixamento
se traduz pa auséncia quase total de
negros na publicagic: as poucas ima-
gens do carnaval carioca apresentam
apenas folides brancos, sobrando para
os “favelados”, o vendedor ambulante
da praia cu o transexual que se pros-
titui na rua a responsabilidade de
serem alguns dos poucos nio-brancos
retratados.

Sobre os esportes de aventura, alias,
o playboy/leitor pode ver contaro com
mais um discurse que potencializa sua
autoconfiznca e sua masculinidade.
O guia informa que a capital carioca
apresenta vdrias modalidades de es-
portes tadicais - asa delta, parapente,
mergulho, bodyboard, kite-surfing, rappel,
surfe, escalada, windsurfing, canoagem,
wakeboarding e esqui aquético -, com
a vantagem de que os pregos “estdo
proximos 2 um tergo do que vocé
pagaria no Primeiro Mundo” {: 49).

As estratégias de género novamente se
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Grupo de Imagens il
1. Garotas de costas e de biquinis sao imagens comuns em Rio for partiers, como esta da pé-
gina 32. 2. Para as mulheres que resolvam se aventurar nos esportes indicados pelo guia, Rio
for partiers lembra, a partir de imagens como esta da pagina 57, gue talvez seja necessaria a
ajuda masculina, como a do rapaz que segura as maos das meninas. 3. Outro auxilio mascu-
lino é indicado nesta imagem (: 57), em que dois jovens parecem ter a posse de um mapa e
dar instrugbes para quatro garotas (e apenas mais um rapaz). 4. Um jovem de ponta-cabeca,
durante a pratica de esqui aquatico (: 56). 5. As emogdes radicais do surfe (; 58).

confirmam, jd que as fotos privilegiam
a pratica dos adventure sports por um
ou mais jovens do género masculino.
Preferencialmente, as imagens mostram
0s rapazes em poses dramadticas e lances
acrobdticos, em que o desafio estd em
seu limite maximo. Ndo basta apenas
ter as mulheres como objetos e toma-
las de forma viril, como também ndo
basta percorrer as praias, atingir o alto
do Corcovado ou do Pio de Aguicar, ou

atravessar os Arcos da Carioca e a Baia

de Guanabara: Rio for partiers oferece a
seu jovem estrangeiro e leitor a possibi-
lidade de se relacionar com a natureza
exuberante da cidade nido apenas por
meio da mera contemplacio de uma
vista panordmica, como também de
um esforco fisico que fornece contato
direto e violento com o meio natural -
ar, montanhas, dguas e dreas verdes -
e visa a sua superacio e ao seu domi-
nio (ver Figuras 4 e 5 do Grupo de
Imagens III).
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4 Exernplos da relacgo
entre desfecaments e
experiéncia da cidade
530 Benjamin (1985 o
1887), Simmel (1987)
€ auteres situacichistas
come Debord (2003}
2 Khatib (2003}

Para ver aftigo sobre
as chferengas de
representagdo a parti
das varias formas

de deslocamento,
ncluinds a faneria,
consulte Marme (2004),

S0

Mas serd mesmo que ndo hé chances
para o leitor de Rio for partiers entrar em
contato com uma capital carioca mais
culturalmente plural? E impossivel se-
rem rompidas as amarras heterossexistas
que delimitam o guia e tornam precon-
cebidos o olhar do leitor e o olhar sobre
a cidade? Em sua leitura, gays e mulheres,
por exemplo, estio excluidos de qualquer
forma de inceragdo ¢ identificacio?

Nio. Mais uma vez, por intermédio
das varias possibilidades de consumo
que abundam nas paginas de Rio for
partiers, constroem-s¢ formas de comu-
nicagio do seff, desta vez fornecendo
alguns desvios, mesmo que ténues, do
mundo previamente recortado por um
olhar elirisra, masculinizado e sexisca.

Ao que parece, as virias listas de
estabelecimentos e servigos que se apre-
sentam no guia objerivam que o leitor
consuma o maximo possivel a partir de
sua consulta, de preferéncia produtos
com o selo RED Partners. Para isso, o
turista recebe dicas sobre a compra de

“coisas que vocé precisa ter”, como filrro
solar, logio apds sol, “remédic para de-
sarranjo” e “remédio para ressaca” nas
farmdcias, sanddlias de praia ¢ calgao
de banho nas lojas perto da praia e,
finalmente, cartdo telefénico ¢ relogio e
oculos de sol falsos com vendedores de
rua § 26-7). Alem disso, sio muitas as
informagdes sobre onde ¢ 0 que comer,
quais souvenires comprat e em que lojas,
os lugares da moda ou onde ouvir cada
um dos estilos musicais brasileiros, sem-
pre com enderecos e fotos. Apresentam-
se para isso muitos mapas (Grupo de

Imagens IV} que fornecem a localizagio
de drogarias, lojas, academias, lancho-
netes, bares, boates, resraurantes, caixas
de banco, locais para alugar bicicletas,
supermercados, cybercafes e rodo tipo de
serviges, além de pomts de lazer na praia e
de concentragio gay, nomeados “gay bang
out” € representados, provocadotamente,
pelo encontro de duas romadas-macho.
Desta forma, o guia estimula a flineric
descompromissada que torna possivel,
em parcetia com © ONSUMO Nas mais
variadas formas de comércio e servicos
(inclusive de camelds), a experiéncia do(s)
espa¢o(s) de forma mais plural.

Com base no mapeamento dessas
inumeras possibilidades de consumo,
Rio for partters pode oferecer uma relacio
mais complexa enwre deslocamente, re-
presentacio e experiéncial dando a seu
leitor/playboy a chance de conhecer, por
exemplo, o rock, o pagode, ¢ funk ou o
forrd cariocas, mesmo que descritos de
formas nada lisonjeiras em outras pagi-
nas da publicacio: na experiéncia de ir aos
locais que de fato sio freqiientados pelos
“nativos” apreciadores de cada urn desses

“sons’ - respectivamente, Casa da Matriz,
a Rua de Mercado, a casa de espetaculos
Via Show e o bar Severyna -, o turista
conferiva a existéncia de rribos urbanas
que a publicacio, paginas antes insistira
em afirmar nio existirern na cidade. Além
disso, mesme que em poucas paginas e
mantendo, de algum modo, visdes redu-
ciomistas, os capitulos “Gay Rio” e “For
the Girls” se abrem, com a indicagio de
bares e saunas gays, ou elegantes saloes
de beleza, para a possibilidade de outras
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Grupo de Imagens IV

1. Mapa de trecho de Copacabana (: 17). 2. Mapa de trecho de Botafoga (: 21)
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Grupo de Imagens V

As imagens acima foram montadas com base nas paginas 120, 122, 125 e 127
do guia e exibem petiscos de bar, produtos industrializados e salgadinhos de rua,
conformando certo painel culinario da capital carioca.

filiagdes de género, que poderio ser refor-
cadas pelos deslocamentos indicados nos
mapas de localizacao com mais algumas
informagGes para esses grupos.
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Em particular, as referéncias sobre
alimenta¢do se tornam um meio rico
para entrar em contato com a diversi-

dade cultural da cidade: além de listar



as propriedades benéficas de frutas e
sucos que podem ser encontrados nas
lanchonetes do Rio {: 128-129), da cana-
de-agiicar d piranga, o guia referenca
a fefjoada carioca (¢ 72), o sanduiche
paulista Bauru (¢ 68), as “dezenas de
delicias mineiras” (: 73) e a “aurénrica
comida nordestina” (: 75}, mencionan-
de ainda as cozinhas drabe, portuguesa

¢ italiana do caldeirio émico do Rio de

Janeiro. Indica também o consumo de

doces regionais, como cocada, pagoca
‘ e quindim, iguarias normalmente
consumidas em botecos (caldinho de
feijdo, frango a passarinho e lingtiica
‘ acebolada) e manufaturados brasileiros,
como 0s biscoitos Globoe, 0 Guarana
Antarctica € o Matte Ledo. Além disso,
fornece uma diferenciacio de starus
;j social por meio de alimentos mais po-
' pulares: faz elogios as benesses nutricio-
nais do “PE” {prato feito) - bife, arroz,
feijdo, salada e batata {; 68) -, explica
0 Gue € exatamente “comida a quilo”
{: 67y e lista varias das “comidas de rua”,
como paste] de carne, quibe, ¢ misto-
quente, croquete de carne, bolinho de
aipim, coxinha de galinha, salsichio
¢ X-Tudo, entre ourros {: 120-121; ver
Gropo de Imagens V).

Desse modo, ¢ possivel concordar
comn os argwmentos de Jackson {1999
£ 2002 de que economiz e cultura nio
devern receber uma leitura maniqueista
que as v& em pélos opostos que devem
permanecer sem interagao; e de que a di-
versidade cultural pode ser expressa com
base na comercializagio ¢ no consumo
de produros culturais (regionais, étnicos,

de starus social), nic havendo necessa-
riamente espetacilarizacio indevida ou
violéncia conceitual. Ao longo do guia,
¢ justamente a partir desta itemizacdo
de produtos que pretende dar conta do
cotidiano da cidade e da expressividade
da cultura carioca, on de destinar-se ao
pablico GLS ¢ as mulheres, que o olhar
heterocéntrico e etnocéntrico se turva,
tornando-se, aparentemente, a via pos-
sivel para que o leitor de Rio for Parties
tentha alguma forma de contato com a
diversidade da cidade do Rio de Janeiro
¢ se insira no cotidiano da cidade, metas
que o proprio guia determina para s.

Consideracées finais

Um ponco que chama a arencio na apte-
clagdo de Rio for partiers é o pouquissimo
destaque dado ds imagens paisagisticas
da cidade tradicionaimente reproduzidas
€ 4 eventos turisticos como o Carnaval
¢ 0 fim de ano na Praja de Copacabana.
Imagens de paisagens sio inseridas, basi-
camente, como mera pontuagio dos capi-
tulos da publicagde, sem que haja muitos
comentirios a respeito, enquanto 0s
referidos eventos do turismo tradicional
sao dois entre 0s muitos inseridos num
calenddrio anual de eventos categorizados
COmO msicais. 1380 ocorre porque o guia
de faro tenta cumprir sua promessa de
ndo ser convencional, distanciando-se
seja da escala paisagistica toralizante,
seja do calenddrio turistico tradicional.
No entanio, ao rejeitar esse conreddo
convencional do discurso turistico tra-
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dicional e adotar a escala da experiéncia
e do coridiano da cidade, Rio for partiers
elege nairativas sobre a interacdo com a
cidade e sobre o cotidiano de seus ha-
bitantes que, muitas vezes, apresentam
conteido que pode ser classificado como
tio estereotipado quanco aquele do qual
visava se distanciar.

As representagdes dos negros {como
pobres, favelados, pedintes e transge-
neros em prostituicio} e, sobretudo,
das mulheres (que reativam tradicio-
nais narrativas sobre a permissividade
sexual da mulher brasileira) ao longo
da publicagiio esclarecem que Rio for
partiers, na verdade, reforga o ponto de
vista totalizante, ocidencal e masculino
da hierarquizagio de ragas e géneros.
Importa perceber quanto a isso que o©
guia, escrito por brasileiros, ativa tropos
discursivos seculares, e que ndo é leviano
dizer que sdo resquicios do racismo ¢ da
colonizacio, ainda presentes no senso
comuin e exercendo influéncia sobre as
representa¢des da capital carioca. Nesse
sentido, cabe perguntar qual a partici-
pagdo dos brasileiros na perpetuagio

destes contetdos, mesmo que se revol-
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Abstract

The ohiect of this artide is the
Travel Guidebock Rio for Partiers,
an English language publicatian,
albeit written and illustrated by
Brazilizns, Sold in bookstores in
Rio de Jareirg, it is updated an-
nually, and promises, according
to its own words, to be “the
first Rio de Janeiro guide book
designed by young people for
young paople”. The text begins
with a discussion which places
Travel Guidsbooks as an impor-
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[

ant part of the large number of
mass culture objects, to which
we are subjected to on a daily
basis, which bear the various
visions on the most diverse
spaces. Then, the text aims 1o
make clear the understanding
that “the young” - the focus
of this travel guidebook - is
a construction using the cate-
gories "man”, "heferosexual”,
‘white” and “bourgecis” with

all the derogatory sense these

Aprovado em
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terms can carry ioday. The
guideboalk is also compromisad
by a type of view in which
self-affirrmation cames from the
corsumption and practice of
exhibitionistic sports, in addition
to a disrespectful treatment

iven to women.

Key words
Rio de Janeirg, representation,
Travel Guidebooks, gender,

diversity
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Fotografia, palavra e memoria: elementos
para uma reflexao sobre a histoéria

ambiental na regido sisaleira da Bahia

Alessandra Alexandre Freixo e Ana Maria Freitas Teixeira

ARARARARA

Resumo

heste artigo, buscamos elaborar regifo sisaleira da Bahia. As-  Palavras-chave

uma lertura da fotografia comeo sim, refletimos sobre a adogao  fotegrafia, memaria coletiva,
elernento fundamental tanto de da irmagem fotografica como  narrativas orais

lstracao quanto de andlise das  subsidio para a compreensio da

memorias e narrativas sobre 3 histeda ambiental na regido.

Introducao

Neste artigo, pretendemos apresentar uma reflexdo sobre o papel que a fotografia
tem assumido em nossa pesquisa junto a velhos agricultores da regido sisaleira
da Bahia. Trata-se de uma investigacdo cujo principal objetivo estd em concribuir
para a sistemartizagio da histdna ambiencal na regido, com base na analise da
memdita coletiva de comunidades rurais.

Consideramos fundamental destacar que, na fase inicial da pesquisa, a
forografia foi incorporada como um “método ou técnica adotado na pesquisa
de campo” (Barbosa e Cuanha, 2006: 49), sob um viés essencialmente realisea,
seja como ilustragio de uma experiéncia vivida em campo, seja como suporte
s descricdes do caderno de campo. Ao longo de nossa jornada encre 05 ca-
minhos do sisal, no entanto, a forografia vem adquirindo novas conoracdes,
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que ultrapassam a perspectiva da
jlustragio, sem que a abandone por
completo, passando a ser percebida ela
mesma como um objero de reflexao e
analise. E nesse sentido que buscamos
um didlogo com a fotograha como
elemento fundamental tanto de ilus-
tragio quanto, e principalmente, de
problematicagio das memdrias e nar-
rativas sobre a regiio sisaleira. A partir
dessa analise, acreditamos ser possivel
adotar a imagem forogrifica como
um importante subsidio a reflexdo da

histéria ambiental na regido.

O lugar da memédria na
reflexéo sobre a historia
ambiental na regiéo sisaleira

O termoe "memoéria coletiva®, cunhado
por Halbwachs (2004), refere-se 2 uma
construcdo coleciva sobre o passado,
feita a partir das condigdes sociais
que o grupo vivencia no presente. Ao
mesmo tempo, a lembranga do passado
informa o grupo sobre o seu presente,
de forma que passado e presente se
constroem mutuamente. Bost assinala,
inclusive, que “lembrar ndo € reviver,
mas refazer, reconstruir, repensar, com
irnagens e idéias de hoje, as experiéncias
do passado. A memouia ndo é sonho,
é trabalho” (Bosi, 1987 17). Essa con-
ceituacio tem sido bastante utilizada
no estudo das represenragdes sociais
de um grupo sobre seu passado, seu
presente e seu futuro, representagdes

¢ssas que poderdo orientar suas agdes

Caderros de Antropologea & Irmagen, Rio de Janeirn, 25(2), 2007

e sio responsiveis pela formagao e o
fortalecimento de sua identidade.

Valendo-se dessas concepgdes, Michel
Poliak {1989) traz imporcante contri-
buicio para o tema, ac ressaltar que
o carater coletivo da memdria assume
papel fundamental na construcio de
identidades, uma vez que sua narureza
coletiva se faz pelo viés da socializagio.
O autor ressalta ainda o cariter essen-
cialmente seletivo da meméria, visto
gue nem rodos os acontecimentos ficam
guardados e sio incorporados 2 memo-
ria coletiva, que € entio organizada em
funcio de preocupagdes pessoais efou
politicas. C que fica guardado na memo-
ria é objeto de disputa dentro do grupo,
e ¢ selecionado a partir do que o auter
denomina “rrabalho de enguadramento
da meméria”, no qual o grupo constrdt
uma narrativa sobre o passado, que €
socialmente legitimada para constituir
sua membria ¢ sua identidade.

Por cutre lado, é imperrante des-
tacar a notivel contribuicio oferecida
pelo estudo de Ecléa Bosi (1987}, por
ter tornado visivels lembrangas e “vozes
silenciadas”™ dos velhos. Ao relevar as
lernbrangas dos velhos como dado sig-
nificativo de mundo social, essa autora
afirma que tais sujeitos exercem fun¢io
primordial na sociedade. Recupera-se o
papel do velho na construgdo da memd-
ria coletiva do sen grupo, fortalecendo-
se assim seus elos ¢ reconstruindo-se
sua idencidade, rarefa fundamental na
formacio dos sujeitos sociais.

Podemos aliar ainda aos estudos

sobre meméria coletiva a pesquisa
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em historia ambienral. Esta pode se
constituir num fértil campo de escudo,
principalmenre por seu carater interdis-
ciplinar, em que se pretende escabelecer
urn didloge permanente entre a “histo-
iia narural” e a historia social, ou ainda
estabelecer conexdes entre o tempo
geolégico - concebido como nartural -
¢ 0 tempo histdrico, das sociedades
humanas {Drummond, 1991).

A pesquisa em histdria ambiental
tem origem relativamente recente. Seu
nascimento data de meados da década de
1970, momento em que a crise ambiental
se avolumou em todo o planeta. Worster
(1991), na renrativa de remantar as ori-
gens da histéria ambiental, reconhece tal
campe de conhedimente no bojo de um
movimento rmaor de ressignificagio da
Histéria, 2 Nova Histéna, num “esforco
revisionista para toritar a disciplina da
histdria muito mais mclusiva nas suas
narrativas do que ela tem tradicional-
mente sido” (Worster, 1991: 2).

De acordo com Worster, haveria trés
riveis de andlise da historia ambiental:
o primeire diria respeito 4 compreen-
sa0 da natureza (entendida pelo autor
como exterior ao humano}, como esta
s¢ organizou e funcionou no passado; o
segundo nivel incorporaria o elemento
humano pelo viés da dimensio soctoe-
condmica, focando as relagdes sociais
construidas na producdo da existéncia
material em sua interface com o am-
biente; o rerceiro nivel de anilise, por
sua vez, diria respeito is percepcdes es-
sencialmente humanas em que “valores

éticos, lels, mitos e outras escruturas de

significagio se cornam parte do didlogo
de um individuo ou de um grupo com
a natureza” (Worsier, 1991: 5). Vale
acrescentar que o autor observa que
essa classificagdo tem cardter apenas
operatorio, uma vez que tais niveis de
estudo se integram numa “investgacio
Gnica e dinimica, na qual natureza,
organizacic social ¢ econdmica, pen-
samento e desejo sio rrarados como
uim todo” (Worster, 1991: 5).

Em que pesem as valiosas concribui-
¢des de Worster para a delimitacio desse
campo Investigativo, sua compreensio da
historia ambiental tem sido aivo de in-
tensas criticas em raziio de partir de uma
perspectiva dualista, na qual a natureza
{ou o meio natural) é percebida como
uma. “exterioridade” ou “fisicalidade™ em
relagao ao humano (Latour, 2004; Desco-
la, 2005). Entendemos, contudo, que tais
criticas a compreensio dual dos processos
socioambientais ¢ da histéria ambiercal
ndo invalidarn os estudos nesse campo;
a0 CONTrario, rais criticas podem servir de
subsidio para uma reflexio mais apurada
sobre a histdria ambienral,

Ourra questio importante que
norteou nosso trabalho diz respeite a
contribuicie do paradigma representa-
cionista para os estudos sobre historia
ambiental. Em nosso estudo, trazemos
como eixo fundamental de andlise as
representaches que velhos e velhas do
sisal apresentam sobre sua regido, sobre
o rural £ a natureza, ao passe que com-
preendemos que essas representacoes
informam as agdes de tais sujeitos e suas

relacdes com a natureza. Nesse sentido,
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fazemos use da contribuicdo de Godelier
{1984), segundo a qual nenhuma agio
se concretizaria sem representacdes e
as relagdes materiais do homem com a
natureza estariam imbuidas de um ele-
mento nio-material, em que interagem
trés fungdes do conhecimento: represen-
tar, organizar e legitimar as relacdes dos
homens entre si e com a natureza. Para
Godelier, torna-se necessirio analisar o
sisterna de representacdes que indivi-
duos e grupos fazem de seu ambiente,
pois seria com base nele que agiriam
sobre a natureza.

Apesar de nossa perspectiva repre-
sentacionista, nio podemos deixar de
ponderar as criticas que pesamn sobre
este viés. Destacamos aqui a leitura de
Bruno Latour (2004}, a0 argumentar que
a representaco pressupde uma realidade
exterior 3 humana, uma natureza em si
autbnoma ao humano. Ora, se o argu-
mento fundamental do autor € questio-
nar a pretensa exterioridade da natureza,
sua eritica d nogio de represencagio social
torna-se exiremamente peclinente.

E necessirio, todavia, ponderar que
um estudo sobre as representagdes
sociais de natureza existentes entre os
pequenos agricultores da regiio sisa-
leira n&o se encerra numa perspectiva
de imutabilidade, na gual essas repre-
sentracoes sertan romadas comoa inalte-
raveis no tempo € No espago, e assim
determinadoras de suas agdes sobre o
ambiente. Ao contririo, percebemos
sua contribuigio sob o prisma em que
essas representagdes fazem parte de um
complexo sistema simbélico (Bourdieu,

2005) que informa, em certa medida, as
agdes desses sujeitos, tornando-se assim
fundamentais para uma compreensio
mais aproximada das rransformagdes
ocorridas na regido.

Conforme ji pontuamos anteriot-
mente, outro elemento de que nos apro-
priamos em nossa interpretacio sobre a
hustéria ambiencal na regifio sisaleira é a
categoria de paisagem. Segundo Simon
Schama, a paisagem é um elemento da
cultura, “um constructo da imaginacio
projetade sobre a mata, dgua, rocha”
{Schama, 1995: 70), enfim, sobre os ele-
mentos percebidos como narurais. Nesses
termos, uma paisagem se¢ forma quando
coma como referéncia um lugar concreto
e ultrapassa os hmites da imaginagio,
tornando-se mais real que seu referente.

Q termo paisagem, conforme ressal-
ta Chouquer, surgiu em fins do século
XV e esta estreitamente relacionade a

“urna percepgdo artistica da “natureza”
e a2 um género pictdrico” (Chougquer,
2001: 10). Ao ulcrapassar os limites do
Fictérico, a paisagem passa a constiruir
uma realidade (ou um importante
elemento de percep¢io do real), de tal
forma que se torna objeto de teorizacio
ja no século XVIIL

Também Ingold {2000) craz con-
tribuicbes importantes para o debate
sobre a paisagem, que consideramos
essenciais para a compreensio dos
processos socicambientals na regiao
stsaleira. Tal autor percebe a vida hu-
mana como um processo que envolve
a passagem do rempo. Além disso, esse
processo envolve necessariamente a
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transformacao da paisagem na qual se
vive. Dessa forma, o autor define rem-
poralidade e paisagem como elementos
fundamentais para a compreensio das
quescdes ambientais e pontos essenciais
de contato entre a arqueologia e a an-
tropelogia. Para Ingeld, a abordagem
da temporalidade ¢ da paisagem por
essas disciphinas permitiriam ulera-
passar a opesi¢do entre percepgdes
naturalistas (paisagem como cenario
neltro e excernoe & atividade humana)
e culturalistas {um ordenamento sim-
bélico e cognitivo da paisagem).
Tragandeo como ponto de partida o
conjunte de referenciais acima explicita-
dos, acreditamos setr possivel um didlogo
entre forografia, narrativa, representacao,
paisagem e memétia na construgdo da
historia ambiencal na regido sisaleira
da Bahia, para além do debate sobre a

dualidade homem-nacureza.

Perspectiva metodoldgica da
pesquisa ha regido sisaleira
da Bahia

A pesquisa em memoria coletiva, art-
culada 4 histéria ambiental, inspira-se
aqui na merodologia da histdria oral,
em que a experiéncia de vida narrada
passa a ser mais um instrumento de
problematizacio e construgio da His-
toria {Levi, 1996). Em sintonia com esse
recorte tedrico, os recursos metodoldgi-
cos foram: as anotagdes dos dados em
caderno de campo, as entrevistas apro-
fundadas e os registros fotograficos.

Os sujeitos da pesquisa sdo pequenos
agricultores, homens ¢ mulheres, com
idade superior a 55 anas, vivendo em
cornunidades rurais dos municipios de
Valente ¢ Retirolandia, pertencentes a
regido sisaleira da Bahia.

O primeiro contato com as comuni-
dades estudadas se fez porintermédio de
alguns membros de uma associacio de
produtotes rurais, a Associagio de De-
senvolvimento Sustentdve] e Soliddrio da
Regiio Sisaleira (APAEB Valente). Nossa
insercio no campo se deu a partr das
redes de sociabilidade inscritas no local,
principalmenie de parentesco, compa-
drio e amizade, das quais os membros
da associacao participam. Com a indica-
¢ao advinda dessas redes, entramos em
contato com os vethos, nossos sujeitos
da pesquisa, permitindo-nos a realiza¢io
de vinte entrevistas.

A incorporagio dos registros fo-
tograficos deu-se, inicialmente, numa
perspectiva realista (Barbosa & Cunha,
2006), contribuindo tanto para a ilus-
tracdio das experiéncias etnograficas
vivenciadas pelas pesquisadoras quanto
como complemento s anotagdes de
campe. Ao longe da pesquisa, entretanto,
percebemos a possibilidade de avancar
em direcio a uma leitura mas cundadosa
da fotografia como objete de analise,
ou mesmo ela propria como narrativa,
buscando ultrapasgsar o reducionismo
da “imagem-icone” em diregio a com-
plexidade da “imagem-simbolo” (Rocha,
1999: 64}, na qual se leva em considera-
<30 0 processo de imaginagio criadora
no registro das fotografias.
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ECmbora a manipulagio do aparetho
fotografico tenha esrado a carge das
pesquisadoras, todos esses registros
foram acompanhados de dialogo com
os depoentes. A “conversa” que envol-
veu cada urna das foros permitiu que
os sujeitos da pesquisa nos indicassem
objetos, espagos, situacdes e dngulos
a serem registrados. Assim, tanto no
momento da romada das foros quan-
to no momento de sua apresentagdo
aos depoentes, buscamos um diiloge
entre 0s olhares das pesquisadoras e os
olhares dos entrevistados.

Ourra oporrunidade de didlogo
entre as pesquisadoras-fotdgrafas e os
depoentes se deu na organizacic da
exposicao fotogrifica Imagens e memérias
de wm povo de fibra, realizada na sede do
municipio de Valente (BA). Por meio
dessa exposi¢do, as pesquisadoras socia-
lizaram parte do acervo forogrifico por
elas produzido com a comunidade Iocal.
A exposicio for outro momento de di-
dlogo envelvendo simulraneamente os
velhos, as pesquisadoras e a comunida-
de local, tendo ral situacdo contribuido
para que os sujeitos elaborassern suas

proprias leitura das imagens.

Entre o narrado, o vivido

e o observado: construindo
percepcoes sobre a fotografia na
pesquisa em histdoria ambiental

O desafic nesce estudo fol buscar ar
ticular o recurso a foto anw como
uma ilustragio quante como uma

possivel narrativa sobee um modo de
vida e sobre una historia, cornando-se
importante elemento de reflexio sobre
as transformacdes da paisagem local
e, conseqlientemente, relevante con-
tribui¢io para a histdria ambiental da
regifio sisaleira. As imagens fotograficas
auxiliam na compreensic das formas
sociais e, segundo Bittencoure {1998), o
uso de meios visuais de representagio
evidencia o processo de cornunicagio de
idéias que compde a base do encontro
etnografico.

Vale observat, de todo modo, que
nao romamos a forografia como um
anédlogo da realidade. Em vez disso,
consideramos a perspectiva de uma
aproximacio da imagem como sugerido
por Baceyro (1980}, para quem haveria
ao menos trés olhares possiveis de lei-
tura de uma forografia: 1} feira pelos
especradores do faro real, os proprios
atores da cena forografada; 2) realizada
pela fotografo; e 3) feira pelos especta-
dores da foro.

Em nossas primeiras incursoes ao
campo de pesquisa, percebemos alguns
significados atribuidos pelos velhos
as forografias: em primeiro lugar, por
elas se constituirem em novidades
e terem passado a participar de sua
vida cotidiana, razdo pela qual tém
merecido lugar de destaque em suas
vidas; em segundo, por serem percebi-
das como “memoéria material”, objetos
que guardam lembrangas de um rempo
passado, de um acontecimento especial
g, principalmente, dos parentes, vivos

Ol MOCTas, Jque nelas se erernizam.
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Familia: altares nas paredes

As fotografias por nos produzidas ao
longo das entrevistas tenderam a causar
certo “alvoroco” entre os informantes
e parentes, que logo apareciam, para
participar desse momento de registro.
O registio fotegrafico, assim come rodo
percurso da entrevista, traduzia-se para
05 sujeitos num “acontecimente”, para
o qual se necessitava preparagio prévia,
tal como “botar uma roupa mais arru-
mada”, “fazer pose”, “dar um sorriso
pra foto”. Enfim, todos participavam
de wma maneira ou ourra na realizagio
desse “acontecimento”, solicitando que
registrdssemos uma foto de objetos
importantes, da casa, dos parentes e
vizinhos que ali se encontravam, e assim
ajudaram a constriir 0 mMomento.

A mebilizagio de parentes ¢ vizinhos
ocorren ndo apenas no momento do
registro das fotos, mas em todo o curso
das entrevistas, 0 que nos remete s ob-
servagbes de Comerford (2003) sobre as

“redes de observagdon”, que parecem aruar
no sentido de estabelecer um conirole
social local, situando os sweitos ranto dz
dentro quanto de fora das comunidades
ot da regido. A presenca dessas “redes de
abservacio”, a0 que nos patece, assume
imperzante papel de divulgacio dos acon-
tecimentos locais, o que, em geral, implica
uma participagao maciga de virias pessoas
no momento das entrevistas ¢ impossibi-
lita a realizaciio de entrevistas individuais.
Ressalta-se, portarnto, o carater coletivo das
narrativas aqui apresentadas.

Qutra questio relevante e que pode
estar fortemente relacionada a presenca

dessas redes de observa¢do diz respeito
a uma possivel politica de repuracdes
instaurada nessas comunidades, prin-
cipalmente no que tange a legirimagdo
dos narradores de uma hiscéria. Como
sugere Comerford, hd uma “valorizagio
do contar casos e de quem sabe conti-los”
(Comerford, 2003: 32, grifos do auror}.
Ne campo de estudo, ral valorizagio
tornou-se perceptivel porque nem codos
os velhos sdo legitimados como “guai-
dides da meméria” do seu lugar e si3o
indicados para conrar as historias.

Ao lado dessa politica de reputacdes,
o0 apego a familia se mostrou bastante
forte entre os entrevistados, assim
como o universo religioso essencial-
mente cristio, catdlico ou protestante,
que provavelmente é um outro elo das
redes de sociabilidade local. Nas casas
de grande parte dos velhos, encontram-
se afixadas nas paredes das salas - lugar
privilegiado da casa, em que as visitas
sdo recebidas e os velhos em geral pas-
sam boa parte de seu tempo - gravuras
e quadros de Nossa Senhora, Jesus, a
Sagrada Familia e Sdo José, e fotos do
Papa, entre outros. E comum ainda a
presenca de fotos e gravuras antigas
dos velhos e seus conjuges, bem comao
de seus pais. Foros de filhos, netos ou
outros patentes também podem estar
presentes. A visdo religiosa cristd esta
bastante difundida ndo s6 em diversos
textos sobre 0 campesinato de tedricos
classicos, como Redfield {1989), como
também em estudos sobre o campe-
sinate no Brasil (Woortmann, 1990;
Brandao, 1999), ja rendo side tomada
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Foto 1 .
Sala da casa de "Seu” Amado (79 anos). Foto tomada por uma das pesquisadoras no momento
da entrevista, junho de 2005. Em primeiro plano, Amado, que segura foto do casamento da
filha; em segundo plano, parede da sala com diversas fotos (algumas ndo aparecem, ou aparecem
cortadas) e alguns calendérios de candidatos ao executivo local.

como traco da campesinidade desses
sujeitos (Woortmann, 1990).

Esses elementos permearam, por
exemplo, o depoimento de “Seu’
Amado (Foto 1), realizado em junho
de 2005, que inicialmente nos pediu
um momento para colocar o chapéu

em sinal de respeito a nossa presen-
¢a, como ele mesmo nos explicou. A
“conversa” se iniciou pela histéria da
comunidade em que “Seu” Amado vive,
a comunidade do Papagaio. Quando
tratamos de sua historia familiar, ele
se emocionou e chorou algumas vezes

ao lembrar dos seus pais e avds e de

sua infancia. Ao falar da familia que
formou com “Dona” Angelina (75
anos), fez questio de nos mostrar uma
foro do casamento de uma de suas
filhas, que ocupa lugar privilegiado,
ao lado de ourtras imagens de santos
e calendirios de candidatos politicos
que passam a ser guardados como
“lembranca” do parente - ao menos
daqueles que guardam relagio de pa-
rentesco com o velho casal.

Nessa perspectiva, no contetido de
cada foto se inserem experiéncias de um
momento e/ou situagdo significativo.
Essas experiéncias s3o alimentadas de
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sensacdes e sentimentos, € de certo
modo as fotos auxiliam na resrauracio
desses momentos que nio podem vol-
tar. E sob esse prisma que Bosi (1987)
considera que as forografias podem
ser tomadas como “objetos biograficos”
que envelhecem com seus possuidores
€ se incorporam em suas vidas, guat-

dande momentes singulares.

Transformacdes nas formas de
apropriagdo da terra e a cultura
do sisal

Ao longe das entrevistas, boa parte dos
depoentes narrou grande transformacio
ocorrida na paisagem e, consequente-
mente, na flora e fauna locais, traduzida
na fala de “Seu” Amado como “a mudan-
¢a do mato pra cerca”. Inicialmente, no
“rempo dos antigos”, 5O se via a caatinga
¢ grandes fazendas de gado, que aos
poucos foram sendo substituidas por
rogas e pequenas propriedades.

Essa passagem da fazenda de gado
para a pequena propriedade ou, ainda,
do mato para a cerca pode ser tomada
como um (mportante marco na me-
moria coletiva da regido, que parece
nortear as narrativas de grande parce
dos velhes entrevistados, influencian-
do sobtemaneira seu olhar sobre a
narureza e a paisagem. A esse respeito,
devemos tecer alguns comentérios, com
base, principalmente, nos elementos
iconograficos presentes na Foro 2.

Essa foto foi tirada no momento da
entrevista com “Seu” Zezé (80 anos), em
agosto de 2005. Na ocasido, duas pes-

quisadoras estavam presentes e ambas
langaram seus olhares sobre aquile que
reconheciam ser importante registrar
como elemento representativo da mu-
danca na paisagem local: uma cajazeira,
a beira de uma cerca de madeira erguida
ao longo de todo caminho que conduz
a casa de “Seu” Zezé. Nessa imagem,
pode-se observar que a cerca de madeira,
além de proteger a casa, protege a plan-
tacdo de palma que serve de alimento
para a cria¢io dos amimais. A cajazeira,
entdo percebida como remanescente
da caatinga, destacara-se aos othos das
pesquisadoras e traduzira a idéia de
passagem do mato para a cerca, tio
presente nas narrativas dos depoentes.

O componente estético da arvore,
por sua vez, ndo foi negligenciade no
registro fotografico e orientou o olhar
da totdografa, como vem orientando
o olhar de intmeros citadines sobre
a paisagem campestre desde o século
XVIII {Thomas, 1988; Schama, 1995).
Entretanto, ne momenco da selecio do
acerve de foros a compor a exposigio
fotogrifica, alguns membros das comu-
mdades estudadas que participaram do
processo de orgamizacio da exposicio
lancaram imediatamente seu olhar
sobre a cerca presente na foto, de tal
modo que a cajazeira, elemento até en-
tio fundamental da iconografia, cedeu
espago a cerca produzida com madeira
da caatinga. Nesse momento, veio i
tona uma reflexio sobre o significado
dos cercamentos na regido.

Conforme pudemos perceber em
diversas enrrevisras, no momento em
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Fota 2

Foto tomada na propriedade de "Seu” Zezé (80 anos), em agosto de 2005. Primeiro plano: cerca de
madeira; sequndo plano: cajazeira e plantacao de palmas; a esquerda e ao fundo: caminho de acesso
a residéncia de “Seu" Zezé, que continua & esquerda, até encontrar a porteira da casa (elementa
ausente na foto). fcone em destague, centralizado na foto, ac olhar das pesquisadoras: cajazeira.

que havia apenas grandes fazendas na
regido, era comum a presenca de cercas de
madeira como a que estd presente nessa
foto, cujo tinico objetivo era proteger os
arredores das casas e algumas rogas da
presenca do gado, que, segundo “Seu”
Amado, “era criado solto no mato”. Assim,
as cercas de madeira ndo se opunham ao
maro, compondo com este a paisagem da
regido numa relacio de complementari-
dade com a vegetacdo caracteristica da
caatinga, isto é, com palmas e manda-
carus, como se observa na foto.

Com o desmembramento das fa-
zendas em pequenas propriedades e,

principalmente, a chegada da cultura
do sisal na regido (década de 1940), a
paisagem se transformou e o mato deu
lugar as rogas de sisal e as cercas de
arame farpado. Assim, a presenca da
cerca de madeira adquire significado
muirto distinto para os velhos da regiio,
quando confrontada com as cercas de
arame farpado. A percepgio da cerca de
madeira se associa a idéia de reliquias
de um passado em que s6 havia marto,
a paisagem era muito distinta da atual
e, conseqiientemente, a relagdo dos agri-
cultores com o ambiente se estabelecia

por outras mediagdes: havia a prética
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generalizada da caca e da coleta de ve-
getais na caaringa, priticas essas sempre
associadas & fartura, como revelado pelas
narrarivas dos vethos agricultores.
Nosso olhar de pesquusadoras ndo

perceberia essa nuanga de significados
relacionados 4 cerca, caso nio houvesse
esse didlogo entre a iconografia presente
na forografia e o olhar das pessoas que
de fato parciciparam dos processos de
transformagio da paisagem local. Nesse
sentido, ndo podernos compreender a
forografia como um dado imutivel, 2
ilustragio de uma realidade. Em vez
disso, ela necessita ser tomada come um
olhar sobre uma realidade, enfim, uma
narrativa que, em ditlogo com outras
narrativas {principalmente aquelas pro-
duzidas pelos atores que transformam
& paisagem, e suas relagdes entre si e
com a natureza}, pode contribuir muito
pata a compreen1sio dos processos so-
cicambientais atuantes na regiio.

Ao lado da passagem da cerca para
o maro, a chegada da cultura do sisal
modificou significativamente a paisa-
gem. Deve ser levada em consideragio
nia compreensdo da historia ambiental
regional, havende roda uma simbologia
relacionada a essa planta na regido.
Embora, para a maioria dos entrevista-
dos, o sisal seja considerado sindnimo
de rqueza, uma vez que reconhecem
pessoas que “enricaram” (termo muito
usado nos depoimentos) com o seu
cultvo, alguns velhos revelam que essa
planta forasteira também foi causa de
perdigdo e ruina entre os agricultores,

Na maioria das entrevistas, as narrativas

sobre o sisal estdo permeadas de forte
componente mitico-religioso, que passa
a ser explicative da riqueza ou da ruina
do agricultor que cultiva a planea.

O peso da religiosidade se explicita
igualmente quando integrantes mais jo-
vens da comunidade mencionam relatos
de velhos familiares {avds e avds) sobre
essas transformacdes e as contradicbes
trazidas pelo incremento do sisal nas
referéncias 2o “enriquecimento” ou

“empobrecimento” dos agricultores:

Minha vo era empregada e con-

tava pra gente que cuvia na

casa dos seus patrdes que dnha

no ‘livre dos Homt' o sinal do

fim dos tempos: ‘'um gravacd da

ponta de seta, o mundo cercado

de ag¢o, muiro chapéu sem cabega,

a povo andando igual formiga

(agriculror, 46 anos).

Essa visdo apocaliptica constitui-se
em articulagio com o religioso, para
registrar as alteracGes na propriedade
e na paisagem. Da Biblia (“livro dos
Homi”) viria o alerta sobre a chegada
do sisal, identificado como “gravacd de
ponta de seta”, coisa ruim que traria
o cercamento das terras e a saida do
homem do campo em direcZo 4 cidade
{“o povo andando igual formiga”).

Observa-se ai elemento importan-
te do imagindric camponés, que diz
respeito 4 percepgdo magico-religiosa
constituida na relagdo entre o cam-
ponés e a natureza, ¢ destacada por
Brandio (1999), que percebe claramente

o papel da légica religiosa, guiada
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por leituras biblicas, na construcio
de representagdes que orientam as
relacbes dos camponeses com outros
seres — animais ou vegetais -, alguns
dos quais tidos como “sagrados”. Em
nosso estudo, essa referéncia biblica
confere uma conotagio de “planta
amaldicoada” ao sisal, que é visto por
alguns como o causador de diversos
males na regido, simbolo de um tempo
e de uma maneira de viver que se per-
deram. Nio hi, todavia, unanimidade
nessa representacio, visto que na visao
de muitos agricultores - principalmente
aqueles que “enricaram” com o sisal -,
a planta constituiu-se numa fonte de
prosperidade para a regido.

A luz da compreensdo do imaginario
que envolve o sisal, consideramos ser
possivel lancar mao, mais uma vez, da
imagem forografica, a im de buscar o
didlogo entre os principios émico (cren-
cas, significados, conceitos e regras da
propria comunidade) e ético (descri¢coes
desvinculadas dos contextos) na pesqui-
sa etnografica (Van Lier, 1989), e revelar
distintos olhares e narrarivas produzidos
em torno da planta - seja do fotégra-
fo, seja de seus diversos observadores.
A Foto 3, a seguir, é fundamental para
problematizar tais olhares e narrativas.

Nessa fotografia, a pesquisadora
novamente langa mio de uma pers-
pectiva estérica, na qual a seta (como
¢ localmente conhecido o penddo ou
conjunto de flores da planta) é tomada
como central na foto por sua beleza acs
olhos da fotdgrafa. J para o olhar dos
agricultores da regido, a seta é objeto de

Foto 3

Agave sisalana. Sisal. Registro fotografico feito a
beira da estrada que levava a propriedade de um
dos entrevistados, em junho de 2005. Primeiro
plano: cerca de arame farpado, delimitando a
propriedade; segundo plano: roca de sisal, com
destaque para duas plantas com suas setas;
terceiro plano: céu com nuvens esparsas.

destaque ndo apenas por sua beleza, mas
rambém pela diversidade de significados
e utilizagdes atribuidas a ela na regiio.
A seta ndo € apenas bela, mas também
pode ser usada para fazer cerca; é de
onde se retiravam as mudas no comego
do cultivo do sisal na regido, conhecidas
como “filhos” entre os agricultores mais
antigos; e ainda assume conotag¢des
demoniacas, segundo o imagindrio md-
gico-religioso local, sendo comparada ao
tridente do diabo, como nos relatou o
agricultor mais jovem, ao mencionar as
histérias de sua avo. Todos esses elemen-

tos compdem a memoria ¢ 0 imagindrio
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lpcal, e ndo devem ser negligenciados
na constri¢io da hisréria ambiental
da regifo, uma vez que provavelmente
informam os agricultores em sua relagio
com a naturera.

Seca e religiosidade
A seca € certamente outro elemento
crucial na compreensio da histéria
arbiental regional e aparece nas nar-
rativas dos sujeitos da pesquisa como
um flagelo do lugar e, s vezes, como
“castigo divine”, Gomes {1998) chama a
4ren¢ao para a presenga de um imagi-
nario social, que denomina “magico-re-
ligioso” entre os sertanejos, a partir do
qual eles explicam todos os fenémenos
naturais e scciais referentes i estiagem
¢ & seca coino “castigo de Deus™.

Desse modo, as memdrias dos ve-
thos estdo repletas de histérias, lendas e
rituais que apelam 3 compaixie divina
pata que venha a chuva. Encre estas
histérias, vale citar aqui a contada por
“Seu” Ezequias sobre a [é da negra no
lajedo (Foto 4):

Aqui em cima desse lajedo, tinha

uma nega véia aqui que chamava

de Ana, no tempo do cativeiro...

Ela disse: “O, meu filho, no tem-

po do cativeiro, quando falcava

dgua aqui, a gente vinha e rezava

de jeelho aqui em cima desse

lajedo!”. [..] Entdo, aquilo ali, a

gente fazia peniténcia ali, rezava o

bendito Sao José, ndo era, ndo ia

quinze dias, a chuva cafa! Rezava

de joelho, o bendito Sio José ail

(“Seu” Ezequias, 83 anos)

A forografia da pagina seguinte,
datada de agosto de 2005, foi regis-
trada durante a entrevista com “Seu”
Ezequias, no momente em que ques-
toes relativas i seca e a religiosidade
comegaram a ser traradas. “Seu” Eze-
quias nos mostrou o lzjedo de pedras
que conserva no quintal de sua casa,
arcundado pela caatinga. O lajedo, um
altar de pedras, lugar que se aproxima
do sagrado, constitui-se também como
reliquia da paisagem, ja que o velho
continua a reconhecer relagdes homem-
natureza que ha muito deixaram de se
estabelecer na regiio.

Ha amnda a histdria do “roubo do
filho de Sio José”, rambém muito
presente entre as narrativas dos vefhos,
ecasido em que uma pessoa roubava da
imagem do santo 0 pequeno menino
Jesus, na maior parte das imagens escul-
pida separadamente, ¢ organizava um
momento solene para sua devolucio,
em geral uma procissdo, assim que
chovia. Pela crenca local, ¢ dono do
santo nao deveria saber quem roubou
a pequena imagem. Esse relaro fol feiro
por “Seu” Zezé (80 anos) e fol na casa
dele, em agosto de 2005, que o regis-
tro da imagem {Fota 5} se fez com a
presenca de sua esposa, “Dona” Izabel.
Ela segura a imagem de Sio José e do
menino Jesus em. cada uma das maos,
enquanto nos explica como o ricual
deve ser feito paca garantir o resultado
pretendido: fazer chover. Observamos
também, ao fundo, o oratério onde o
casal guarda, além da imagem, gravuras

emolduradas de varios santos.
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Foto 4

Fotografia tomada na propriedade de “Seu” Ezequias, em agosto de 2005. Primeiro plano: "Seu” Ezequias
(83 anos), caminhanda sobre o lajedo de sua propriedade; segundo plano: lajedo de pedras, com pogas
de &gua ainda presentes ap6s um periodo de chuva e alguns mandacarus gue crescem sobre a pedra;
terceiro plano: caatinga, que dircunda todo o lajedo; quarto plano: céu com nuvens esparsas.

Todos esses elementos miticos vém se
perdendo ao longo do tempo e os velhos
se ressentem de que nao haja mais fé nes-
ses credos, uma vez que, por causa dessa
falta de fé, “Deus nio faz mais chover”.
Tais relatos podem explicitar uma repre-
sentacio mitica de natureza, de origem
cristd, conforme sugere Medeiros (2002).
Assim, boa parte das narrativas dos velhos
expressa um sentimento de “respeito” a
natureza, “coisa de Deus” que, por isso
mesmo, deve ser cuidada, pois Deus “da
permissdo” para se fazer uso dela.

As fotos aqui apresentadas compuse-

ram com outras a exposigio fotografica

realizada em dezembro de 2005, sobre
a qual faremos breves apontamentos
com relacio ao seu papel no decurso da
pesquisa, principalmente no que range a
promocio de um didlogo entre as fotos-
narrativas tomadas pelas pesquisadoras
e os olhares e narrarivas dos velhos e da
comunidade local sobre as fotografias.
Como ja apontamos, a interse¢io
desses olhares sobre a regido nos per-
mitiu, em certa medida, ter acesso A
complexidade dos processos histéricos
de mudanga da paisagem ndo apenas
ao longo das entrevistas, mas também

no momento de compartilhar, por
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incermédio da exposicdo, os dados até
entio obtidos com a comunidade local.
Assim, tivemos acesso a algo além do
simplesmente estético na construgao da
paisagem local, o que enriqueceu tanto
a analise dos dados quanto a prépria
exposi¢do fotografica, que contou com
a colaboracido de varios integrantes da
comunidade em sua montagem.

Além disso, a exposicao foi um mo-
mento de releitura das fotos-narrativas
e, conseqiientemente, da descoberta de
novos olhares sobre a regido. Foi nessa
oportunidade que os velhos entrevis-
tados recontaram suas memorias aos
presentes, revisitando o seu passado e
incorporando novas narrativas a me-
moria coletiva da regido. Num desses
movimentos de revisitar o passado,
“Seu” Ezequias (83 anos) revé, ao lado
de um dos expositores, as fotos do dia
da entrevista e gesticula, recontando os
dificeis momentos enfrentados durante
as secas, quando tinha de carregar dgua

num pote de barro na cabega (Foto 6).

Consideracdes finais

Este trabalho constitui um importante
momento de reflexdo sobre a historia
ambiental na regido sisaleira, cujo ponto
de partida foi o didlogo entre memaria,
narrativa e fotografia. Nesse contexto,
a utilizacio da imagem fotogrifica na
pesquisa, em didlogo com as narrativas
sobre a natureza, possibilita maior visibi-
lidade desses narradores e de sua “arre de
dizet” (Devos, 2005). Assim, o narrador

Foto 5
Fotografia tomada na residéncia de "Seu"” Zezé
(80 anos), em agosto de 2005. Primeire plano:
“Dona” Izahel, esposa de "Seu” Zezg, sequrando
na mao esquerda a imagem de 530 José € na
direita a pequena imagem do meninc Jesus;
sequndo plano: oratorio, onde o casal guarda a
imagem de Sao José, entre gravuras de santos.

assume, nas palavras de Devos, o status
de “produtor de imagens”, dando forma
as estorias/historias narradas.

A fotografia, tomada em sua pers-
pectiva ilustrariva (foto-ilustragio) e
como produtora de narrativas (foto-
narrativa) constitui-se neste trabalho
num importante elemento de analise
das transformacdes ocorridas na pai-
sagem regional, mesmo que aquelas
aqui apresentadas e analisadas tenham
sido registradas pelas pesquisadoras
no decorrer do trabalho de campo e,
portanto, sejam portadoras de uma

narrativa peculiar ¢, por vezes, alheia
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Foto 6
Fotografia tomada no momento da exposicdo, em dezembro de 2005. "Seu” Ezequias (83 anos), ao
lado de um dos expositores, gesticula e narra os momentos da infancia, quando tinha de carregar

agua na cabeca, no pote de barro.

aos atores locais. Em que pesem os dis-
tintos olhares sobre essas imagens, pu-
demos perceber que elas, se analisadas
como elementos vivos, em construcio,
e ndo como dados imutdveis, tomados
como verdades pelo etnofotégrafo,
muito tém a contribuir para a reflexido
sobre a historia ambiental na regido
sisaleira, uma vez que podem trazer
a tona narrativas que foram ou ndo
parcialmente reveladas pelas entrevis-
tas. Assim, o recurso a foto-narrativa,
entretecida as memorias relatadas
nas entrevistas, desempenhou papel
fundamental na compreensio das
relacoes de sociabilidade locais e das

transformagdes da paisagem.

Nio podemos negligenciar, portanto,
o papel da fotografia como instrumento
auxiliar 3 pesquisa no campo da meméria
coletiva e como instrumento fundamental
para auxiliar o etnégrafo, mesmo em sua
perspectiva ilustrativa. Também ndo se
deve ignorar o papel da fotografia como
narrativa, uma vez que nela podem estar
impressos diferentes olhares, tal como
sugerido por Baceyro (1980). A fotografia,
todavia, dialoga com quem a vé e pode
trazer A fona outras narrativas, ji que
as percepgdes se forjam nas experiéncias
de cada um. Assim, o didlogo entre a
fotografia, a narrativa e a memoéria pode
constituir-se em campo fértil para a refle-
x40 sobre a historia ambiental.
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Imagens e espelho: reflexdes sobre

o uso da fotografia no trabalho de campo

em comunidades pesqueiras

Winifred Knox e Lisabete Coradini

AR

Rasumo

Pretendemos analisar algumas
dag warias possibilidades do
uso da imagem fotografada
na pesquisa de campo, fun-
darnental ern determinadas
sitsacoes de pesquisa, Tendo
como base nossas experién-
cias e analises imagéticas,
buscamos refetir sobre as es-
pecificidades, potencialidades

Introducao

e, sobretudo, consideragdes
metodolégicas a respeito da
utilizacdo da fatografia na
pesquisa de campo. Como
rosultado dissa, levantamos
fragmentos dos encontros e
desencontros entre a fotogra-
fia & a pesquisa antropolégica,
bem como descrevemas e

analisamos a experiéncia tde

uma metodologia gque reune
umn argquive de fotos e ¢ registro
das informacoes dos sujeitos
pesquisados a0 vé-las, 1ecendo
reflexdes sobre 3 imagem no

processo de interagao.

Palavras-chave
antropclogia, fotagrafia, ima-
gem, imaginario, interacao,

Este artigo, que ¢ parte de um objetivo mais amplo de montar quadro com-

parativo ou acervo fotografico sobre a pesca no Rio Grande do Norte, tendo

comao hase experiéncias etnogrificas diferentes, mas relacionadas a uma mesma

tematica, pretende apresentar uma reflexio sobte o uso da imagem forografica

na pesquisa antropolégica em duas antigas comunidades de pescadores, ambas

no litoral do Estado: Pitangui, localizada no municipio de Extremoz, a 40 km
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de Naral, capital do Estado, e Vila de
Ponta Negra, localizada nesta cidade,
em bairro de mesmo nome.

O texto foi elaborado a quatro mios
e é resultado de um compartilhamento
de concepqies sobre os usos da foto-
grafla, seus limites e contiibui¢ces no
trabalho de campo. O ponto de partida
da reflexdo foram as experiéncias me-
todolégicas das autoras, que, embora
singulares, apresentavam wm percurso
tedrico comum sobre imagens, tadicdo,
memiria e mudanga. O rememorar dos
informantes a partic da exibigio da
fotografia for a base para o trabalho
em ambas as comunidades.

O estude em Pitangui mostrard as
mudan¢as experimentadas pelos morado-
res e pescadores, bem como os conflitos
advindos das tensdes geradas peloe novo
e por novas relagdes. O de Ponta Negra,
por sua vez, apresentard as mudangas
sofridas na paisagem da antiga vila de
pescadares, onde a pesca artesanal, além
de ndo ser mais a principal fonte de renda
de seus antigos moradores, praricamente
desapareceu do local como atividade
produtiva. As jangadas que restam la s3o
usadas numa nova forma de producio
do modoe de vida daqueles que, outrora,
viveram quase exclusivamente do peixe;
servem agora para levar rurdscas para
passeios pelo mar.

Aproximacdo através da lente

O uso da fotografia foi um favor que nos
aproximou dos entrevistados, tendo sido

também, em certo sentido, uma retribui-
¢do a paciéncia e a disposi¢io daqueles
que, muitas vezes, tiveram de interrom-
per seus afazeres para atender ao que era
solicitado pelas pesquisadoras.

Kant (1997), em “Pescadores em
Itaipu”, relata como as forografias
tiradas em seu trabalhe de campo aca-
baram fazendo parte de uma espécie de
contrato simbélico de troca de presen-
tes: 0s sujeitos pesquisados davam as
informacdes e entrevistas, e ele, pesqui-
sador, retornava com fotos e também
com trabalho, jd que participava com
regularidade do arrasto da rede na praia
de Iraipu, no Rio de Janeiro.

A forografia surgiu no processo de
pesquisa, portanto, como o lugat do en-
contro. Poderia ser Encontro, escrito com
maidscula, pois esse lugar significou o
jugar da possibilidade, a da realizaciio
da pesquisa, do reconhecimente do
Outre em sua diferenca ou, quem sabe,
do reconhecimento de varios Outros.
Encontro como possibilidade de eles
verem a si proprios, na foto, pelo olhar
da pesquisadora. Possibilidade da troca
de percepcdes e concepedes de mundos
diferences, com vista a conhecerem-se
mutfuamente.

Unlizou-se, pois, a fotografia além
dos limites do realismo forogrifico, ou
seja, ndo somente como aquilo que, em
termos objetivos, foi captado fotografi-
camernte, Uma vez que a concepgio da
imagem ndo se rescringe & reprodugido
concreta daquilo que & caprado pela
percepedo das lentes de uma miquina
forografica ou dos sentidos.
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A imagem fortografada ndo é o
objeto fotografado, embora, segundo
Lévi-Strauss (1989}, ela esteja mais
proxima do objeto em si do que o
conceito. Tanto é assim que, na experi-
#ncia com a focografia Sol e 2 sombra, de
Tiwani Samain, Etiene Samain {2003)
refata os diferentes significados que
seus alunos dido & mesma forografia.
Para uma mesma imagem, varias ou-
rras imagens surgem nos sujeitos que
olham para ela.

Toda fotografia, assim, tanto se
oferece ac nosso olhar como sen-

do um campo possivel de estudo
{studium) quanto nos interpela e
nos aponta ern alguns lugares do
nosso imaginano {(punctim) para
deixar bem claro que nunca uma
imagemn serd o equvalente de uma
palavra {Samain, 2003: 62).

A imagem adquire o significado
de um simulacro, um espelbo, uma
percepedo, um eco da sensacao capta-
da primicivamente, Quando urilizada
1o trabalho de campo, na anilise
interpretativa da realidade estudada,
pottanto no processo de construgio do
conhecimento antropolégico, 4 imagem
como possibilidade metodolégica evoca
a reflexio sobre alguns aspectos.

O primeiro fato a circunstanciar
¢ a existéncia de mediadores entre o
fotdgrafo e o fotografado. A imagem
¢ feita por um espectro (lentes e ma-
quina) utilizado por um ancropélogo
e este, por mais participative € empa-
tico que possa ser por determinado

periodo, é um espectador da realidade.
O segundo fato é que, do outro lado
da cimara forografica, hd sujeiros vivos,
simpatizantes ou ndo, da cimara.

Surge dai a primeira reflexdo sobre
o uso da fortografia no trabalho de
campo: como a forografia pode auxiliar
na (irdua) rtarefa do antropdlogo - a
percepcio do Quiro -, se esse Outro ndo é
uma entidade ontolégica, essencialista e
imutdvel; se 0 que buscam os antropdio-
gos é a interpretacio dos significados que
0s sujeitos diac s suas culturas {Geertz,
1978), e as culturas s3c continuamente
re-inventadas {Sahlins, 1997), numa
problematica extensiva a linguagem
verbal? Como captar a dindmica do real
em constante movimento, se a imagem
cartega a marca do cempo congelado?

O exemplo do forégrafo Pierre Ver-
ger ¢ ilustrativo. Ao longo de sua carrei-
ta, ele vé operar-se wma transformagio
tanto na sua fotografia quanto nele
proprio, que se transfigura de Verger
a Pierre Fatwmbi Verger Ojuobd, como
mostra Andrade em Fotografiz e antro-
pologia: olbares fora-dentro (2002). Das
primeiras fotos aos tiltimos momentos
fotografades, ao longo de seu extenso
trabalho forografico, o sujeito forogra-
fado em Verger ficando mais intenso
nas imagens e o préprio fotdgrafo se
cransforma, restando como que impreg-
nado da realidade fotografada.

A explicagio parece vir da percepcio
e da interacdo entre os homens em so-
ciedade. Esses se relacionam e interagem
entre si, captando e emanando sinais
que perguntat & provocam respostas,
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T wWittgenstain (1996),
em sua pesguisa da
maturidade, conclui
pela impassibilidade
de a linguagem ser

substancialista. Sempre

ha distanciamento da
linguagem em relagio
& coisa sobre a qual
se quer falar, tal qual
OLOME N0 Processe
que & proprio a
ciéncia: ha uma

CONstrican intencional

& programada
de conceitos que

“represantam” 2 coita

dita.

I Ver, entre Qutros,
o j& classico livro A
aventira antropofdgrca
{1988), no quat

os artigos de Ruth
Cardoss & Alba
Zaluar, "Ayenturas
de antropalogos
Bt Campo au
COME 85apar

das armadilhas

do método” e
“Taoria e Pritca do
trabatho de campa:
alguns problemas”,
respectivamenite,
refletern sobre a
necessaria dialética
da aproximacao/
distanciamenlo no
trabalho de campo
€ para a pesquisa
antropolagica.
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afecgdes ou atritos. A percepgio que se
tem um do outro é, portanto, captada.
E, quando isso se dd, reflere-se (“respon-
de-se” de diversas formas) o que se capta.
£ como se fosse possivel dizer: trata-se de
uma sensacio {ou re-acio) do olhar do
outro. A sensagio, assim, provoca uma
segunda imagem, por assim dizer, uma
representacdo construida pelo resulra-
do da interagie entre sujeitos, modo
pele qual as acividades dos sujeitos em
interacio resultam num processo de
imaginagic criativa.

A foto se constitui nesse lugar em
que a subjerividade do olhar do pes-
quisador é compartilhada pelo grupo
fotografado, sujeitos de imagens e de
imaginagio criativa. Pode-se afirmar
que a realidade pesquisada é tio cons-
truida quanto idealizada por todos os
sujeitos envolvidos, sujeitos pesquisa-
dos e pesquisadores. Nas palavras de
Geertz, “o real ¢ tdo imaginado quanto
0 imaginaric” {Geertz, 2002}. E, com
Maffesoli (1998), a realidade é maior
que 05 conceltos e as palavras.

Parte-se aqui, portanto, da idéia de
que é pouco possivel que a imagem
como uma espécie de linguagem usada
para descrever os objetos do social seja
inequivoca ou substancialista.! Nesse
sentido, embora ¢ trabalho de andlise
da imagem fotografada permira sair do
Limite da linguagem verbal e entrar num
universo maior, comunicante de signos
e simbolos, a propria imagem fotogra-
fada s6 ganha dimensdo mais ampla, 3
medida que consegue agregar os valores
dados pelos sujeitos aos objetos.

Pescando fotos: o caso da
comunidade pesqueira de
Pitangui

A rentariva de conhecer a vida dos pes-
cadores de Pitangui, cuja economia ain-
da hoje gira em rorno da pesca, embora
mais tecentemente esteja se voltando
para o turismo, era bastante nova e
chferente para uma das pesquisadoras.
Em tal situaciio, ela percebeu a necessi-
dade de caprar as singularidades na vida
social dos sujeitos pesquisades.

Existiam obstacules a serem vencidos
para que fosse possivel a realizacfio da
pesquisa, ¢ o primeire deles parecia ser
umna questdo de génere: como uma pes-
quisadara, uma mulher, penetraria num
universo cuja atividade era aparentemen-
te exclusiva dos homens, sendo vedada
as mulhetes. Era visivel a curiosidade
das pessoas, admiradas por verem uma
mulher andar sozinha, pedindo encre-
vistas, rirando forografias. Uma pessoa
desconhecida, de fora do cotidiane de
suas vidas. Para a pesquisadora, do mes-
mo modo, havia uma realidade nova e,
portanta, desconhecida.

O termo desconbecimenio € usado no
sentido de estranhamento mutuo encre
pesquisador e pesquisado, tio comum e
ja bastance descrito por varios autores.?
A experiéncia de campo envolve tomar
COMaro com INIMTEros elementos novos,
como vivéncias cotidianas e linguagens
diferentes da que o pesquisador fala.
Como se trara de experidncias dos mdivi-
duos em seu grupo e por ses grupo social,
no gual se dio as interagdes, o pesqui-
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Foto 1 — Recorte da praia de Pitangui

sador atua antes como um observador,
um intérprete da cultura sobre a qual
se debruca, e menos, talvez infelizmente
(quem sabera responder, afinal?), como
um experimentador-vivente e pensante,
um nativo daquela cultura, tal como
salienta Viveiros de Castro em “O nativo
relativo™ (2002).

A primeira percep¢io do universo
em questio foi de impenetrabilidade, ao
mesmo rempo que se tinha a sensacio
de ligeira invisibilidade. Isso fez a pes-
quisadora pensar que, na condicio de
mulher, estava contrariando um babitus
(Bourdieu, 1989), a concep¢ao de onde a
mulher deveria estar, estando, por isso, de
certa forma ameacando um padrio. Por
outro lado, percebia que, apesar de toda
a empatia que pudesse haver com aquele
universo, era considerada uma pessoa de
fora da comunidade, de tal modo que

sua presenca ndo lhes embargava a visdo.

Ao contrério, eles continuavam a ter suas
idéias e visoes sobre suas vidas, indepen-
dentemente da curta permanéncia da
pesquisadora no meio deles, pontuando
para ela, no transcurso da pesquisa de
campo, as sensacbes de impermanéncia e
impenetrabilidade. A forografia foi, assim,
um dos inscrumentos que possibilitaram
momentos de ruptura dessa aparente
rigidez.

A praia de Pitangui apresentava fatos
semelhantes a outras praias do litoral do
Rio Grande do Norte. Como ocorrido em
outras antigas vilas de pescadores, essa
praia vinha passando por um processo de
urbanizacio decorrente da intensificacio
do turismo, mas uma das singularidades
encontradas foi a concomitincia entre o
velho e o novo. Inicialmente, continuava
a existir uma economia sazonal, dividida
em dois momentos diferentes vividos

pela comunidade a cada ano: o tempo
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do verde e o tempo das chuvas. Aquele é o
moemento do turismeoe de veraneio e da
pesca de linha, e este, 0 da caca 4 lagosta,
em que a cidade nio recebe muita genre
de fora.

A diferenga do modo de vida vivido
pela comunidade na época de tempo-
rada (dezembro, janeiro e feverciro}
em relacio aos demais meses do ano,
quando o nOmero de turistas ou ve-
ranistas tendia a zero, era peicebido,
principalmente, no dmbito econdmico,
com a pricica de atividades ligadas 2a um
intense turisine de veraneio ¢ a um de
outto tipo nacional ou internacional. A
despeito do grande movimento na época
de veraneio, Pirangui virava na época
de chuvas uma localidade sé de nativos,
dotados da memoria do verdo, como se,
apesar de esfor¢os, ndo houvesse sufi-
ciente impregnacio dos esirangeirismos
¢ do estilo de vida daqueles que pas-
sam o verdo na localidade, a ponto de
transformar os significados simbélicos
coletivamente agregados s coisas.

Os pescadores se esquivavam de
falar sobre a pesca. Sabendo da dificul-
dade nacural de falar sobre o que nio
se deve dizer e pensando ser isso fruto
de os pescadores serem profissionais
do siléncio e do segredo {Maldonado,
1994), a pesquisadora passou entio a
realizar entrevistas com os mais velhos
sobre a histéria da comunidade. Mu-
dou-se, assim, ¢ encaminhamento da
pesquisa, passando-se a crabalhar pri-
melramente & histéria e a arganizagio
social da pequena Pitangui, por meio

dos relatos orais e da reconstrucioc da

meména social (Halbwachs,1990), em
vez de investigar os aspectos da econo-
mia e da recnelogia da pesca, que foram
investigados postetiotmence.

Por isso, a forografia surgiu timida-
mente, a principic como registro. Com
o aumento da inser¢do no campo, fato
também proporcionado pela fotografia,
esta passou a ser urilizada como metodo-
logia de rememorizacio. “As fotografias,
quando utilizadas em entrevistas ou em
conversas informais, podem funcionar
como verdadeiras ‘muletas da memoria’
[] provecando nos grupos um ‘ativar
coletivs da memdna” (Von Simon citado
por Alves, 2004: 112}.

No contexte do primeiro contato,
ao apresentar-thes a maquina fotografi-
ca e pedir para que fossem fotografados,
eles logo se arrumavam e ficavam sérios
diante das lentes, embora minutos
antes estivessem rindo.

A espera da préxima visita era logo
verbalizada. Fssa relacio mais afetuosa
estimulou bastante a pesquisadora,
enlagande com um fie invisivel um
compromisso de reforno, uma respon-
sablidade pela relagio que se construia.
Quando cla volrava a aidade, levava para
eles as foros reveladas e anotava suas
observagdes. Inicialmente, foram coleta-
das informaces com duas familias, nas
qualis ainda existiam idosos com idade
bem avancada, porém lGcidos. Depois
de forografi-los e de revelar as fotos,
voltava para mostrar a eles, dando-lhes,
inclusive, algumas dessas fotos.

Com base nas propostas metodolégi-

cas contidas no livro de Lawless, Sutlive
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Foto 2a
Mestre Joao do Nascimento, esposa e netos

e Zamora (1983), a pesquisadora reuniu
vasto acervo forogrifico organizado por
ternas. Foram separados cinco grupos de
fotos arquivadas em dlbuns fotograficos
assim dispostos: fotos genéricas sobre
a paisagem local (casas, a praca, ruas,
a igreja e sedes dos clubes e associa-
¢oes locais); foros retrarando pessoas
trabalhando (pescadores, carpinteiros,
marceneiros etc.); fotos da praia onde
se viam os barcos, pescadores cheganda
e saindo; fotos dos bares; e fotos da
Festa de Nossa Senhora dos Navegantes.
Essa metodologia serviu como forma de
captar informacdes do entrevistado para
além do fotografado. Em seguida, as
fotos comecaram a ser levadas depois de
organizadas em grupos, anotando-se as
observagdes realizadas ap6s mostri-las.
Grande riqueza de observagoes comegou
a aparecer. As fotos dos lugares serviram
para que se conhecesse a histéria des-
ses lugares, que, na maioria das vezes,
remetia a outras histérias e a pessoas.
Nas fotos da praia, os entrevistados se
esforcavam em identificar as pessoas
que apareciam.

Foto 2b
Mestre Zézinho, atual esposa e trés filhos.

Quando o arquivo de foros foi
mostrado para o grupo de jogadores
de domind que se reunia em frente
praia, um universo magico despontou.
Seguem fragmentos selecionados das
anota¢des de campo.

Fui almocar e depois encontrei

sr. Abel, que jd estava debaixo do

ficus® esperando, com seu Benja-

mim (que estava de boné, éculos

escuros e guarda-chuva, diferente

de como o tinha conhecido, e por

isso ndo reconheci), a turma do

domind chegar. Fui conversando
com eles [...] Mostrei para sr. Abel

o retrato que tirei dele na cadeira

debaixo da arvore, logo chegou

sua filha para ver o retrato e

ia saindo com a foto, ele falou:

“Péra ai, a foro!”, e eu disse: “Nio,

é pro senhot”. Ele agradeceu e

continuou falando [..].

Comegaram a chegar os ho-
mens para o domind [..]. Eram
uns dez a 12 homens ao rtodo.

Perguntei a seu Abel se todos

eram pescadores, ele disse que o
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razdo, local oficial do
encontra para jogar
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Foto 3 — Os jogadores de domind
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de boné azul era catraieiro [traba-
lha com a catraia, flutuador que
leva o gelo e a tripulacio ao barco
e traz, pois ndo hd um pier no
local], o resto era ou tinha sido
pescador. Fiz entdo a aplicacio
de uma merodologia com o meu
arquivo de fotos que estava na
minha bolsa. As fotos estavam
em grupos diferentes e separadas
em tematicas. Como eram muitas,
selecionei na seguinte ordem: 1)
fotos da festa de Nossa Senhora
dos Navegantes (a da procissio)
[.]; 6) as da pesca em Pitangui;
[...] Eu passava ao sr. Abel e ele
fazia um relato descritivo da
foto: “Ah! Essa é da Igreja de
Pitangui”, e passava para seu
Benjamim. Este nio olhava as
fotos, apenas o comentério de

sr. Abel, mas tecia intimeros co-

mentarios, fazia uma verdadeira
contextualizacdo da foto [que ele
ndo via), contando a histéria do
objeto fotografado,baseando-se
na descricio inicial da foto feita
por Abel. Depois passavam para
os outros pescadores. Eu esperava
cada conjunto de fotos retornar
para mostrar outro.

Alguns comentérios anotados foram
selecionados e algumas interpretacdes,
anexadas. Desse modo, quando fo1
mostrado o 4lbum (conjunto de fotos
referentes a Festa de Nossa Senhora dos
Navegantes), a foto da padroeira sendo
carregada em procissio (Foto 4), seu Ben-
jamim comentou que Nossa Senhora dos
Navegantes era a patrona dos pescadores,
mas que o santo padroeiro da cidade era
Sdo Jodo Batista. E contou como foi que
Sdo Jodo virara o padroeiro da cidade.
Descreveu um acontecimento ocorrido
na década de 1940, quando mestre Josias
Damiio de Oliveira salvou americanos
que estavam a deriva, ndufragos da
guerra, ou seja, a foto mostrava o andor
de Nossa Senhora dos Navegantes num
barquinho, sendo carregada na procissdo
terrestre. Mas muito mais do que isso
foi informado. Em suas jangadinhas, os
pescadores tinham salvo americanos, e
estes, diante do naufragio e da salvacio
ante a morte iminente, havia, uma vez
em terra, presenteado a localidade com
dinheiro (délares) e o santo escolhido
por promessa de um dos resgatados.
O relato marca também a ligagdo criada

ente resgatados e os resgaradores.
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Foto 4 — Procissdo de N. Sra. dos Navegantes

Quando foi mostrada uma das fotos
do album sobre a pesca (Foto 5), nova-
mente obtiveram-se muitas informacoes
deralhadas além do que foi fotografado.
A imagem mostrava, ao fundo, um
grande barco encalbado na areia, maré
baixa e, a frente, pescadores (mergu-
lhadores) carregando pés-de-pato e, um
pouco atrds, um homem trazendo sacos
num carrinho de mao e galdes de éleo.
A pergunta sobre o que estavam fazendo
no barco, seu Benjamim respondeu que
os barcos s6 vém na areia para serem
pintados e que, por isso, eles devem usar
a catraia, que serve para trazer a popu-
lagao e o peixe até a terra. Este senhor
que nio olhava as fotos fez, portanto,
uma reflexdo sobre as técnicas usadas
para preservar os instrumentos de pesca.
Falava de fato das alternativas adotadas
pelos pescadores e da produgio de um
conhecimento local para superar as
dificuldades encontradas.

O wrabalho com as fotos foi espe-
cialmente rico para coletar a histéria
material e imaterial do lugar. Forneceu

informagdes historicas que envolviam

Foto 5 — Barcos na areia

pessoas, seu modo de vida e a histéria
do local, além de ter proporcionado
maior proximidade entre aquelas pesso-
as e os pesquisadores. Pode-se vivenciar
um momento bem particular com eles:
o momento do lazer e do jogo, que é ao
mesmo tempo bendito e maldito pela
comunidade. Lugar onde afloram pai-
xOes e também algumas discussdes.
Gostaria, agora, de chamar a atencao
para um detalhe da descrigio relatada
e refletir sobre que tipo de material ex-
tremamente importante para o trabalho
da pesquisa pode surgir com o uso da
forografia, sendo fundamental a sua
utilizagdo. O sr. Benjamim (Foto 6), de
92 anos, pescador e comerciante apo-
sentado, praticamente perdeu a visdo,
embora nio diga que enxerga pouco.
Entido, mesmo sem conseguir ver as
fotos, apenas pela descricdo preliminar
da foto feita pelo sr Abel, acionava uma
imagem mental que lhe possibilitava

“ver” a foto, com base na qual fazia

grandes comentdrios sobre o objeto
fotografado, na verdade muito mais do

que aqueles que viam de fato as fotos.
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Foto 6 - Sr. Benjamim debaixo do ficus

As imagens mentais acionadas falavam
da vida em Pitangui, que é também a
vida de seu Benjamim, razio pela qual
ele tem um museu de significados a
descrever e relatar. Tratava-se de sua
vida, de sua histéria e de sua memoria.
Halbwacks (1990), seguindo Bergson,
mostrou que as imagens sio, antes de
rudo, menrtais e constituem a memaoria
tanto individual quanto coletiva.

Esse conjunto de imagens men-
tais que constituem nosso museu de
imagens passadas pode ser chamado,
segundo Durand (1994), de imagindrio.
E de fundamental importancia captar o
que é acionado mentalmente quando se
exibe a fotografia, embora o rememori-
zado muitas vezes nio seja forografado

pelas lentes do fotografo.

Pescando mais fotos: da
Ponta Negra de pescadores
aos novos colonizadores

A experiéncia que gostariamos de com-
partilhar agora com o leitor se deu

com pessoas até entdo desconhecidas

(espectadores) e que aos poucos se
transformaram em sujeitos da inves-
tigacdo. Isso aconteceu quando uma
das pesquisadoras foi convidada a dar
uma palestra numa livraria no centro
da cidade de Natal sobre pesquisa em
desenvolvimento acerca das mudancas
na paisagem urbana no bairro de Ponta
Negra, nessa mesma cidade.”

A paisagem urbana da cidade de
Natal vem sofrendo mudangas signi-
ficativas em decorréncia do acelerado
processo de urbanizacio e do advento
do turismo, e o bairro de Ponta Negra
tem sido um dos mais atingidos por
essas transformacdes socioespaciais.
Para realizar tal pesquisa, fez-se um
levantamento preliminar do espago ur-
bano nos principais museus da cidade
de Natal e-em arquivos histdricos, cen-
tros culturais, bibliotecas, universidades,
acervos privados, grupos associativos e
organizacdes comunitarias.

A pesquisa fotogrifica em acervos
publicos e privados permitiu apontar
para as transformagdes impostas a ci-
dade. Conseguiu-se reunir bom namero
de fotos antigas da cidade e, em especial,
do bairro. Foram registradas também,
com camera digital, as mudancas so-
cioespaciais ocorridas nos trés altimos
anos. As fotografias registraram acele-
rado processo de expansio urbana: a
verticalizacio do bairro, a construcio de
grandes empreendimentos imobilidrios,
o nimero expressivo de hotéis, pousadas,
restaurantes e casas noturnas, albergue,
locadora de veiculos e diferentes mora-
dores (nativos, outsiders, classe média).
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A Vila de Ponta Negra também cha-
mada de Vila dos Pescadores é parte
e nucleo originario do bairro. Segun-
do Cémara Cascudo (1985), teve sua
ocupagio iniciada com a chegada dos
holandeses a costa norte-rio-grandense
no inicio do século XVIL. Ponta Negra
foi também ponto estratégico para a
defesa do territdrio,

Desde que se tém noticias, a po-
pulagdo é constituida de pescadores
que, inicialmente, construiram casas
de palha de coqueiros a beira-mar e,
depois, deslocaram-se para uma colina,
originando o nucleo da Vila. Durante

muitos anos, o povoadoe sobreviveu ten-

do como principais atividades o rogado
e a pesca. Essa era artesanal, feita na
maioria das vezes com grandes redes
e praticada na orla maritima, na praia
de Ponta Negra.

it

Segundo a antropdloga Garda
(1983), em estudo pioneiro sobre
familia nuclear e mudanca social na
Vila de Ponta Negra, haveria lacuna
oficial e historica sobre a presenca dos
holandeses como o fator de surgimento
da Vila. Com base nas entrevistas que
fez, Garda afirma que as familias que
se estabeleceram na Vila descendiam de
trés ou quatro familias procedentes de
Sio José de Mipibu, das localidades de
Bonfim e Pirangi, e do municipio de
Nisia Floresta. Outras familias chega-
ram do sertdo, fugindo da grande seca

que acometeu o Rio Grande do Norte

em 1877 e 1879. Foto 10 — Folografo Esdras, Acervo particular
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Foto 11 = Dona Maria fazendo
renda de bilro na Vila de Ponta Negra.

Foto 12 — O novo calcadao de Ponta Negra;
ao fundo, o Morro do Careca.

Com a Segunda Guerra Mundial, a
Vila rompeu com seu isolamento. Seu
desenvolvimento, segundo os mora-
dores, teve inicio na metade dos anos
1940, com a chegada da energia elétrica,
do calcamento de ruas e de outros
equipamentos urbanos. No final dos
anos 1970, os pescadores comecaram
a erguer suas barracas com a intengdo
de comercializar os peixes no proprio
local. Com o incremento dessa ativi-

dade, as barracas se diversificaram e,
na década de 1980, com o advento do
turismo, passaram a oferecer outros
tipos de servigos, tornando o espago
ocupado uma opgio para diversas mo-
dalidades de comércio. Nos anos 1990,
a Prefeitura resolveu remodelara orlae
construiu um cal¢adio com quiosques
e iluminacdo publica. As barracas foram
removidas e deu-se inicio a reurbaniza-
¢do da orla de Ponta Negra. A partir de
entdo, o bairro sofreu modificacées im-
pulsionadas pela “turistificagao”, rendo
surgido hotéis, pousadas e restaurantes,
e se intensificado a verricalizacdo dos
prédios, a especulacio imobilidria, o
turismo sexual, o trifico de drogas e
a prostituicdo.

Na apresentacio dos resulrados
parciais da pesquisa numa das livrarias
da cidade, pode-se perceber, de imediaro,
a emogio que a exibi¢io de fotos anti-
gas e atuais do bairro de Ponta Negra
provocou nos moradores e admiradores
do bairro. As fotos antigas levaram o
espectador a um passado recente, sobre
o qual disseram: “Como era...”, "Ja foi
assim”, “Antes era melhor”, “Hoje, td
tudo diferente”, apontando-se inclusi-
ve lugares que se desconhecia, como a
denominacio de lugares na praia que
nio constavam da historia oficial, com
expressdes do tipo: “Aqui, era a Ponta
do Morcego, lugar onde nos reuniamos
quando crianca” e “O Morro do Careca
era bem aperradinho, dava pra ir se-
gurando nas drvores de um lado e do
outro”. As fotos antigas, portanto, apon-
taram para imagens mentais de formas
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do viver coletivo em espacos e periodos
de rempas especificos e passados.

As forografias aruais, por sua vez,
pOr mostrarem a paisagem e o Coti-
diano do lugar, muiras vezes tornados
invisiveis - pescadores, rendeiras, ven-
dedores de coco, flanelinhas -, provoca-
ram num espectador estes comentdrios:
“Minha mie!.. Aquela é minha miel
Fla ¢ rendeira, eu também sou, minha
filha rambém esta aprendendo o bilro!”,
que deixaram seus olhos lacrimejando
{Fotos 11 ¢ 12).

Tal experiéncia compartilhada da
lugar 2 uma colaboracdo mirua entre
as pessoas fotografadas e o antropo-
logo, ou seja, a fotografia foi capaz de
provocar emogdes e estimular a fala.
Na verdade, os espectadores falavam
e queriam falar mais e mais sobre
suas experiéncias e vivéncias, Dito de
outro modo, falar a partir das foto-
grafias exibidas fez surgir um museun
de imagens tornado possivel por esse
enceniro, ou seja, de imagens que car-
regam significados dados pelos sujeiros
e vindos & superficie por sua exposicio
entre sujeitos sociais. De fato, um dos
objetivos desse encontro era apontar
algumas inquieta¢Ges em torno do ato
de falar por meio da foto ou de como
a foto faz falar.

O uso de imagens fotograficas, pox-
Lanto, facilitou o intercimbio de infor-
macdes entre pesquisador e pesquisado,
auxiliando o rememorar por ocasio
do relato de experiéncias observadas e
vividas dentro do espaco pesquisado.
Nesses termos, a foregrafia é mais do

que mero suporte da pesquisa, pois
serve ndo apenas como reconstrucio do
real, como participa da propria idéia de
rememorar, pois € a partir {mas ndo sd)
dela que as pessoas podem recordar e
contar suas histérias (cf. Feldman-Bian-
co & Leicte, 1998).

Segundo Dona Maria, rendeira e
residente na Vila de Ponta Negra ha
muitos anos, antes de todas essas mu-
dangcas, a vida era de muita pobreza,
mas ninguém passava fome; as coisas
eram mais dificeis, mas nada faltava:

Era pobre, mas era bom, existiam
as casas de farinha, os roga-
dos, muitos peixes, até frutas
nos motros nds conseguiamos.
Os peixes davam mais na beira,
os pescadores ndc precisavam
encrar tanto, dava peixe perto da
praia, hoje, 0s que vio correm
perigo, tém que entrar muito
para conseguir o peixe, as vezes
passam dois ou trés dias na
maré, de vez em quandeo morre
um, ficou muito perigoso, até
isso mudou...

Na fala dos moradores, é muito
significativa a referéncia 20 anres ¢
ao agora. Como neste depoimento de
Dona Zeneide:

Antes a gente vivia muito cran-

qiila, podia andar, andava a Vila

todinha de noite, sem tet hora
pra sair de casa. Hoje ja nio
temn mais essa crangitilidade; por
conta da violéncia muira gente
javendeu as casas, outros foram
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embora. E bom por uma parte,
porque surgiu mais emprego,
mais renda pras pessoa resses
hotéis, essas coisas ficou melhor,
mas sobre 2 tranquilidade eu
ndo achel bom, nio.

Segunde o depoimento de seun
Samuel, nascido e criado na Vila de
Ponta Negra, residente na rua Bela Vista,
descendente de familia de pescadores e
também pescador:

Nos anos 50, as praias de ve-

raneio do natalense eram: no

licoral norte, a praia da Re-
dinha; no literal sul, a praia
de Ponra Negra. Ponra Negra
era uma praia essencialmence
de pescadores, que durante os
meses de veraneio era invadida
pela burguesia natalense. Havia
muitos coqueiros na orla e pou-
quissimos banhistas; nfo havia
bares, restautantes, quiosques,
nem ambulantes. Para se chegar
até 14 com menos dificuldade, so

se fosse com automovel, cortan-

do a pequena estrada de barro

que ligava Natal a Ponta Negra,
isso era ccisa sO para a elire.

Quantas pessoas tinham carro

nos anes 507

Hoje, ¢ bairre de Penra Negra con-
tinua a acrair e arricelar varios desejos:
viver comn qualidade, estar na aidade,
proximidade de escolas, universidades,
supermercado, lazer. Opta-se pela
natureza sem abeir mio do urbano.

A chegada de novos habitantes, todavia,
tomou tal proporcio que estes acabam
por mudar a paisagem, mudando
também os hébitos, os valores, enfim,
a culrura.

Assim, a partir de determinado mo-
mento, a investigagdo passou a refletir
sobre a meméria da Vila de Ponta
Negra, fazendo uso de depoimentos
dos moradores e da exploragio do
seu potencial imagético. Conforme
Bicrencourt, “imagens fotogrificas
retraram a histéria visual de uma so-
ciedade, documentam situacdes, estilos
de vida, gestos, atores sociais e rituais,
e aptefundam a compreensic da cul-
tura material, sua iconografia e suas
transformacdes ac longo do tempo”
{Bictencourt, 1994). A pesquisa aqui
relatada rornou possivel redescobrir ci-
dades, praticas coletivas, sociabilidades,
membrias e identidades que se desloca-
ram no tempoe e espago, razie pela qual
tanto as imagens de arquive quanto as
imagens contemporineas coletadas em
pesquisa de campo podern e devem ser
urilizadas come fontes que ligam o que
verifica na pesquisa 4 tradicio oral e &
meméria dos grupos investigados. Nos
termos de Novaes:

imagens, tais como textos, sdo

artefatos culturais. E nesse sen-

ride que a produgio ¢ andlise de
registros fotogrificos, filmicos

¢ videograficos podem permicir

a reconstituicio histérica de

grupos sociais, bem cemo um

melhor entendimento de pro-
cessos de mudanga social, do
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impacto de frentes econdmicas

¢ das dindmicas das relagBes
inter-étnicas [..].

Arquivos de imagens e ima-
gens contemporineas coletadas
em pesquisa de campo podem e
devem ser urilizados como fontes
que conectam os dados a wadigio
oral e A memdria social dos grupos
estudados. Assim o uso da imagem
acrescenta novas dimenses a
interpretagio da historia cultural,
permitinde aprofundar a compre-
ensdo do universo simbdlico, que
se exptime em sistemnas de adtudes,
por meio dos quais grupos sociais
se definem, conscroem identidades
e apreendem menralidades (Novaes,
1998: 110).

Nesse sentido, a urilizacio dos recur
sos audiovisnais para registrar a aruali-
dade permitiu um didloge intenso com
as unagens do passadoe disponiveis, indi-
cando transformagdes no uso do espago
urbane e a permanéncia de costumes do
passado no cotidiano da cidade.

A contribuigdo mais importante que
a forografia pode trazer & pesquisa e aos
discursos antropologicos, todavia, teside
na fato de que, por sua propria natureza,
ela obriga a uma percep¢io do mundo
diferente daquela exigida pelos outros
métodos de pesquisa, dando assim
acesso a informacdes que dificilmente
poderiam ser obtidas por cutros meios
{cf. Guran, 2000; De Tacca, 2001; Eckert
3: Monte-Mor, 1999; Feldman-Bianco &
Leite, 1998, entre ourros).

A guisa de conclusbes...

Enfim, as fotografias representaram
um motmento de abertura para a pes-
quisa, a possibilidade de desvelamento
desses mundos misteriosos em que ha
cotsas que nio devem e nio podem
ser ditas, decorrendo dai a valorizagie
do segredo nas sociedades pesqueiras.
As fotografias representaram. ainda um
momento de abertura para a plurall-
dade de significados nas imagens do
espago fisico em transformagio dados
pelos suwjeitos que nele viveram e que
guardam lembrancas. Eles povoam
o imagindrio de um espago mental,
simbdlico, que pode remeter a todos os
aspecros ¢ tempos da vida - a infincia,
o inicio do exercicio da sexualidade, a
maturidade, a familia - ¢ a0s espagos
de sociabilidades.

“A forografia pertnire e favorece esra
confluéncia de significagdes e desdo-
bramentos. Para quem olha para ela
nunca sera apenas o que ela mostra”
(Samain, 2003: 63) Assim, acredita-se
que a fotografia é capaz de fornecer
subsidios para a percepgio dos diversos
significados que os sujeitos constroem
acerca de sua cultura. Nos exemplos
aqui trabalhados, foi fundamencal
deixar esse Outro falar de si e por s1
mesmo, COmo na experiéncia compat-
tithada. E ha mais: a fotografia repre-
sentou também um novo aprendizade
no senrido da producdc de um texto
com reflexdes e andlises realizadas a
quatro mios. Um desafio provocativo

e provocador num formato novo de
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reflexdo e partilha entre trabalhos de
campo aparentemente distantes, mas
que mantém possibilidades de pleno
didlogo.

A partir destas experiéncias no tra-
balhe de campo com a imagem foco-
grafica, surgiram outras idéias, que tém
propetcionado outras possibilidades
de utilizagdo do acervo fotografico no
processe cognitivo da pesquisa e tam-
bém no processo de reconhecimento
e constituigdo identitdrias, como a
execucio de um documentario® e de um
pequeno filme em DVD com imagens
sobrepostas.®

Aqui, no entanto, permanecemaos no
objetivo inicial do arnuge, descrevendo-
se algumas das reflexdes suscitadas
pelo use da imagem forografica e sua
importancia no trabalho de campo. Foi
possivel pensar, ente oucras coisas, que,
para ¢ trabalho etnogrifico, o valor
agregado, ou seja, o significado dado a
forografia pelo entrevistado, é impres-
cindivel, tais quais as imagens mentais
fornecidas por aqueles que viram nossas
forografias, como ¢ seu Benjamim, em
Pirtangui, e o sr. Samuel, na Vila de
Ponta Negra. E importante acionar, nos
pesquisadores & nos sujeitos pesquisa-
dos, esse museu de imagens.

Ourro ponto indicado & que o
conceito de imagem estd ligado ao
de imaginirie. Como mostra Durand
(1994), podemos denominar miagind-
rie © “museu” de todas as imagens

passadas, possiveis, produzidas e a
serem produzidas pelos seres humanos,
Alguns autores trabalham bem essa
antinomia entre o real e o imaginirio,
ora trazendo contrastes, ora tentando
omiti-los ou superd-los.

Para muitos, como as pesquisadoras
deste trabalho, o imagindrio é criacgio
incessante e essencialmente indetermi-
nada de figuras e formas. E a capaci-
dade elementar ¢ irredutivel de evocar
ama unagem, assim como a faculdade
originiria de representacio de que os
sujeitos sio dotados. A representacido
¢ a apresentacdo perpécua e tem fuxo
incessante no e pelo qual é feita (Barbier,
1984). Essa é a razdo pela qual o #és nio
pode jamais ser fechado nele mesme, pois
a representagdc Nio aparece 40 sujeito;
ela se confunde com ¢ que é o sujeito.
E a tentativa de que os sujeitos, numa
relagiio cognitiva em posigio de poder
em face dos sujeitos pesquisados, sejam
destituidos (em parte} de seu poder.

Por fim, percebeu-se que 3 memaoria
¢ o imaginario urbano das comuni-
dades litordneas, principalmente no
Nordeste brasileiro, tém sido redi-
mensionados em func¢io do novo, do
moderno e do turismo. A observacio
do processo de urbanizagio e mudanga
de diferentes comunidades por parte
dos investigadores é importante porque
permite analisar e comparar experién-
cias distintas. Foi essa a intengic das

auteras deste arcgo.
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Abstract

This article reflects on a rum-
ber of possibilities of using
photography in field work and
how these can be very im-
portant ta research, Couched
on our own imagetic analysis
experiencas, we reflect on
the potential of the use of

photography as a field work

Recebido em
abril de 2006

Aprovada em
outubro de 2007

methodology. We choose a
number of fragments of our
field work within photography
and anthropology research.
We analyze the expedence of
a methodology of collecting
phote files and the record
of information given by the

subjects analyzed, upon see-
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ing these images. Thereby,
reflections are drawn en the
image in the social interactian
process
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O dom da partilha: sementes,

campesinato e ecologia em foco

Cecilia Moreyra de Figueiredo

Resumo

A gravacdo de um video se
orna uma janela para um
acontecimento em que o
Camponés aparece COMo uma
dentigade que emerge de um

discurse politico e ecologico e
esta presente nas trocas de
sementes, nas misticas & na
propria construgio do espaco

da Sequnda Festa Nacional

das Sementes Crioulas,

Palavras-chave
sementes crioulas, campesinato,

identidade, imagem

Apresentacio

Em abril de 2004, fui convidada pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST) para participar da Segunda Festa Nacional das Sementes Crioulas,
realizada na cidade de Anchieta, em Santa Cacarina, e produzir um material em
video sobre esse evento e a parricipagdo da delegacio de militantes e dirigentes
do MST dos estados da regido Sudeste. A Festa das Sementes teve duragio de
cinco dias e contou com a presenca de agricultores ligados a diversas organizagdes
sindicais, movimentos sociais atuantes no Brasil e na América Latina, e organi-
zagbes ndo governamencals {ONGs) que desenvolvem trabalhos em agroecologia

¢ agriculrura familiar
A Festa das Sementes fol uma atividade da Campanha “Sementes: Patrimdnio

dos Povos a Servige da Humanidade”, langada pela Via Campesina Internacional,
entidade que articula diversos movimentos catnponeses em mais de citenta paises.
A campanha tem pot objetivo central reafirmar a “luta pelos direitos historicos
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' Informative
“Carvpanha Sernerdes®,
der MIST, janeiro de
2005, distribuldo no
Farum Social Mundial
de mesmo aho.

¢ Wer Figueireda
(2006). G ensaio
videografico O dom
da partitha, de minha
autoria, & parte
integrante dessa
dissertacdo.

138

e naturais dos povos” em “cultivarem
livremente a biodiversidade do plane-
ta, se contrapondo a toda e qualquer
forma de patenteamento da vida”l
O MST, na condigio de incegrante da
Via Campesina, incorporou a “Cam-
panha das Sementes” como atividade
permanente.

Assumi, entio, a tarefa de filmar
0 evento, registrat a pariicipagio dos
militantes ¢ dos agricultores, ¢ gravar
entrevistas COm 0S MEesmaos e com ou-
tros participantes. Gravei imagens tanto
da primeira parte da festa, referente
a0 Encontro de Formagio Camponesa,
quanto da segunda parte, a feira de
troca de semenres. A maior parte das
entrevistas foi realizada duranre esta
feira. Por fim, nio editamos o videa,
mas atilizei o marcerial para realizar
a pesquisa para minha dissertacio de
mestrado®, na qual discuti as formula-
¢bes identitdrias presentes nos discursos
propagados nas palestras, nas misticase
na sociabilidade da Festa das Sementes.
Busquei focalizar o papel das sementes
crioulas como elementos simbdélicos na
construgdo de um universa em que a
figura do camponés aparecia conforma-
da por um discurso simultaneamente
politico e ecolégico.

Nele, o camponés ¢ representado
como uma figura politizada, pois é,
além de “guardador” da terra e da
natureza, um militante defensor das
liberdades, que se posiciona contra as
formas de dominagdo manifestas pe-
las empresas produtoras de sementes

e pelo latifiindio tido como meio de

produgio capitalista. Nesse cenirio, o
discurso politico e o discurso ecoldgico
demandam desses camponeses 1ma
relagdo de compromisso que coneribui
para a construcio do percencimento de
tais individuos a0 grupo de que fazem
parte e em rela¢do A causa que, por
sua propria condigio de “guardadores”,
defenderiam.

A camera como mediadora
do olhar e da constru¢éo
do objeto

Partt para a Festa das Sementes Criou-
las com os desejos de aprender, desco-
brir e contribuir de alguma forma com
o grupo do MST. A cimera de video era
meu veiculo, no qual caprava todas as
informacdes possiveis. Fol meu diario
de campo em que juntei entrevistas com
belas imagens, em busca de sentido, de
um objeto.

Durante a longa viagem, aproveitei
© tempo para me familiarizar com as
pessoas que faziam parte do grupo e
que nio sé me fizeram companhia nos
cinco dias de trabalho, como se tor-
naram, nos termos da pesquisa, meus
“informantes privilegiados”. Mesmo sem
ter a preocupacdo de realizar em tal
contexto um trabalho de observacio
participante, julgava ser importante
entender a forma pela qual o grupo se
organizava, a fim de poder estructurar
a busca por imagens, as entrevistas
a serem realizadas durante a festa ¢,
posteriotmente, o trabalho de edicio
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do material. Embora naquele momen-
o ainda nao pensasse que a viagem
poderia se desdobrar em meu trabalho
de campo e a Festa das Sementes se
tornar o cbjeto de minha pesquisa,
essa possibilidade se abnu de forma
surpreendente quando retornei ac Rio
de Janeiro e pude refletir calmamente
sobre tudo o que observara e vivera
naqueles dias de wrabalho. Ao retornar
a0 material, vi-me a procurar nele o fio
condutor da pesquisa.
Haicault-Bouchard apresenta esta
particularidade da experiéncia de pes-
quisa mediada pela cimera video:
A abordagem de observagio por
meie de instrumento de capta-
¢io do espage visual e sonoro
oferece a possibilidade de uma
apreensio diretamente sincrérica,
sobre a qual se pode retornar
rantas vezes quantas desejar,
e vista de aprofundar a ana-
lise, modificando os dngulos de
abordagem, ou decompondo seu
corpus em sub-niveis {Haicault-
Bouchard, 1996; 22}.

Fol justamente esse movimento
de retorno ao material gravado que
permitia que eu encoritrasse caminhos
possiveis para desenvolver a pesquisa.
Ao assistir as cinco horas de palestras,
entrevistas, discursos ¢ muitas imagerts,
senti-me como se estivesse retornando
a festa, E penso que meu trabalho de
campo comegou de fato ali, ao revisitar
o aconrecido e fazer uma leitura atenta
do que meu olhar apontava naquele

momento, tentando entender por gue
registrei CELTOS MOMeNtos e Nio OUutros,
bem como lembrar como estava posi-
cionada e refletir sobre minha postura
dentro daquele grupo e as implicagdes
disse para o registro das imagens.
Registrar determinada cena é atri-
buir valor a ela. Assim, a produgio
de imagens se torna um meio a partir
do qual se pode desenvolver um olhar
sobre determinada situagio, por meio
da escolha de um enquadramento ou
foco. O uso da cimera nos leva a uma
percep¢io do mundo diferente daguela
exigida por outros métodos de pesquisa
(Guran, 2000), uma vez que nos da
acesso a informagdes que dificilmen-
te seriam obtidas por outros meios.
Essas informagdes passam por trocas
eminentemente visuais, por olhares,
por cotes e Juzes, ou seja, informagdes
estéticas que podem ser carregadas de
significado e de informacio etnogtafica.
Produzir uma imagem é dar conta de
uma escolha que envolve as dimensdes
de espaco e de tempo. O momento
do cligue na fotografia ¢ o momento
dessa escolha, ¢ o “momento-sintese”
{Guran, 2000). Com o usc do video
ndo é muito diferente, pois ele nos di
a possibilidade de produzir seqiténcias
de imagens, enquante continuamos no
campo de uma escolha, uma vez que,
para gravar denero de um determinado
espace de tempo, deixamos de fora
outro espag¢o de tempo. Da mesma
forma, di-se a escolha do enquadra-
mento. Ainda segundo Guran, a busca
por esse tnomento-sintese desvenda
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detalhes do que estd sendo ebservade,
estimula a arencdo & um olhar sobre
a vida social.

Haicault-Bouchard descreve tal mo-
mento de escolha das imagens como
uma “impressio dificil de racionalizar
(Haicault-Bouchard, 1996). Para essa
autora, nio hd como definir racio-

*»

nalmente como se opta por retratar
determinada cena. Esta é levada por
um “conjunto de indices do campo
perceptivo” que dependem nde apenas
daquele que conduz a gravagio, como
rambém de rodos os atores envolvidos,
mais especificamente, aqueles que retra-
tam ¢ aqueles que sdo recratados. Dessa
forma, a ucilizacio da cimera traz a
tona uma perspectiva de integracio
entre um observador, um observado e
i meio, no caso, a cimera.

O uso da cimera de video abrin-
me caminhos para muitas formas
de olhar para a Festa das Sementes,
A primeira delas se refere diretamente
ao meu olhar inicial sobre a festa, isto ¢,
aquele que dirigi ne momento em que
gravei o material, e que estd sujeito as
primeiras escolhas, como a forografia
estd sujeira ao “momento do clique”.
Essas imagens ficaram gravadas nas
fitas. A elas pude retornar diversas vezes,
esmiucar os deralhies ¢ buscar indicios
que tme levaram a uma interpretagic
¢ a uma analise da realidade retratada.
Essas imagens sd se tornaram mais
elaboradas em termos de narrativa e de
sentido quando foram novamente as-
sistidas. Essas mesmas imagens ficaram
gravadas cambém na minha meméria,

desta vez num “nivel de impressio”.
Guran (2000) valoriza forremenre esta
dimensdo da impressio pessoal. Para
tal autor, certas informacdes visuais,
mesmo que fiquem restrizas a esse “ni-
vel de impressdo”, sie pistas que levam
a uma maior reflexio e a uma maior
compreensio da realidade estudada.

Quando assisti ao material bruto
que gravara, fui percebendo nuancas,
pistas que me levaram a notar que o
objeto de estudo que procurava estava
nas minhas fitas. Bascava direcionar um
olhar mais atenro e qualificade para o
conjunte de imagens que produzira nos
cinco dias de festa. A partir do que ha-
via gravado, elaborei minhas hipoteses
e busquei nas andlises tedricas sobre os
remas que elas envolviam formas novas
de olhar para o que estava registrado
em 1magens. Visitel e revisiteL essas
Imagens muitas vezes, sSempre com um
olhar diferente para a mesma situacio.
Editei e reeditei o marerial de formas
diversas, até chegar a discussio que
queria empreender.

A experiéncia mais rica vivida nesse
processo foi a de exercitar um movi-
mento de ir-e-vir da festa para o registro
da festa, o que me levou a campo duas
vezes. Enquanto a primeira vez acon-
teceu quando fui gravar, ao longo dos
dias em que ful construindo meu othar
sobre a festa e formulando as primeiras
indagacdes que constituiriam minhas
questdes de pesquisa, a segunda cor-
respondeu a0 momento que em pude
estudar o marerial gravado e, princi-
palmente, quando me debrucer sobre
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ele para realizar a edicdo e, finalmente,
contar uma historia. Esse movimento
de retornar ac campe através das
imagens registradas foi uma maneira
de aproveitar melhor a experiéncia do
trabalhio de campo, pois nesse segundo
momento tinha maior consciéncia das
implicagdes de fazer um trabalho de
campo ¢, dessa forma, qualificac meu
olhar sobre o material a ser estudado e,
por intermédio dele, da realidade que
deveria ser observada.

Muitas coisas novas se abriram nes-
sa segunda fase, Relembrei sicuagbes e
tiive a opartunidade de ver outras de
forma diferente. A pesquisa é fruro
deste caminho, de idas e vindas, que
se deu paralelamente ao processo de
edicio do video, realizado rambém
de forma nfo linear, intercalado de
inomentos diversos. Um trabalho de
escolhas, decisdes, descobertas, atolei-

rof ¢ solavancos.

A camera e o lugar de quem
observa

O lugar assumido pelo pesquisador
durante o trabalho de campe é uma
preocupacio constante nos relatos an-
rropolégicos. Definir um lugar de onde
se fala e se € visto por aqueles que sZo
observados e constituem o ponto de
partida da reflexdo é primordial para
definir de que forma se estd no campo
e de que forma a teflexdo se dard.
Novamerite, essa questdo nio se

apresenl:ava para mim ne momento em

que cheguei av campo em que a pes-
quisa se desenvolveu, mas se apresentou
como um problema depos que retornei
da viagem e pude estudar ¢ martenal em
video. Ao observar as cenas filmadas,
tentei constantemente refletir sobre
esse posicionamento. De que forma ele
defimia meu olhar através da cimera e
me levava a captar os acontecimentos?
Percebi que, no inicio do trabalho, a
cimera pareciz timida ao buscar um
enquadramento, um sentido ¢ uma for-
ma de olhar. Esse posicionamento era,
na verdade, um reflexo de como estava
inserida naquele contexto, revelando
que eu mesma procurava uma definigio
para mim em refa¢do dquelas pessoas e
a uma maneira de othar e compreender
o que observava.

Alguns elementos importantes
estabeleciam parimetros e definiam
meu posicionamento naquele campo de
pesquisa. O primeira era composto pela
camera ¢, além dela, pelo compromisso
quie havia assumido com o registro que
me daria alguma liberdade de rransico
no evento. Havia recebide um crachd
que dizia qile eu era parte do grupo do
MST, mesmo que eu ndo me sentisse
parte desse grupo e nio parucipasse,
como eles, das atividades de evento.
Por outro lado, possuia forte identifi-
cacio com a camera ¢, através dela, me
sentia convidada a circular livremente
pelo evento, em busca de formas de
interagdo, imagens e entrevistas que re-
tratassem o umiverso pesquisado. Eu e
sentia, todavia, presa pela identificagdo
com o MST e pela referéncia que tinha
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no grupo de que fazia parte, como se
o crachd me lembrasse constantemente
de que assumira um compromisso po-
litico de recratar aquele grupo.

Ao analisar as imagens que gravei,
percebi que havia optado por registrar
a primeira etapa do evento, referente
as palestras do Encorntro de Formacio
Camponesa, da perspectiva da platéia e,
em nenhum momento, subir ao palco.
O primeiro momento de contato com
o campoe é um momento de busca
por sentidos, ac mesmo tempo que é
uma etapa de grandes descobertas, e as
imagens gravadas refletitam ambos os
aspectos. Nesse primeiro momento, a
cdmeta funcionou para mim, sobrerudo,
como uma forma de organizar a obser-
vagdo, ja que ela tornava fixa e tranqiiila
uma realidade que, a principio, parecia
muito confusa e nova, Para Travassos,
a camera, coamo forma de insercio
no campo, for¢a uma concentracio e
uma organizacdo de elhar, bem como
contribui para a construgio de um
olhar qualificado sobre determinada
situagdo. O uso da cimera faz com
que o pesquisader “se aproxime de
forma gradual daquela realidade: do
geral para o decalhe” (Travassos, 1996,
p. 103). Ac retornar ac material gra-
vado, pude perceber que as primeiras
imagens pareciam perdidas, como se
eu estivesse procurando dar caminho
e sentido a0 meu trabatho. Essas ima-
gens representam a procura de um
foco ¢ de um ponto estavel de obser-
vagdo, sintetizando muito bem minha
postura naquele momento do evento.

Cadernos de Antrapoiogia e Imagerm, Rio de Janeire, 25621, 2007

O meu porto seguro era a minha camera,
O faro de registrar os acontecimentos
dava sentido e orientava minha busca
por informacdes.

E interessante lembrar aqui o relato
de Sylvia Novaes acerca de sua experién-
cia na realizagio de um documentirio
sobre uma ceriménia de casamento
tradicional do Paquistio (Novaes,
1996}. Ela havia sido convidada para
registrar o evento ¢ hospedar-se na
casa da familia da noiva, e seu relate
discute principalmente a relacio que
se estabefece entre o pesquisador que
registra e o grupe recratado. Para essa
autora, naquela situagio a cimera de-
finiu a distincia entre o pesquisador e
o mundo a ser pesquisado, foi “a ex-
plicitagio do estranhamento”. Novaes
também ressalta o fato de a cimera
definir sua presen¢a no cerimenial e
seu importante papel no regiscro da
cerimoma. “Nio deveria me sentir
atrapalhando ou invadinde o espage.
Era meu papel e deveria cumpri-lo”
{Novaes, 1996: 109). Foi dessa mesma
forma que eu me senti no espago da
Festa das Sementes Crioulas, pois, além
de estat com a delegacio de militantes
do MST, possuia a importante fungio
de fazer um registro imagético. Era
essa fungio que dava sentide 2 minha
presenca; era a camera e ndo o crachd
de identificacdo que definia meu lugar
de observadora.

Cutro ponto a ser destacado é que
foi a partir desse registro que pude
perceber as formas de sociabilidade e as
relacbes identitdrias presentes naquele




contexto. Julgo que a cAmera me abriu
essa dimensio; ndo a miaquina, mas
meu othar através dela e o exercicio

que se deu durante a procura de um
foco, de um sentido para a gravagio de
imagens ¢ a formulagio das perguntas
mais pertinentes, assim como de olhar
¢ de ouvido atentos as respostas.

ite volta ao relaro de INovaes e i

sua descricio da chegada da pesqusa-

dora no campo, percebe-se que este se
mistura com o momento de pensar no

video, de pensar sobre o que filmar e
e como contar a histdria acticulan-
do imagem e informagio etnografica
{Novaes, 1996). A aproximagio com
o objeto nio é um problema neste
caso, mas a organizacio da capracdo
de informagdes sim. Segunde a aurora,
planejar o video ajuda a organizar a
pesquisa, sio agdes que devem seguir
juntas € permanecer em sintonia até o
momento da edigic do macerial. Para
580, a cimera deve funcionar como um
didrio de campo, no qual se registra
tudo que se julga relevante. Da mesma
forma, se o trabalho de observacio que
realizei na festa coincidiu com a gra-
vacde do video, ou melhor, se ocorren
por meio dela, a experiéncia da escrita
etnogrifica ¢ o processo de edigdo do
video também foram complementares
¢ simultineos. Fizeram-se recortes,
escolhas, redugdes, com o objetivo de
construir uma argumentagio, discutir
questdes que julguei relevantes durante
os trabalhos de gravagio e observagio
na festa, de estudo e de edigdo e escrita
do material.

Ao retornar ao material gravado,
achava que nio dera conta de registrar
tudo o que era necessdrio para fazer
uma desctigio do ambiente visual do
evento, 0 que tornaria o processa de
edicio mais drduo. Meneses {2003) deh-
ne esse ambiente visual comao iconosferz,
isto é, um conjunto de imagens-guia de
um grupo ou sociedade num dado mo-
mento e com o qual ela interage. Para
o autor, captar essa iconosfera equivale a
identificar os sistemas de comunicagdo
visual, as imagens que sio referéncias
e transmitemn informacdes.

Havia me concentrade muito nas
palestras, nos discursos e nas falas que
aconteceram no palco, e pouco nas
reagdes do publico. Naquele momenco,
consideret mais proveitoso concentrar-
me em aprender para poder depois en-
trevistar os participantes. Essa escolha
nio for de forma alguma um erro, mas
sim uma op¢ao que me deu subsidios
para realizar uma analise mais aprofun-
dada e roncentrada sobre o discurse
propagado durante o curso e durance
toda a festa, Fol grande minha surpre-
sa ao analisar de forma cuidadosa o
matetial gravado e descobrir que esse
discurso surgia ndo somente de falas,
mas também da icenssfera do evento.

Nas imagens do curso e da feira, os
discursos verbais sdo fortes ¢ precisos,
porém um conjunto de imagens em-
blematicas se torna catalisador desse
discurso. Sio imagens idenritdrias
(Meneses, 2005), posto que elas cons-
troem em conjunto com as falas e as

entrevistas, o discurso propagade no
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evenco. Devo destacar nessas imagens
a presen¢a constante de bandeiras,
militanees uniformizadoes e a enorme
variedade de sementes que enfeiravam
e caracterizavam ¢ ambiente da festa.
Essas imagens de referéncia sdo icones
que nos localizam no ambience da festa;
um ambiente de luta politica em que
o discurso se encontra fortemente sus-
tentado pelos sistemas de comunicacio
visual e em que esse sistema de simbo-
los é incorporado na prética social.
Uma cdmera timida no inicio,
distante, tornou-se mais objetiva no
decorrer da gravacio. Mais precisa, 4
medida que me sentia mais £ mais
segura no lugar que me fora reser-
vado e que minha fungic de registro
adquiria leginmidade dentro do grupo.
O préprio grupo ja direcionava a bus-
ca por imagens, sugerindo situacdes
que deveriam ser retraradas e pessoas
a serem entrevistadas, bem como as
perguntas que eu deveria lhes fazer.
As imagens captadas na feira e as
préprias entrevistas ja explicitam nio
50 mais familiaridade com o ambien-
te e maior intimidade com as idéias
que estavam sendo discutidas, como
também um conforto em relacdo a
forma com que me situava no grupo
¢ na festa. Na procura por um lugar
que me definisse no grupo e ne qual
me sentisse confortivel, a cimera foi
o meio de aproximagio, a forma de
direcionamente do olhar, a justificati-
va para estar 14, mas também o ponto
de partida para a interpretagio de
diversas questdes identificadas.

O dom da partitha: um ensaio
videografico

Hai pelo menos quatro anos venho tra-
balkando com a linguagem audiovisual,
produzinde imagens e participando
tanto da produ¢io quanto do roteiro
de produtos audiovisuais de naturezas
diversas. Dressa forma, posso dizer que,
antes de realizar essa pesquisa, possuia
alguma intimidade com tal tipo de
linguagem e, principalmente, que nio
teria outra maneira de me aproximar
da realidade pesquisada que ndo fosse
através da imagem.

Nio restam duvidas de que a ima-
gem fol uma porta de entrada para o
meu campo de pesquisa ¢ que o video,
na condigio de ferramenta, definiu uma
maneira muite particular de aproxi-
magio com o grupo pesquisado. Além
disso, estar em campo ¢om uma cimera
de video teve implicacdes significativas
na metodologia de trabalho que adotei
para essa pesquisa.

E importante destacar que o proces-
so de realizacio do roteiro e a edicao
do ensaio videogrifico que apresentei
junto com a dissertagio correram, por
algum tempo, paralelamente 2 escrita
da dissertacio. O estudo do material
gravado e a elaboragio do roteiro de
edicio desse ensaio alimentaram a
escrita dos primeiros capitulos da dis-
sertagdo e trouxeram & minha reflexdo
novos olhares e novas possibilidades
interprecativas que se traduziram em
idéias e relagSes analisadas no rexto.
Ao mesmo tempo, o aprofundamento
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dos estudos tedricos no campo temé-
tico da dissertacdo, que ja vinha reali-
zando havia muitos meses, ajudou-me
muite na elaboracio do video, auxi-
liande-me a definir muitas das escolhas
de cenas e entrevistas e das op¢des de
montagem da narrativa. Este ensaio ¢
um produte que integra a dissertagio,
mas conta por si s6 uma histdria, como
narrativa e fonte de informagdes para
O teXto escrito.

Apesar de linguagens diferentes, h
nos dois produtos (dissertagdo e ensaio
videogrifico) algo em comum: a opgdo
por uma narrativa nio-linear. A esse
respeito, posso dizer que o trabalho de
montagem do video contribuiu para as
escalhas que tive que fazer ao estru-
purar 0 texto. A opgdo por construir
uma narrativa de sobreposicdes para
o ensato videogrifico se justifica como
uma tentativa de dar sustentagio ao
argumento de que, naquele contexto,
havia a intengdo de formular am dis-
curso coetente. Dessa forma, como é
caracteristico da linguagem audiovisual,
intercalei momentos significativos das
misticas, das palestras e das entrevistas,
com a intengio de enfatizar o processo
de construc¢io de discurso e formulacio
de uma identidade do/para o camponés
na Festa das Sementes Crioulas.

Nio havia em meu material bruio
nenhuma entrevista em que as informa-
¢Oes mdis objetivas do evento estivessem
explicitas, nada sobre quantas organi-
zagdes estavam representadas, o tempo
de duragdo da festa e as atividades que
aconteceram em tal contexto. Optei por

utilizar cartelas com textos explicativos
para localizar os espectadores no evento
que retratei. Como aberrura do ensaio
videogrifico O dom da partilha, utilizer
imagens da Feitra das Sementes Crioulas,
e para a tritha sonora dessa abertura,
escolhi uma versac de Guantanamera,
interpretada por um grupo de flautistas
andinos. A escolha dessa miisica se deu
pelo fato de que ela é frequientemente
cantada em encontros do MST. Apés
essa apresentagio, procurei utilizar
depoimentos que definissem, para os
individuos, o tipe de participagdo pos-
givel na Festa Nacional das Sementes
Crioulas. Justo nesse momento, aparece
o primeiro personagem desta histdria.

Deusdete me concedeu a entrevista
no fnal do evento, tendo falado com
entusiasmo sobre tudo que vira na
feira e por que considerava importante
participar dessa festa. Esse militante do
MST nos deu, em sua entrevista, uma
interpretacdo para o valor das trocas de
sementes ¢ para sua preservagio, assim
como nos contou come pretendia levar
essa “mensagem” de volta para seu
assentamento. Pelo fato de Deusdete
eI urna personagem importante, optei
por usar sua faia logo no inicio do
ensaio videogréfico: ela sintetiza alguns
argumentos que apresento no texto da
dissertagio, entre os quais o da festa
como espage de construgio e formula-
¢io de um discurso que ¢ apreendido
e repassado para as comunidades per
aqueles que participam e de como a
participagio no evento define a pessoa
como militante da organizacio que
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pretende representa-lo. Transcrevo a
seguir trechos desses depoimentos.
O que a genre td discurtindo €
que a experiéncia estd sendo
riquissima, td sende bem grande.
Porque a gente val voltar com
um conhecimento murto maiot,

mais claro.

Aqui, hoje, ta dando pra ver.
Principalmente quando vocé vé
uma pessoa abrindo uma abébo-
ra, distribuindo as sementes da
abébora e vendendo as sementes
da abébora, é que vocé comeca a
dar valor Aquulo que vocé produz
e como a semente tem um valor

tio grande.

Como se pode ver, Deusdete, em sua
fala, afirrna que as sementes crioulas
devern ser valorizadas. Suas colocacdes,
no entanto, deixam em aberto o que,
em sua percep¢do, conferiria a essas
sementes tal importancia. Por quem ela
deve ser valorizada? O que ela representa
afinal?> No video, busco discutir essas
questoes, trazendo como pane de fundo
a encena¢do apresentada na mistica de
abertura do evento. Sempre utilizo cormno
recurso a narrativa intercalada, preten-
dendo com isso dar mais evidéncia ao
argumento construido pela mistica,
Assim, misture as cenas da mistica com
alguns trechos das palestras proferidas
no Encontro de Formagio Camponesa.

Em seguida, apresento o espago da
feira de troca de sementes por meio

de entrevistas com participantes do

evento. Oprei por juntar essas falas
em blocos tematicos, incercalados
por intervengdes dos palestrantes do
encontro de formacgdo. Nessas entre-
vistas, discutem-se o3 temas do valor
simbélico das sementes crioulas, do
papel da mulher em sua preservagio e
das sementes transgénicas.

Durante a Festa das Sementes, ob-
servei que, nas palestras do curse de
formagio camponesa, assim como nas
conversas, nas trocas de informacio
e de sementes que se processaram na
feira, o “camponés tradicional” era
uina referéncia comum e se desenhava
potr meio de argumentos ecoldgicos.
A prépria realizagio de um curso de
formagdo antecedendo a feira possui
duas mnten¢des, associadas & remariza-
¢do do camponés proposta pelo MST
e pela Via Campesina. A primeira delas,
claramente enunciada, era criar um
espago de debate sobre a questio da
preservacdo das sementes. A outra, que
emergiu das discussdes e dos debates
entdo realizados, a formacdo politica
dos agriculrores como camponeses. Isso
envolvia ndo sé apresentar e discutir 03
furidamentos e a viabilidade do modelo
de agricultura proposto por esses movi-
mentos e expresso em seus documentas,
como também apresentar a placaforma
de uta pelo mesmo e constitir atores
que se pensassem e se posicionassem
publicamente como camponeses em
defesa de seu modo de vida explicitado
pela “Campanha das Sementes”.

Esse intento me pareceu ser bem-su-

cedido. Em muitas das entrevistas que re-
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alizel, meus informantes constantemente
misturavam discursos, mas buscavam na
“rradicdo” (Hobsbawn & Ranger, 1970)
os fundamentos para seus argumentos
em defesa de um modo de vida que os
qualificava como camponeses, como na
entrevista de Lucimar Rom3, uma das
liderancas do Movimento de Mulheres
Camponesas (MMC). Essa senhora jus-
nficou a importancia do trabalho que o
grupo de que fazia parte vinha realizando,
a partit do papel milenar das mulheres
no cuidado com as sementes, tanto na
selecdo das variedades quanto em seu
ArTMA%ENaMmeTno.

Quem descobriu as sementes

foi a mulher, desde o tempo

dos indios. Porque os homens
procuravam a caca e as mulheres
comegaram jogando as sementes
em seus quintais e comegaram
a ver que nascia.. A mulher que

descobriu a agricultura. Faz parte
da natureza da mulher reproduzir
o que € bom, o que é nosso.

Em sua fala, o argumento da tradigio
constitui wma ponte entre o papel poli-
tico assumide pelas mulheres do MMC
de resgatar e preservar sementes crioulas
€ a propria simbologia do feminino.
A tradigio & chamada ao didlogo com a
politica, num exercicio de naturalizacio

| desse papel em que mulher, terra e vida
estio intimamente relacionadas.

Dena Antdnia, agricultora do semi-
arido paraibano, também formulou uma
visdo interessante sobre o papel da mu-
lher e sua relagio com a agricultura:

O meu recado para todas as mu-
lheres ‘campesinas’ ¢ de que elas
se posicionem na agriculoura, por-
que a agricultura é fonte de vida.
E da terra que nés tiramos a nossa
alimentacio. A gente vive da nossa
mie-terra e o fururo de nossos fi-
lhos depende de cada uma de nés,

Em sua afirmacio, a mulher cam-
ponesa é a prépria representacio da
Mie-Terra tida como entidade espiritual,
a Pachamama dos povoes andinoes, que
di a vida e reproduz a existéncia. Essa
representacdo remete ao idedrio e aos
valores que sustenram a “Campanha das
Sementes” na América Latina, inclusive
pelo uso que Dona Antdnia faz do termo

“campesina”, em vez de “camponesa”.

Por outro lado, vale lembrar que,
em sua palestra no Encontro de
Formagio Camponesa, Ademar Bogo,
membre da direcio nacional do MST,
destacou essa dimensio do cuidado, ao
falar sobre as sementes e o papel dos
camponeses na sua preservagio:

As coisas devem pertencer a quern

cuida bem delas. Ndo adianta

irmos para os encontros e dizer-
mos “sementes pairiménio da
humanidade” e nio segurarmos
essas sementes, sem deixat que os

outros pisem e cima delas.

Em outras entrevistas, a semente
que representa essa tradigio campo-
nesa de reproduzir a vida é também o
elemenro de confronto com a moder-

nidade tecnolégica e a representagio da

CECILA MOREYRA DE FIGUEREDD  » O dom o3 partitha
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? Faz-se necessaria
exphcitar que entendo
0 termo fradicio
comoe delimitads por
Hobsbawrm & Ranger
{19710), isto &, como
Jrma construgic social
gue da legitimidade

4 agdo tendo como
base ¢ argumento da
ancestraligade,
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resisténcia e da defesa do piréprio modo

de vida. Como argumenta Deusdere:
Resgatando a semente, nds esta-
mos resgatando cidadania. Se é
um patrim6énio que nds ternos hi
milhares e mithares de anos, nds
nic podemos deixar ser tomada
por pesquisas que vem dizendo
que existe WIMAa NoVa semente, que
é melhor... Pesquisas que existem
ki quarenta, cinqiienta anos,
ndc pode romar o que existe hi
mithares de anos.

Qurro aspecto relevante a ser des-
tacado, no conjunto dos depoimentos
que recolhi e gravel, é o valor polinco
dessas sementes, em Oposi¢ao s sementes
transgénicas. Flza, dirigente da Comissio
Pastoral da Terra, argumenta que os agri-
culrores ligados a essa organizagio ¢ém um
discurso coerente sobre o teina das semen-
tes transgénicas: “Os nossos agricultores
estdo neste discurso j4, de ndo aceitar [...)
nds dizemos ndo acs transgénicos porque
nido vemnos nenhum bem que isso pode

trazer para a gente”. E compleca:

Se vocd conversar corn um agri-
culror da Paratba, voct vai ver que
estamos nos posicionando contra,
pois sabemos que o melhor para
nds ¢ a nossa semente que plan-
tamos no nosse quincal e que
produzimos desde muicos anos.

Podemos petcebet também, em todas
essas falas, que o argumento da ancestra-
lidade é estabelecido a partir de tempo

impreciso ¢ abstrato. “Desde o tempo
dos indios”, “hd milhares e milhares de
anos” e “desde muiros anos” sdo marcos
dessa tradi¢dc e as principais justifica-
tivas legitimadoras dos argumentos de
Lucimat, Deusdete e Elza.

Vimos que Deusdete tambén: relacio-
na sementes a cidadania a0 resgatar as
semenees, o camponés cumpricia o papel
social de “guardador da natureza” e de
mantenedor do ciclo natural de reprodu-
cio da vida. Dona Julia, do MST do Rio
de Janeiro, revela percepgdo parecida.

E muito importante este traba-

iho da “campanha das sementes”,

porque ¢ um fucturo para nossos
filhos e netos e conservar as ge-
mentes crioulas, que é para toda

a nossa saude, uma semente de

satide, uma semente de fururo.

Neste caso, para além da referéncia
explicita & “Campanba das Semen-
tes”, outro elemente demonstra como
podemos interpretar essas percep¢des
sendo construidas em interacio com
os argumentos defendidos e propaga-
dos pelo MST e pela Via Campesina: o
recurso A imagemn do camponés como
“guardador da natureza”. Como se sabe,
Leonardo Boff, um dos intelectuais mais
respeirados por esses movimentos, faz
constantemente essa referéncia em seus
discursos, artigos e liveos. Para Boff, é
nessa qualidade que os camponeses
afirmam seu lugar nio s6 na preservagiio
do meioc ambiente, mas também como
atores que garanrem a reprodugio da

vida e a existéncia do meio nacural.

Cadernos de Antropclogia e tagem, Rio de Janewn, 25(Z), 2007
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Abstract

The process of making a docu-
mentary becomes & window for
an event, the second rational
native seed festival, in which

the peasant appears as an

Recebido em

seternibro de 2006

Aprovade em
outubro de 2007

identity emerging from a
political and ecolegical dis-
course, which becomes con-
crete through seed exchange,
through the mystics and the
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canception of the event isalf.

Key words
native seeds, peasantry, identity,
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Imagens que povoam a cidade:

arte publica no Rio de Janeiro contemporaneo’

Paulo Knauss

Rasumo

© trabalho tem como objeto de
gsludc as imagens urbanas no
campo da arte pablica. O estu-
do caracteriza como a escultura
civica de logica monumental
perdedy relevancia diante das
transfarmagdes sociais do Brasil

contemporaneo. De modo

imaginaria urbana

As cidades do mundo contemporineo sio povoadas de imagens. Imagens de
diferentes tipos que inscrevem a paisagem construida. Assim, implantam-se no
espage urbano e organizam a paisagem da cidade, dando-lhe forma e identidade.
Essas imagens localizam eixos de percepgio do espago da cidade e promovem
abordagens préprias da experiéncia urbana. Reldgios e termdmetros de tempe-
ratura, ou letreiros informativos e placas de trinsito fazem da cidade espago de
informacio ¢ orientacdo. Os letreiros comerciais de lojas, de tipos luminosos ou
nio, também servem para indicar lugares de consumo. Algumas dessas imagens,

portanto, fixam a cidade. Outras, porém, descontextualizam os lugares da cidade,

geral, & possivel dizer que o
papel das imagens urbanas foi
redefinido. Nos dias atuais, a
arte publica na cidade participa
da afirmagio de identidades
urbanas, de poderes locais e
de forgas comunitarias, con-

texto em que arte e "favela”

se encontrararn na cdade do

Ric de Janeirg.

Palavras-chave

imagens wbanas, arte e escul-
tura publica, cidade e comuni-
dades urbanas

' Yersao antencr deste
artige foi publicada,
ern Rewtew, Literature
and Arts of the
Americas vol. 73,
2006, pp. 45-62), sob
o titulo "Scaling down
the monumental:

howe public art canme
10 inspire carnmunity
action in Rie",

Cadernos de Antropologia e imagem, Rio de janeira, 25{2); 153-169, 2007 153




7 Uma caracterizagao
da histéria da imagem
de Cristo Redentor, no

maorro do Corcovado

da cidade do Rio
de Janewo, pode
ser encontrada em
Gnnberg (1999,

154

afirmando antes 0s modos da sociabi-
lidade urbana. £ o caso dos cartazes
de rua ou de anincios publicitirios
de grandes propoicdes {outdoors), que
situam os produtos anunciados na vida
da cidade, nio importa o lugar onde
sejam instalados, por meio da afinma-
¢do de valores, costumes, imaginagio e
desejos urbanos. Sua renovagio perma-
nente define algo que vive ¢ identifica
a vida urbana. No mondo das imagens
efémeras, ha ainda as inscricdes livres
de protestos sociais e da politica, que
fazem das paredes da cidade espagos
de dispura sobre a dire¢io ideologica
da sociedade urbana. Essa liberdade
de inscricio convive lado a lado com
as imagens de grafite urbano contem-
porineo, que subvertem os suportes
da cidade, constituindo a cidade como
enigma a ser decifrado. Assim, muros
integros se transformam em suportes
de rebeldia e inconformidade com letras
emboladas e incompreensiveis. Da mes-
ma forma, equipamentos urbanos como
pilares de viadutos sao transformados
em elementos de integracio estérica da
cidade, por meio de figuras coloridas.
O grafite urbano contemporinec
tensiona o belo e o feio na cidade, ao
escother os suportes de sua inscrigio,
COMO Se procurasse sujar o primeiro
e embelezar o segundo para ressaltar
determinadas problemdticas urbanas.
Dito de outro modo, o grafite revela
a cidade pelo inusitado e nic permirte
definir de um sé modo os elementos
urbanos, uma vez que propde um de-
safie & cidade, promove algo que estd

em toda parte, mesmo ndo sendo loca-
lizado na espacialidade fisica, e acentua
¢ espa¢o urbano como organismo vivo
de multiplos movimentos.

Na confusio de imagens da cidade,
¢ possivel reconhecer as muitas cidades
qile convivemn NUM Mesmo terreno.
A disputa de imagens revela a disputa
pelos sentidos da cidade. Dito de outre
modo, cada imagem urbana emerge dos
muitos projetos de cidade que existern
nas muitas experiéncias da vida urbana,
O Rio de Janeiro nde é diferente e, por
is30, a cidade pode ser reconhecida por
meio de suas imagens.

A estatua do Cristo Redentor impera
soberana sobre a cidade, desde sua inau-
gurag3o no inicio dos anos 1930.* Suas
proporgdes sio tio especiais, que levam o
interessado na cidade a buscar a estatua,
mas ndo permitem que ninguém registre
o momento desse enconiro numa foto-
grafia com a propria estarua. O rurista,
impossibilitado de tirar uma foto com
ela sem wvma lente especial, termina por
ser levado a registrar 2 imagem da paisa-
gem da cidade. A dificuldade de olhar o
Cristo, localizado no alte do moerre do
Corcovadoe, conduz 2 vista para afirmar
a montanha do Pio de A¢ucar como
perspectiva principal, fazendo com que
o olhar se defina dando as costas para
a estituaz que situaz o ponto de vista.
A estdtua se impde porque se integra
na paisagem e conduz o olhar sobre a
cidade e nio sobre si mesma. A forma
da estdtua interessa menos, pois se valo-
rizam sua localizagio e sua perspectiva,

A estitua afirma, enrde, sua légica ur-
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bana e promove uma interpretagio da
cidade ao transformé-la em paisagem.
No horizonte definido pela vista geral
da cidade, ela esmaece as contradictes
sociais que dio vida a0 munde urbano,
a0 ImMesmo rempe gue aproxima a vida
social da narureza tropical englobanre
e redime a agio humana Desse ponto
de vista aéreo, os detalhes da cidade,
ou as perspectivas interiores do espago
urbano, sido desprestigiados em favor
de um alhar abrangente que integra o
corpo da cidade e afirma sua unidade.
Ao aproximar a cidade da natureza, a
condigio social da cidade se desvanece
na geografia fisica da topografa, das
matas e das dguas, outra maneira de dize
que a estatua do Corcovado constitui um
emblema poderoso justamente porque
organiza e fixa uma imagem da cidade
do Rio de Janeiro. Instala uma imagem
nacuralizada da paisagem construida que
envaidece a cidade e cria um paradigma
sobre o Rio de Janeiro?

A estirua do Cristo no alto do morro
do Corcovado demonstra a forga da arte
piiblica na cidade do Rio de Janeiro.
Tem a capacidade de impor um olhar
geral sobre a cidade, definindo a imagem
urbana. Na verdade, pode-se dizer que a
esratua do Cristo, inaugurada em 1931,
¢ resultado do desenvolvimento de wm
movimento de promogio social da escul-
tura pablica de logica monumental que
se construiu no Brasil e se airmou desde
o século XIX a partir do Rio de Janeiro
como o entio centro politico nacional.

A mania de erguer estdtuas se con-
solidou como uma tradicio, desde que

for 1niciada no contexto de construgio
do Estado nacional apds a Indepen-
déncia. Sua base era o cuito i nagio,
sustentado no ideario do pacriotismo e
afirmade em torno de pracicas civicas.
Assim, em 1825, no Senado da Cama-
ra do Rio de Janeiro, apresentou-se a
proposta de construgdo do primeiro
monumento civico para celebrar o pro-
cesso de Independéncia e a construgic
da Constrwcdo nacional por meio de
homenagem ptblica ac primeiro impe-
rador, E em marco de 1862, finalmence,
inaugurou-se a estatua eqiestre de
D. Pedro | na praga da Constituicio,
atual praga Tiradentes, no Cenrro do
Ric de Janeire. O monumento com a
figura do imperador exibindo na mio o
livro da constituicio procurou traduzir
simbolicamente a histéria da afirma-
¢ao do Estado nacional no Brasil®.
A escultura de 16gica monumental foi
organizada a partir de uimna estrutura
narrativa plasticamente elaborada e
complementada por uma ritualizagio
peculiar que promovia o culto laico a
nac¢io, no contexro brasileiro de cons-
trugdo da politica liberal > Desse modo,
a arte piiblica por meio da escultura
contribuiu para mobilizar uma base
afetiva capaz de construir lacos sociais
que estruturassem a ordem do civisimo,
a fim de promaver a institui¢io simbo-
lica da sociedade e definir a na¢io como
sujeito central da histéra.®

Ao longo da segunda metade do
século XX, essa tradicio da escultura
civica de logica monumental foi sendo
esvaziada com a renovacdo da ordem

PAUEO KMALISS = [mnagens que povoam a adade
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3 Esse argumento
foi elabarado no
wro Cidade vardosa
{Knauss, 1959}

* Para urna histaria da
estatua eqliestre de

D. Pedro |, consulte-se
Ritaeirg {1999},

# Desse mado, o
mmavimento brasileiro
de promocao de
esculturas publicas
civicas e de Idgica
monumental se
aproxima do padrac
francds estudade por
Waurice Agulhon.

¢ Para uma
caracierizagao geral
desse movimento de
promogae da escultura

civica no Brasil, consulte-

se Knauss {20000
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? Para uma
caracterizagao
da histaria do
Monumento

ao Trebathador
Brasileire, consulte-se
Aratijo (2003).
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polirica, a afirma¢ic da democracia e
o reconhecimento da diversidade social.
Novos atores sociais passaram a assumir
a cena politica. No plano simbdlico,
as figuras de “herdi da pdcrie” foram
substituidas pela ac3o de sujetros cole-
tivos aptos a encarnar a autenticidade
nacienal. Na escultura pablica, novos
ternas impuserain novas formas e o
modernismae aparecen como projeto
na arte publica da cidade. Pode-se di-
zet que o papel das imagens urbanas
foi redefinido, fazendo com que a arte
publica passasse a demarcar territdrios
da cidade e afirmar identidades, os
poderes locais e a forga comunitiria. E
nesse momento que arce piblica pode
ser identificada com a valorizacio da
diversidade das experiéncias urbanas,
contexto em que arte e favela se encon-
rrariam na cidade do Rio de Janeiro.

Desafio da arte

Em 1950, a comemoracdo do dia do
rrabalhador foi marcada pela inaugura-
cio da escatua Monumento ao trabalbador
brasileiro” Localizada em frente A sede
do Ministério do Trabalho, na avenida
Presidente Antonio Carlos, no Centro
da cidade do Ric de Janeiro, a escultura
monumental afirmava simbolicamente
a participagio de um sujeito social
coletivo fundamental na construgio
da sociedade nacional. Elaborava-se,
entdo, o principio de que a politicae a
sociedade se construiam ndo pela agio
extraordindria de sujeitos individuais,

Foto 1 — Celse Antonio, Monumento
ao trabalhador brasileiro. Niterdi, 1983
(onginalmente, Rio de Janeiro, 1950}

e stm pot grupos sociais. Renovava-se
a cultura politica no novo tempo po-
litico ne Brasil, especiaimente a partir
do processe de redemocratizacio que
se seguiu ac Estado Novo a partir de
1945, Os usos publicos da escultura
traduziram essa mudanca social.

Neo ato de inauguragio do monu-
mento civico, as autoridades pablicas
instaladas no palanque oficial, ao lado
do presidente da Republica general
Eurico Gaspar Dutra, assistiram ao
desfile dos operdrios que ritualizava
a imagem e afirmava simbolicamente
a importincia da classe trabalhadora
nz ordern social. A certa altura do rito

Cadernos de Anfrepologia e Imagem, Rio de Janeira, 25(2), 2007




sacial, animado pela banda de muisica
do corpo de fuzileiros navais, duas
operdrias da Fabrica Bangu, tradicio-
nal mdustria de tecidos, retiraram o
pano que cobria a estitua de granito.
Segundo a imprensa de época, um “oh!
incontido™ marcou a reacio de espanto
coletivo diante da apari¢do da escultura.
Registrou-se ainda o cestemunho dos
que estavarn no palanque presidencial e
escutaram o comentario do presidente
Durra: “Nao gosteil” (O Globo, 3 de
maia de 195(0).

A reacio espontdnea ndo impediu
que o protocole fosse cumprido comeo
previsto ¢ a estatua, tratada como
monumento civico tradicional. O pre-
sidente discurseu para dizer que com-
partilhava a alegria dos crabalhadores
ao seu dia e demonstrou gratidiao por
inaugurar um monuamento que ho-
menageava os construrores da rigueza
nacional. Acrescentou ainda que o
bloco de granito afrontava o tempo
como simbolo de unido e paz que
marcaria as jornadas do futuro. Pelas
classes patronais, discursou o deputado
Euvaldo Lodi, presidente da Confe-
dera¢io Nacional da Iaddstria (CNI),
que disse desejar que o monumento
viesse a rnarcar a unide dos brasileiros
¢ a grandeza da pdtria. Em nome dos
trabalhadores, Deocleciano de Helanda
Cavalcanti, presidente da Confederacio
Nacienal deos Trabalhadores na Indus-
tria, declarou que a estdtua traduzia
o compromisse formal do governo
com a protegic dos direitos saciais
(Jornal do Brasil, 3 de maio de 1950).

Portanto, em face do espanto geral, a
imagem esculpida serviu para atualizar
a promogdo do civismo e proclamar a
unidade nacional, ainda que de modo
protocolar.

No dia seguinte a inauguragio da
estdrua, todavia, alguns importantes
jornals da Capical Federal publicaram
criticas & obra do escultor medernista
Celso Antonio. O Correio da Manhd de
3 de maio de 1950 chamou o mornu-
mento, numa de suas manchetes, de
“simbolo monstruoso”. A reacio mais
contundente foi sem davida do jornal
O Globo, que argumentou, em sua pri-
meira pagina, que os trabalhadores,
vitimas de muitas coisas, teriam no mo-
numento a pior delas: “E uma escdtua
irreconhecivel, barrigudona e de roupio
de granire, come se fora um simbale do
banhista ou do afogadoe desconhecido”
(O Globe, 2 de maio de 1950).

No Brasil de 1950, a esculrura pa-
blica acabou levando i interrogacio
scbre a 1magem do trabalhador na
sociedade e, a0 que parece, ¢ assunto,
aquecido pelos jornais, tomou conta
das conversas na cidade. O diario
O Jernal anotou que o artista Celso
Antonio “imaginou o trabalhador brasi-
leiro um homem atarracado, barrigudo
e mal ajeitado e com o peito pouceo
varonil. Ainda por cima vestiu-o com
uma tanga e cruzou-lhe os bracos”
{O jornal, 4 de maio de 1950). A ima-
geIn, nesses termos, pareceu incomodar
por nio representar o trabalhador em
sua jornada. Segundo o jornal O Globo,

“0 povo condenou por entre risos ¢ cha-
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cotas a infelicidade de uma concepgio
que apresenta o trabalhador brasileiro
de méas para tras” (O Jornal, 4 de maio
de 1950). O Correio da Manbhd, por sua
vez, disse enfaticamente: o “trabalhador
brasileiro de bracos cruzados, de pés
descalcos [...] ¢ uma afronea, em vez de
uma homenagem” (Correio da Manhi,
3 de maio de 1950). A certa alcura, o
escultor Celso Anconio procurou se
defender, dizendo que seu objetivo
tinha sido “fixar o tipe mais represen-
rarivo do trabalhador brasileiro, isto
&, o estivador. A ranga, que tanta grita
provocou, € caracteristica do estivador”
{0 Globa, 4 de maio de 1950).

No seto da discussio, o ministro do
Teabalho Honério Monteiro chamou
para si a responsabilidade pela enco-
menda ao escultor e procurou explicara
escultura piblica por seu valor artistico,
identificando-a com a arte moderna
(Correio da Manhi, 3 de maio de 1950;
Q Jornal, 4 de maio de 1950j. Sua
defesa desencadeou um debate scbre
a arte moderna e a capacidade desta
em traduzir o amor 3 patria ¢ servir &
promogio do civismo.

Era 1950, o conceito de arte moder-
na ainda nde era uninime no Brasl
Por isso, o Jornal do Brasil, em editorial
de primeita pagina, considerou que
as explicagdes do ministro ndo eram
convincenctes: “a arte moderna é o re-
curso de quem ndo possui uma original
inspiragdo e a suficiente preparagdo
técnica. [..] antiga ou moderna, 2 arte
deve ser sobrerudo arte, e deve ser

principalmente compreensivel, isto ¢, de

compteensio espontinea e no imposta
pot pottaria ministerial” (Jornal do Brasi,
7 de maio de 1950). A reaciio do eritico
de arte Jodo Etienne Filho, da Tribuna da
Imprensa, terminou por definir a estitua
como “uma colsa devestavel, repugnante
e grosseira”. Seu comentdno caracteri-
zou o ambiente artistico de que patti-
cipava a escultura de Celso Antonio,
por meio da referéncia 4 opinido de um
trabalhador diante da escultura: “Essa
coisa af é da mesma turma de Portinari
e Oscar Niemeyer”. O argumento cri-
tico sugeria, por fim, que a solugde da
estatua prejudicava um longo trabalhe
de infiltragdc no povo de uma arte que
queria, justamente, falar-lhe mais dire-
tamente, mas que por seus equivocos
dele acabava se afastande (Tribuna da
Imprensa, 8 de maio de 1950). O quadro
que pouco a pouco se constitimy, além
de desprezar as inovagdes pldsticas do
mavitnente modernista nas artes, nio
admitia que a arte moderna fosse capaz
de servir aos usos publicos. O fracasso
publice da escultura de Celso Anconio,
dedicada a promog¢io da imagem do
trabalhador brasileiro, explicou-se ndo
pela renovagia da politica, mas sim por
sua concepgde attistica, colocando so-
cialmente em xeque as formas pldsticas
modernistas.

Arte da cidade

Em conseqiiéncia, a estitua do traba-
thador foi retirada das ruas em menos

de 48 horas depois de sua inauguragdo,
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com a promessa oficial de recornar
modificada ao local de origem. Ela,
contudo, ficou abandonada e, por
mais de vinte anos, foi sendo jogada
de um lado para outro. Em 1974, foi
finalmente, doada e instalada na cidade
de Niterdi, municipio da regido metra-
politana do Rio de Janeiro, do outro
lado da baia de Guanabata. Mesmo
semr nenhuma ceriménia especial ou
placa de identificacio, a peca foi colo-
cada num pequeno pedestal de quatro
degraus de cimento, na praga Enéas de
Castro, no bairre de tradicao operéria
do Barreto, como uma das iniciativas
de celebragio do quarto centendrio da
cidade. Ndo passou despercebida ¢, mais
uvma vez, o valor artistico da imagem
foi posto em questio. O Fluminense, o
principal jornal regional, registrou o
fato nos seguintes cermos: “Pade ser
que seja uma obra de arre. Pode ter
dado um trabalhic para ser esculpido.
Mas uma coisa ninguém pode negar:
¢ horrivel. [...] Apareceu de repente...
Foi colocade quase de surpresa, meio
as escondidas. Dizem na periferia que
os funcionarios municipais o puseram
¢ sairam correndo”. Ironicamente,
a matéria perguntava: “Quem é ele?
O que significa? A primeira vista, um
neygro escravo saindo da sauna. Mas
nem havia sauna no tempo da escravi-
dido - muito menos para escravos [...]
QO vexame estd na praca. Nio é forga de
expressdo. Estd mesmo” (O Fluminense,
10 de fevereiro de 1974).

De algum modo, porém, a popu-
lagio local se apropriou da escultura:

a imagem do trabalhador foi pintada
com as cores verde, amarelo e prero,
puseram-lhe sutids e brincos, sapatos
velhos em seus pés descal¢os, e houve
varias tentativas de vesti-la com uma
camisa do time de futebol do Flamengo.
A estitua ganhou, segundo a imprensa,
os apelidos de “pé de chumbe” e “nego
feio”, e teve seu sentido associado 3 fi-
gura de algum orix4; diversas vezes, nas
noites de sexta-feira, a seus pés foram
colocadas wvelas, cachaca e charutos.
De acordo com O Fluminense, a ima-
gem “virou o ponta mais freqiientado
do jogo do palitinho, ao entardecer,
quando chegam geralmente dez ho-
mens barrigudos de palitos na boca e
comegam a dispurar alguns trocados”
(O Fluminense, 17 de fevereiro de 1974).
Por fim, numa das foros publicadas,
lé-se esta surpreendente inscrigio neo
pedestal: “Trabalbhar pra qué?”, Ao ser
revivido, o monumernro ao trabalhador
pareceu celebrar sua antitese, e isso
num bairte conhecido pela presenga de
moradores ¢ sindicatos operdrios.

O faro é que, na nova fase dos anos
1970, a recep¢do a estatua dividiu opi-
ntides e, mais uma vez, acendeu o debate
sobre a incompreensio da arte moder-
na. O prefeito, procurando proteger a
estdtua, mandou retira-la e fazer um
novo pedestal suficientemente alto, a
fim de protegé-la de supostos atos de
vandalismo que nio homenageavam
a figura do trabalhador. O Fluminen-
se, entdo, publicou manchete em sua
primeira pagina dizendo: “A estitua
maldita: trabalhador feio nio ficou ne
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Batreto” (O Fluminense, 5 de agosto de
1976), mas contraditoriamente, no dia
seguinte, enquete do jornal com mora-
dores do bairro revelou que ninguém
parecia apoiar a retirada da estatua do
trabajhador. O didrio terminou estam-
pando numa de suas piginas internas:
“Saudade: agora todos sentem falca
da estarua feia que estava no Barreto”
(O Fluminense, 6 de agosto de 1976).
A despeite disso, durante mais sete
aneos a estdtua ficou depositada no
Horto Municipal, atualmente chamado
de parque Monteiro Lobato, até que
moradores do bairro, par meio de um
abaixo-assinado apresentado i prefei-
tura, lutaram para levar novamente a
estdtuza para a praca do bairro.

Em 1982, o debate foi revigorado
por nova matéria na imprensa sobre a
estdrua publicada em O Globo, de 29 de
agosto de 1982. Um vereador do mu-
nicipio de Cantagalo buscou wansferir
a estirua para o seu municipio, o que
obrigou a prefeitura de Niterdi a se
pronunciar por meio de seu secretdrio
de Educagio, que prometeu voltar a
expot a peca urbana (O Globo-Niterdi, 5
de novembro de 1982). Em 1983, com
festa, a estatua foi recolocada no parque
urbano sobre novo pedestal, sem que
sua concepgio artistica fosse posta em
questio, evidenciando a forca que o
movimento de associativismo urbano
assumia no contexto de redemocra-
tizagio da histéria politica do Brasil
(O Fluminense, 1° de maio de 1983}
Afirmou-se o sentido comunitario da

escultura, destituida de seu sentido

civico original, outro modo de dizer
que a estarua se definiu como emblema
de um bairro popular.

A histénia do Monamento ao traby-
lhador brasileire retrata, antes de tudo,
a dificuldade de uma escultura civica
de logica monumental se adaptar aos
tempos rerovados da politica no Brasil,
sustentada na valorizagio de atores so-
ciais populares, caracteristica do cardrer
democratico da sociedade nacional.
Os novos tempos da cultura politica
andaram junto do desafio de renovacio
artistica propuesto pelo modernismo nas
artes plasticas no Brasil. A dificuldade e
o desafio em jogo, porém, ndo deixaram
de provocar a apropriacio da escultura
piblica pela sociedade por outras vias.
Importa sublinhar, pertanto, que a
mebiliza¢io em rorme da estacua do
trabalhador demarecou a autonomia da
sociedade urbana em face da agio esta-
tal municipal. Ao invercer os elementos
originais do civismo, ¢ movimenro de
promogio da escultura afirmou a mul-
tiplicidade da experiéncia e dos poderes
urbanes a partir do controle popular
do ternitério da cidade.

Qurra histdria de escultura publica
no Rio de Janeiro exemplifica o mesmo
movimento contraditério representado
pelo esgoramento da tradigio da escul-
tura cfvica e pela renovacdo dos sentidos
das imagens urbanas promovida pelo
fortalecimento da experiéncia da diver-
sidade social na cidade, em decorréncia
do controle popular de tetritérios urba-
nos, Trata-se da Estdtua da Liberdade
de Vila Kennedy, instalada em 1964
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no bairro popular da Zona Oeste da
cidade, construide pelo governo esta-
dual com apoio ¢ financtamento dos
Estados Unidos. Vila Kennedy, bairro
muite distance do Centro da cidade,
foi projetado para abrigar moradores
de favelas removidas pelo poder pd-
blico. Na época de sua inauguragio,
decidiu-se ndo 36 homenagear o novo
bairre com o nome do presidente dos
Estados Unidos John F. Kennedy, vittma
de assassinato ocorride pouce tempo
antes, como também dar nomes is
ruas em referdncia i colaboracio com
¢ governe norte-americano e instalar
no centro do bairro, na praga Miami,
umn icone da histdria do liberalismo nos
Estados Unidos: a2 Estatua da Liberdade
de Nova York.

O bairro e sua estitua integravam
um amplo conjunto de agdes desen-
volvidas no inicio dos anos 1960 nas
Américas no ambito do Programa da
Alianga para o Progresso. Langado
pelo proprio governo Kennedy, essa
programa foi uma grande iniciativa
patrocinada pelos Estados Unidos
o objetivo era evitar a influéncia
do comunismo na América latina pela
promocde da integra¢io continental
com base no vinculo entre liberdade e
desenvalvimento. Diro de outro modo,
fol a resposta norte-americana ao €on-
texto da Guerra Fria para as Américas.
A identificagio do poder municipal com
esse projeto politico norte-americano
explica a promocic de uma imagem
da liberdade tao associada acs Estados

Unidos no novo bairro, aproveitando

uma escultura abandonada nos depo-
sitos da cidade. Ao colocar num bairro
popular o modelo original assinado
por Bartholdi, © mesmo artista que
concebeu a famosa imagem de Nova
York, a estatua fol valorizada menos
por suas qualidades arcisticas e mais
por seu sentido social em tal contexto
urbano particular.

Qcorre que a estdcua como icone da
politica nunca teve vida facil no bair-
ro, pois tecordava histéria violenta da
década de 1960, a remocido forcada de
irabaihadores que viviam em conheci-
das favelas da cidade do Rio de Janeiro.
A memoria do bairre associa os Estados
Unidos ao autoritarismo do uso da
forca a que o poder local recorreu para
deslocar grande contingente de setores
populares da cidade. A presenga da es-
tdtua, portanto, atualiza a memoéria do
craumna social da remogio forcada. Por
outro lado, & usada como emblema da
escola de samba, do festival de musica e
do time de futebol do bairro, afirman-
do-se como simbola da comunidade.
A estatua no costume local acompanha
em fotos noivas em dia de casamento ¢
familias e dias de barizado e primeira
comunhio. Em outras ocasides, serve
de plataforma a garotada para soltar
pipa. Nesse sentido, como indica Cecilia
Azevedo, ¢ ambigua®

O icone da histdria do liberalismo
é rejettado na luta politica pela me-
lhotia das condicdes de vida, perém a
estdrua, entre a tnisica, ¢ esporce e a
vida familiar, instala-se no campo do
lazer e da intimidade, e ganha sentido
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E Para uma
caracterizagdo da
histéria da estétua
da Liberdade de Vila
Kennedy, no Rio de
laneire, consulte-se
Azeveds {1999),
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? Alexandre Calder

€ um artista do
séoulg XX com uma
obra reconhecida no
plang nternacional.
Pancrarra da obra
do escultor brasileirn
Sergin Camargo pode
ser gncontrade em
Brita {2000}

" Um quadre geral
da escultura de
Walterao Caldas em
que aparece referdncia
a sua obra do Rio de
lareiro, encontra-se
am Waltercio Caldas,
1985-2006G (Rio de
Janeiro, CCBE, 2001).
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coloquial que cativa e reconfigura o
significado da estirua da Liberdade.
A marca nova-erquina é substituida
pela marca de Vila Kennedy, modo pelo
qual a estitua afirma a particularidade
do bairro e a capacidade popular de
sobrepor sentidos & escultura pablica
e se apropriar do territorio da cidade a
pattir de suas imagens urbanas.

A dindmica da politica ¢ de mobili-
zagdo social urbana se mostraram capa-
zes, portanto, de renovar as formas e os
sentidos da escultura pablica no Brasil
da segunda metade do século XX

Cidade multipla

Por outros caminhoes, a histéria da
escultura publica se encontra com a
historia das favelas do Rio de Janeiro.
No hm da década de 1970, na Zona Sul,
inaugura-se o pargue da Catacumba
como area destinada exclusivamente i
escultura ao ar livre, acompanhando
a encosta de morro as margens da
lagoa Rodrigo de Freitas. Trata-se de
parque instalade num grande terrenc
desocupado pela remocio da favela da
Caracumba, que redne obras de im-
porcantes escultores contemporineos
estrangeiros, como Alexander Calder,
e brasileiros, como Sérgio Camargo.’
A escujrura contemperinea, desse modeo,
afirma-se definitivamente na cidade.
Anos depois, ern 1996, a Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro, por meio
de nova iniciativa, torna a promover a
presenca da escultura contemporinea

no espago urbano. No Centro da ci-
dade, onde se localiza grande parte do
acetvo de monumenros tradicionais,
patrocina um roteiro alternativo com
imagens que chamam a arencic por
sua diferenca em relacio is formas da
escultura civica. O concraste valoriza a
novidade da forma esculcérica e de sua
relacio com o espago da cidade.
Enquanto a escultura civica tradi-
cional afirma sua légica monumental
ao estabelecer, por meio do pedestal,
um vinculo estdtico com o local ¢ o
derredor de sua impiantacio na cidade,
as esculturas contemporineas rejeitam
essa fixidez. O conjunto contemporaneo
se caracteriza pela rejeicio do pedes-
tal, o que dissimula sua implantacio
na cidade. Com efeite, as esculturas
parecemn soltas no chio da cidade. No
caso da obra de Waltercio Caldas, duas
colunas emergem da cal¢ada'®, reforcan-
do-se a assodacdo encre obra e calcada
pelo emprego do mesmo material: as
pedras portuguesas que sdo tipicas da
cidade do Rio de Janeiro. Hi sugestio
de continuidade entre o piso e a obra
tematizando o préprio chio da cidade.
Além da forma de implantacio, a
escultura conremporinea contrasta
com a escultura monumental por re-
cusar o poder de centro exercido pelas
esculmras monumentais tradicionais.
Desse modo, enfatizam sua descontex-
tualizacdo em relagiv acs elementos
do entorno. O melhor exemplo disso
talvez seja a escultura Passante, de
José Resende: uma estrutura de ferro
oxidado alongada pela verticalizacio
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acentuada da composigie, como se
fosse uma placa esireita que se abre
em sua base, 4 semelhan¢a das pernas
de um pedestre que anda pelas ruas
da aidade’. Ha, postanto, a sugestao
de uma forma dinimica em busca do
movimento. Curiosamente, essa pega
foi colocada num dos lados do largo
da Carioca, em que o desenho da cal-
¢ada possul um circulo com a marea
de seu centre. O movimento da peca,
porém, enfatiza a impressio de que o
passo dado pelo passante tenta sair do
circulo da calgada, escapando do centro
indicado, ou seja, de que o dinamismo
da forma escultérica procura deslocar
s eixos da organizagio do espago, de-
marcando o movimento na cidade.
Esse recurso is formas dinimicas da
escultura provoca os olhares da cidade,
urma vez que, a cada novo ingulo, a
estrutura revela novas formas, como se
as mesmas imagens fossem capazes de
se tornarem sempre outras. A escuitura
de composi¢io escalonada e rorcida de
Ascinio MMM, localizada na Cidade
Nova, revela a cada olhar uma forma
que pareceé se movimentar em busca
do melhor dngulo do espectador. Sua
posigdo numa curva vidtia provoca ain-
da mais o dinamismo da forma que se
contorce diante do olhar em movimen-
to. Jd a obra de Ivens Machado, na en-
trada da rua Uruguaiana, demonstra as
possibilidades do exercicio pldstico da
escultura por tratar de uma composigio
simples e [inear, mas que, a cada novo
ingulo, apresenta-se de outro jeito: ora
como trapézio de angulos abertos, ora

como tridingulo de forma fechada ou
linhas que se ctuzam num X." A forma
dinimica torna a obra de arte aberra
a compreensio do espectador, que é
obrigado a escollier seu dngulo prefe-
rido. Trata-se de uma aree relactonal e
contextual, em que o dinamismo afir-
ma a indefinigio € a incompletude da
forma, para demandar do espectador a
capacidade de completar a composigio
¢ compartilhar sua autoria.

Essa solugio de Ivens Machado, ao
afirmar o vazio como estrucurante da
composicio, acompanha de perco a
obra concrerista de Franz Weissmann.!*
A estrutura formal de ambas as pecas
contemporineas situa no cenwro da
composicio ¢ vazio, ¢ nao o cheio da
massa, algo tipico da escultura cradicio-
nal. Em oucras palavras, a forma assu-
me sua incompletude e promove uma
moldura do vazio plastico que se coloca
no centre da composigao. No contexco
da cidade, & impossivel deixar de per-
ceber que a incompletude da forma da
escultura instala no vazio da moldura
um fragmenro da cidade por meio dos
elementos urbanos que atravessam a
composigio. Ocorre também que o con-
texto urbano esti em movimento pela
passagem permanente de franseuntes.
A moldura esculrdrica capta instantane-
os da cidade. Assim, a cada novo dngulo
proposto pelo dinamismo da forma,
gue domina a composi¢do, o vazio se
reconfigura. © especrador é convocado
nio apenas a escolher a melhor forma
de ver a escultura, mas também a
optar pelo angulo capaz de caprar o
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" Para umna
consideracac da
esculturg de José
Resende, consulte-se
Corréa, 2004,

2 Um pangrama da
escultura de Ascanio
MMM pode ser vista
no lyro: Ascdnio
hMIAA. Rio de Janeiro,
Andrea Jackohsson
Estidio, 2005,

4 Apresentacdo
geral da arte de
lvers Machado pode
ser encontradas em
Canongia {2001}).

% Andlise da arte de
Framz Waissmann que
valoriza o tema do
vdazio em sua obrd se
encontra erm Salzstein
{2001).
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5 Essa lettura da
esultura contemporanea
na cidade do Ric de
Janeim acompanha a
andlice apresertada em
Knauss (200%)

™= Consideracdo geral
desse programa pode
ser lida em Conde &

Magalhdes {2004).

! Para uma
consideracio da histéra
das favelas do Rig

de Janeiro, consulte-

se Valladares {2005}
para tratamento do
MCyirnenta Cormunitano
dos anos 1980 ¢ 1990,
Bram (2006},

® Um bom exemple
do reconhecimento
plbiica das tavelas é
v site wwwy,vivafavela,
com.br, érgan de
informacao produzide
pelo Viva Rio.
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fragmento pessoal da cidade a ser ins-
talado na moldura da esculoura, assim
corno & guardar na memdriz intima o
instante que atravessou a esculrura.
Sem essa apropriagdo pessoal e intima
do espag¢o e do tempo da cidade a obra
do escultor contemperineo permanece
inacabada, exigindo a interagio com
o olhar do homem da cidade sobre
a escultura para transportar visdes
de fragmentos e instantes mulaplos
da cidade. Por meio da experiéncia
plastica, a escultura contemporinea
substitui a forma completa e estdtica
de um espectador passivo e tinico da
escultura monumental e rompe com
o discurse universal da imagem civica
sobre a cidade e a sociedade. E como
se ela fosse ao encontro do particular
e inusitade, multiplicando os olhares
sobre a cidade, 0 espago e a vida ur-
bana, para definir uma imagem plural
da cidade ¢ de sua diversidade. Seu
pressuposto é a capacidade de interagir
com 4 arte & o espago, admitindo vitios
olhares sobre a cidade, a0 mesmo tempo
que pessoaliza a cidade diante do olhar
de cada um. Desse modo, ha algo de
coloquial na escultura contemporinea:
a cidade se multiplica por meio das
diversas percepgdes criadas pelas formas
da escultura contemporinea ne campo

da arte pablica.”

Direito a cidade

Da mesma época da promogdc da es-

cultura contemporinea na cidade sio os

grandes investimentos publicos feitos a
partir dos anos 1980 na urbanizacio
das favelas do Ric de Janeiro, e que,
a pareir de 1994, se consolidatam em
torno do programa Favela-Bairro.'® Esse
processo s¢ constituiu ¢omo uma res.
posta historica a politica de erradicagio
de favelas baseada na remociio forcada.
Trata-se de conquista dos movimentos
sociais de moradores desses bairros
populares tradicionais da cidade do Ric
de Janeiro, que conseguiram influenciar
a proposi¢io de politicas piblicas para
a cidade."”

Inceressa destacar que essa nova
postura sobre o desenvolvimento ur-
bano obrigou a revisio de certos pa-
rametros estabelecidos sobre a cidade.
As inumeras iniciativas de reinventar
as favelas como bairros populares de-
ram visibilidade & diversidade da vida
urbana e legitimaram vdrias percepedes
do espago da cidade.” Desse mede, a
urbanizacio de favelas conduziu tam-
bém a afirmar novas lerturas da historia
da cidade ¢ projerou outras memdrias
que valorizam a participa¢io popular
na constru¢io urbana. Tal processo
inspirou a¢des renovadoras no campo
da promo¢io do patrimoénio cultural e
da arre publica.

Em 2005, a Prefeitura da Cidade
inaugurou as obras de urbanizagic da
favela do morro da Providéncia, anti-
go morro da Favela. Considerado que
se trata do morro em que se erguer a
primeira favela da cidade, o projeto foi
desenvolvide no sentide de constituir
o Museu ac Céu Aberto do Morro da

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, 25(2), 2007




Providéncia. Em maioc do ano seguinte,
inaugurou-se © Museu da Maré, que
apresenta a experiéncia histérica dos

moradores de um grande conjunto de

favelas de wma mesma regido do Rio de
Janeira. O museun consolida uma inicia-
tiva comunitaria conduzida localmente
: durante vdrios anos ¢ posteriormente
apoiada pelo Ministério da Culcura.””

As duas experiéncias museoldgicas
possuem diferengas que precisam ser
ressaltadas. A primeira iniciativa, a do
Morro da Providénaia, é um projeto
sobretudo de governo municipal e,
portanto, caracteriza-se como inicia-
tiva de Esrade. A segunda iniciativa é,
essencialmente, um prejeto comunita-
rio que ganhou forca e legitimidade
institucional, passande a integrar
o programa Pontos de Cultura do
Ministério da Cultura. Nesse caso, ©
apoio de uma politica publica dirigida
permitiu a consolidagio de uma ini-
ciativa comunitiria profissionalmente
conduzida. Nos dois casos, as bases da
relacdo Estado-Sociedade sdo bastante
distintas. Percebe-se nos dois projetos,
contudo, come iniciativa comunitaria
¢ poder publico se combinaram num
mesmo contexto de época para mul-
tiplicar a meméria urbana e demarcar
as identidades tertitoriais da cidade em
sua diversidade.

O programa de urbanizag¢io de fa-
velas do Rio de Janeiro leva ao desafio
de procurar aproximar as pessoas da
cidade e integrar o tecido urbano, admi-
tindo a diversidade come pressuposto
da socializagdo. Nesse sentido, consti-

tuiu-se um large campo experimental
na cidade que permitiu a aproximagio
do urbanisme i promogdo da arte pa-
blica em novas bases. Em tal contexto,
a Bathaus Dessau, uma das maiores
escolas de arquiterura € urbanismo do
mundo, com sede na Alemanha, de-
senvolveu com a prefeitura municipal
o Programa Célula Urbana, no ambito
de projero de urbanizagio da favela do
Jacarezinho, na Zona Norte. O progra-
ma, valendo-se de solucdes urbanisticas
e arquitetdnicas inovadoras, tem como
objetivo transformar um quarteirio da
favela num pélo difusor de desenvolvi-
mento local, por meio da integragio do
que estd fora e dentro da favela. Além
das qualidades intrinsecas ao programa,
a participagdo da Bauhaus legitima
as favelas come espago de construgie
de conhecimento sobre a cidade, bem
como promove o reconhecimento das
dreas populares urbanas como lugar
de constru¢io da forma artistica da
cidade.?®

Em 2001, no local de acesso ao
morro do Vidigal, inaugurou-se uma
bela praga com intdmeras inscri¢8es
em azulejos. Trata-se de um projete
de Francoise Schein, artista radicada
em Paris e conhecida por seu trabalho
com azulejos para estacdes de metrd
em Paris, Bruxelas, Lisboa, Estocolmo,
Haifa e Berlim. Seu trabalho tematiza
um caminho dos direitos humanos,
modo pelo qual a arrista denominou
seu projeto.t! A eriagdo no Rio de Janei-
10 para demarcar a entrada da favela do

Vidigal valerizou a praca como ponto
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integra o ¢onjunto
cuttural da Maré,
dirigide pelo projete
Rede hemdria,
vinculado ao Centro de
Estudos & Agao Socal
da Maré (CEASM) -
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" maré esta para a
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ganha rnusel com sua
histéria”, O Globo, 9
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2 Consideracac geral
do Programa bunicipal
de Urbanizagio de
Favelas que apresenta
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Urbana pode ser lida
em Das remagdes
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Rior de Janeiro,
Prefeitura da Cidade
do Rio de Jareira,
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informaghes, consulte-
S8 WYV IRISCIE, COm.,

165




166

Foto 2 -- Franigoise Schein, Carinho dos Direffos Humanos. Praca do Vidigal, Rio de laneiro, 2007,

de referéncia comunitiria ¢ palco de
arividades do bairro. A solugio apro-
veitou o desnivel da rua que sobe o
more, para criar degraus que servem
como arquibancada ou banco para as
pessoas sencatem, e tecminam funcio-
nando também como comunicagio
entre a parte de cima e a de baixo da
curva da rua. Ao usar o verde e 0 azul
para colotir a praca, o projeto investe
na construcio de identidade local,
inscrevendo o mapa do bairro e um
poema de Vinicius de Moraes que trata
dasg caracteristicas do habirante do Rio
de Janeiro, o carioca. Ao lado disso, a
inscricao de frases de pensadores clas-
sicos, como AristGteles, e dos artigos
da Declaragio dos Direitos Humanos
procuram dar sentide geral ao crabalhe
que relaciona local e universal.

A experiéncia do projeto no Rio
de Janeiro inspiron agic desenvolvida
pelas Ongs Inscrire ¢ Enda Brasil, sob a
coordenagio da arquiteta Laura Taves,
para levar a ourras comunidades a idéia
de que, pintando-se azulejos, pode-se
trabalhar a mobilizagio comunitaria e
a reflexio sobre a histdria da sociedade
urbana. Foi assim que, em outras seis
comunidades urbanas - Vila Parque da
Cidade e Vila Benjamim Constant, na
Zona Sul; Vila Moretti, Vila Sic Bento
¢ Unido da Paz, na area de Bangu, Zona
Qeste, e morro da Providéncia, no Cen-
tro -, produziram-se painéis publicos de
azulejos com mapa do bairro, poemas
e desenhos escolhidos na mobilizaggo
comunitaria. O trabalho se completou
com a inaugura¢io de um grande painel
de azulejos na praga da estacio de metrd
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Siqueira Campos, em Copacabana. O

processo da mobilizagio comunitiria
permitiv descobrir talentos do desenho
e da pintura, o que fevou a constituigdo
de uma cooperativa de produgio de
azulejos pintados & mio, abrindo frente
de geracio de renda e trabalho em torno
da tematizagao da cidade.

O projeto de Frangoise Schein petrni-
te interrogar o sentido da arre pablica
nas favelas do Ric de Janeiro. Caminbo
dos Direitos Humanos surgiu da criagio da
arrista que imaginou povoar de azulejos
o cotidiano da vida urbana e terminou
por constituir uma rede de cidades. Na
Europa, comecol a inscrever estagoes
de meord, intensas artérias da arculagio
moderna, em que o tempo de espera
na plataforma permite acompanhar as
inscrigdes nos azulejos, contrapondo-se a
velocidade do trem. No Brasil, a intengéo
ganhou novo sentido ao se inserir na
favela. Em vez de espagos de circulagdo,
£spagos de concentragio e construcdo de
pragas e pontos de encentro. No lugar
do tempo de espeta, o tempo de agir
na cidade, sob a inspiragio da hiscéria
social e de icones consagrados na pintura
e nas letras. Em troca de interagir com
as paredes, descobrir ¢ outro da mesma
cidade representado pelas comunidades
das favelas, razio pela qual o rrabalho
5 COMSUIMOU COMO AgA0 COmuNitaria,
escapou da artista e valorizou atores
sociais locais da cidade que se tornatam
co-autores de uma criagie simulranea-
mente urbanistica e artistica. A arte saiu
de um atelié de pintura em cerimica e

se instalou na rua, em que a cidade ndo

se envaidece, ou s¢ja, a criagdo artistica
se tormou pretexto para a organizagio
social.

Observa-se, assim, que tal associagdo
entre favela e arre no Rio de Janeiro afir-
ma a criagio como movimento social na
cidade, no qual a imaginacdo se vé con-
vocada para operar um reencantamento
doe mundo e projetar no futuro da cidade
o horizonte de uma sociedade mais justa
para todos: homens e mulheres, criancas,
jovens ¢ adultos de rodas as origens e
COSCUITES. SA0 MUILOS O Projetos que st
desenvolvern na cidade e procuram fazer
da cultura, da arte e da misica o campo
de expressio de contradicbes urbanas e
da diversidade social na cidade. Neles se
observa a vontade de afirmar a cultura
como processe de transformagio social,
valendo-se da capacidade de imaginar
¢ criar arte para defender o direito &
cidade.®

Ao longo da historia do Rio de
Janeire na segunda metade do século
XX, evidencia-se a capacidade da arte
publica em renovar-se para traduzir as
diversas identidades da cidade, isto &, de
assumir ¢ desafio de representar a diver-
sidade social e tornar visiveis diferentes
grupes sociais urbanos. A arte piiblica
valoriza a multiplicidade das formas de
petcepcio do espago e de interpretagio
da experiéncia urbana, e seu desafio, na
contemporaneidade, tem sido tentar
fazer do terricério urbane um espago
compartilhado que ultrapassa eventuais
barreiras eventuais da ordem social e
afirma a cidade como algo que ¢é de

todos seus cidadios.
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Abstract

The focus of this paper com-
prises the urbyan rmages in the
public art field. The study char-
acterizes how public stulpture
of monurnental logic has lost
relevance with social changes
in conternporary Brazil, In gen-

Recehida em
seternbro de 2006

Aprovado em
setembro de 2007

eral, it is possible to say that
the role of wban images was
redefined. in our days, public
arl in the city participates in
urban identity, local power
and community force affirma-

tion, a context in which art

PAULD KMALSS «  Imagens que povoarn a cidade

and “favela” meet in the city
of Rio de Janeirg,

Key words
urban images, public art and
sculpture, city and urban com-

munities.
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Imagens religiosas, imagens urbanas:

Ceara, a terra dos santos gigantes

Agenor Soares e Silva Janior

PRI

Resumo

Este artige procura discutir @ Brasil, e suas significagdes  Palavras-chave

producao de imagens religio-  no universo urbano dessas  espago urbano, imagens
sas nos espagos plblicos em  cidades. religiosas

algumas cidades do Ceard,

Quando os santos viram noticia

No dia 14 de setembro de 2005, a TV Verdes Mares veiculou no telejornal Bom
Dia Ceard, 0 primeiro telejornal do dia, matéria produzida pelo reporrer Cézar
Menezes sobre duas cidades do intertor do Estado, Canindé e Caridade, e polémicas
em torne de seus santos gigantes. O apresentador da matéria nos da a conhecer
a histdria desses grandes santos e as grandes confusoes que vinham causando.
Na madrugada do dia seguinte, a reportagem foi reapresentada pelo fornal da
Globo, desta vez com alcance bem maior, para todo o pais. A diferenca do que
passou de manhi, trouxe este enunciado: “Ceard, a terra dos santos gigantes”.
A reprise comegou falande da estarua de Sdo Francisco das Chagas, em Ca-
nindé: “Uma estatua do tamanho da fé dos devotos. O padroeiro da cidade com
30 metros e 25 cm de altura, 25 cm maior do que o Cristo Redentor no Rio de
Janeiro®. Q texto, portanto, apresentou de inicio uma analogia entre o tamanho
da estatua e a dimensic da fé dos moradores da cidade. Nesses termos, repre-
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' "Padre se nega a
abengoar estatua de
can Francisca”, folha

de 5. Pavio on fine, 28
de janeiro de 2004,
Em outra maténa sobre
a assunto, a jormabsta
Kamila Fernandes
irforma que a questic
poderiz ser politica.
Especula gue o paroco,
frei Caros Antdnio,
filiads ac Partido dos
Trabalhadores, havia
rompide polticamente
com o prefeita Glauber
hdontews, do PAGE. Ver
folha de S Paulo on
hne, “Estatua de Sac
Francisco & inaugurada
em Caninda”, 4 de
outubro de 2008,

: Dona Dina de
Andrade, aposentada,
residente na cidade

de Candade & uma
das entrevistadas

do repdrter César
Menezes, & proprietaria
da casa onde se
encontra a cabega de
Santa Antdnio.

4 Espalhados e varias
cidades do interior do
Ceara, o5 santeiros sao
mestres na raprodugio
de imagens religiosas
&I Madeira;
representantes ca
cultura popular
religiosa. produzem
imagens de santos
corm caracteristicas
fisiandmicas regionas,
Devotos de Sao Joséd
F5300EIN 5UAs praticas
de talhar e esculpir a
madeira ao oficia do
santo.
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sentar o santo padroeiro é produzi-lo
de forma que se estabeleca uma celacio
dimensional entre imagem e té, realcan-
do-se, por meio de sua envergadura, a
importincia e o poder que essas figuras
religiosas represencam para o espaco
urbano. Em seguida, a reportagem
sobre a estarua em Canindé girou em
torno da aparénaa do santo e de um
contlito entre os moradores, o piroco ¢
a prefeirura: uns achando que se parecia
com 5o José, outros com Sio Pedro,
em contraste com a imagem que ficava
no interior da igreja Matriz e 2 qual a
pepulacio ja se acostiumnara.

A querela acabou sendo exposta
nas paginas dos jornais.! O paroco da
cidade, frei Carlos Antdnio, negava-se
a benzer a imagem, j& que, para ele,
nido era de S3o Francisco, e sim de Sao
Pedro, evidenciando-se a diferenca pela
vestimenta do santo: as da estitua eram
mais ornamentadas do que as vestes
originais de Sdo Francisco. O prefeito
da cidade, ao procurar sanar a divida
sobre a identidade do sanro, defendeu
a idéia de que falrava a pintura da
estdtua, ¢ de que, apds esse detalhe, o
santo faria jus A sua “aparéncia real”.
O arcebispo de Forcaleza, dom José
Ancénio Tosy, tentou por fim a questie
e abengoou a imagem.

Embera a celeuma acerca da apa-
réncia do santo tenha causado grande
repercussdce na cidade e fora dela, de
acordo com o jornalista ninguém “per-
dera a cabeca” por isso. Em Caridade,
todavia, foi justamente isso 0 que gerou
queixas da populacio local. Discutia-se

sobre a conclusdo da estdeua gigante de
Sanro Antdnio, paralisada vinte anos
antes ¢ parte dela alojada num mores
nes arredores da cidade. O corpo do
santo estava sem cabeca e isso descon-
tentava a populagio, principalmente
dena Dina.? cujo quintal abrigava havia
muito tempo o restante do santo, de
sete metros de altura.

A matéria “A terra dos santos gi-
gantes” possibilita outras reflexes, por
exemplo, pensar essas imagens como
artefatos gue produzem uma relacio
entre as memdrias religiosa e urbana,
apresentada de forma bastante concreta
nas fisionomias de algumas cidades do
interior do Ceard. “Estituas do tama-
nho da fé..” ndo mais produzidas por
santeitos,’ que utilizam a madeira para
esculpir a religiosidade e a devocao
dos sertanejos, e que sio pequenas
imagens adquiridas e utilizadas em
altares improvisados ou oratorios no
interior das casas. Em seu lugar, “esta-
tuas do tamanho da fé..”, elaboradas
em tamanhos monumeniais, em ferro
e concreto, & tornando-se referéncias
espirituais e espaciais da cidade, bem
como fazendo coim que o olhar se ditija
cada vez mais para o alto, para os céus,
e faga consistir o sublime da esculcura
{Peixoto, 2004: 154).

Tais imagens exteriorizadas trans-
formam a cidade num grande altar
a céu aberto ¢ parecem instiruir um
sentimento homogéneo nos moradores,
vale dizer, tornam “todos” parte do
sentimento religioso, dividindo “seu”
espago com seres sagrados e transfor-
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mando o caminhar na cidade numa
espécie de necessidade humana de se
piovimentar nesse universo {Rosendahl,
1996: 30).

Em cal contexto, vale lembrar das
santas ¢ dos santos feitos em escalas
bem menores, mas que produzem senti-
dos semelhantes e pontuam as entradas,
as pragas e as saidas das cidades do in-
rerior cearense, haja vista a monumen-
talidade nio se apoiar exclusivamente
nas medidas fisicas, representando-se
rambém em obras de pequeno formato
{Freire, 1997: 7-8). Os Santos Antdnios,
as varias Marias, os $do Josés e os S3o
Franciscos sio imagens que guarnecem
essas cidades, fazem parte do cotidiano
de quem passa ou mora, e nio sé pro-
duzem uma Lrajecdria, um sentide € um
“ar sagrado” aos caminhantes, como
elaboram a organicidade do ambiente.
Ligam a uma experiéncia que, por vezes,
tira-os do espago racional, ordenan-
do-0s numa pritica transcendental;
instituemn outres sentidos, compdem
outra espaciahdade; selecionam e, ao
fazé-lo, dio outras formas ao espago
{Certeau, 1994 178). Assim, podem-
se imaginar “nossos” caminhantes
utilizando as imagens religiosas como
marcos de sentidos a cidade, pelos quais
se orientam e instauram um Jugar que
dé legibilidade aoc espago.?

Santas e santos padroeiros sio tam-
bém monumentos, marcos orienradores,
que se destacam por suas particularida-
des e excepcionalidades, e escapam da
globalizacae urbana (Knauss, Bellucco
& Abreu, 1999: 150), perpetuando uma

aura de cristandade is cidades interio-
ranas e fazendo vasculhar na memdria
urbana dos sertes a profunda influén-
cia missioneira presente no petiodo co-
lonial, no qual o erguimento de ermidas
servia ao culto das imagens trazidas
pelos colonizadores e religiosos: beacos,
missiondrios, profetas, padres ¢ frades
que cortaram a regido, construindo, seja
nas povoagdes, seja em vilas ¢ cidades,
ermidas, capelas e cruzeiros, em que
anunciavam a palavra de Deus e, con-
seqlientemente, a presenga da Igreja:
uns elaborando profecias - muiras vezes
apocalipticas -, outros aparelhando-as
com prédios pata fins filancrépicos,
reformande cemitérios ou construindo
igrefas; ou mesmo disciplinando pela
palavra, combatendo os vicios € as
desordens, ¢ fundando na sociedade
sertaneja uma aura profundamente
espiricualizada. Trata-se de tradicdo em
que, nos tempos c¢oloniais, os Sancos
podiam interfetir na fixagio exata do
local onde seria fundada uma cidade,
tornando o sagraco parte e elemento
definidor da construcio da sede, bemn
como aprofundando a influéncia reli-
giosa na tessitura urbana.

No Ceari, essa catacterizagio religio-
sa pode ser vista por meio da variedade
de estdtuas presentes em vias piiblicas.
Sio imagens trazidas pelos primeiros
colonizadores, que as instituiram como
protetoras dessas localidades e simbolos
da fe, salientando valores teligiosos e
deixando claro o distanciamento entre
as localidades em que elas se encontram
e as “cidades pecadoras”. Nora-se clara

AGEMOR SQARES E SILVA JUNIOR  »  Imagens religiosas, imagens urbanas

4 £55a5 imMagens
anunciam uma forte
relacao entre espage
¢ rehgido, podendo
remontar & arte
flamenga e alemna,
em que, no seculo XV
e em inicios do ¥,
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173




* Essi QiSCUSSBO

faz parte da tese
de dowtorado que
desenvalvo na
Universidade Federal
Fluminense sob o
titufo: "Cidades
sagradas; a Igreja
Catdlica e as
transformacdes
urbanas no Ceara,
1870-1920",
orientada por Paulo
Knauss de Mendonga,

& E importante frisar
gue a producio de
imagens religiosas

NG5 @3pacos urbanos
nio 5o “fendmengs”
tastritos ac Ceard,
Encontra-se em

oulras partes do pals
producic considerdvel
da imagens. £ o

raso e 530 José do
Ribamar, na ¢idade

do Maranhdo, em
tarnanha monumental,
ou ¢ caso do Fio de
faneiro e 3 estatua do
Cristo Redenter.

0 monumento foi
doade pela junta da
Galicia {comunidade
autonoma da
Espanha} com o
apoie da arquidiocese
de Santiago de
Compostela. Unica
no Brasif, a obra foi
produzida em granito
& asculpida 4 man.
Traz a imagem de
Jesus Cristo, Sartiage
de Compostela e
Santiago da Barra do
Ceard, Nossa Senhora
da Assungao
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rememora¢io da influéncia do caroli-
cismo tradicional brasileiro, de origem
lusitana e medieval, que marcou bastan-
te a religiosidade cearense em todo o
periodo colonial e imperial, cuja maior
caracteristica foi a devocio aos santos
(Azz1, 1992; 76). Dito de outro modo,
essas imagens religiosas no Ceard re-
MONtam 40s jesuilas e a suas praticas
pedagégicas contra a religiosidade dos
nativos. Evocam uma “sociologia reli-
giosa” aplicada ao Ceard, a partir das
idéias do jesuita José de Anchieta, que
inferlam a presenca de aura maligna
na religiosidade nativa e apresentavam
vasta e bem organizada monarquia em
que reinava o demdnio, sendo o uso das
imagens uma “campanha” da cultura
religiosa ctistd aos antigos deuses ludi-
cos nartivos (Hoonaert, 2002: 272-3).

Dessa forma, constata-se diversi-
dade nas imagens que participam dos
primeiros nucleos urbanos no Ceard,
produzindo uma marca na religiosida-
de local. De fato, a introdugio dessas
imagens em algumas cidades cearenses
se confunde com a prépria histotia de
seu desenvolvimento, outra maneira de
dizer que, no Ceard, o surgimento de
algumas cidades pode ser mais bem
compreendido i luz desse aspecto, ou
seja, de que a a Igreja e/ou religiosos
fundaram on foram responsaveis por
seu desenvolvimento,’

O fendémeno de produgie de ima-
gens religiosas nio se restringe as cida-
des diras interioranas.® Na condi¢io de
simbolos utilizados para a compreensio
urbana, pode-se dizer que em Fortaleza,

a capital do Estado, a simbologia religio-
sa, nativa e civilizatéria se deu de forma
expressiva. Sua produgio urbana passava
necessariamente pela trilogia a santa, ¢
canhdo e a plumagem. As for¢as em jogo
(rerrena e espiritual) travaram dominios
sobte os espagos e ndo sé interferiram
em sua fisionomia, como nomearam
a cidade Fortaleza de Nossa Senbora da
Assungdo (Silva Filho, 2004: 28).

Em comemoracio aos quatrocentos
anos da construcio do primeiro for-
tim em Fortaleza, o Fortim de Santiago,
edificou-se um cruzeiro, o Cruzeiro de
Santiago,” na Barra do Cears, instaurado
como o marco zero da cidade. O simbo-
lo religioso, com 15 metros de altura e
11 toneladas é, nos termos de matéria
do jornal O Pore, o terceire mais alio
do mundo. A prefeitura do municipio
construiu a praca ende o Cruzeiro se
localiza, e sua inanguragio contou com
© prefeito e seu vice, diversas outras au-
toridades e uma aglometagio de cerca
de trés mil pessoas, entre moradores ¢
fi¢is de oucros bairros, tendo o primeiro,
nie aro inaugural, prometido urbanizar
a area periférica a0 monumento.®

Trés anos depois, edificou-se no
mesme bairro uma imagem de Nossa
Senhora da Assuncdo, padroeira da
cidade. A estatua, com oito metros
de altura, construida em gesso, ferro,
cimento e concreto, pesa 12 toneladas
e foi fabricada em Juazeiro do Norte
pele escultor Franciné Macirio. Com
a decisio de edificar a imagem, pro-
jetou-se um novo desenho da praca,
tendo a prefeitura o gasto R$ 150
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mil nos servicos. As justificativas para
construir a imagem foram elaboradas
de forma semelhante: enquanro a
prefeita Luizianne Lins enalceceu sua
importancia, afirmandeo ser o espago
local de peregrinagdo turistica, seu
secretario informou que a reforma da
praga ajudaria na consolidagio de um
pélo curistico de Forraleza; o paroco,
por sua vez, afirmou que a imagem
fortaleceria a comunidade e chamaria
a aten¢io dos fortalezenses {Didrio do
Nordeste, 14 de agosto de 2007). Décadas
antes, em cOmemoracio 40 centendrio
de Independéncia do Brasil, o Circulo
dos Operarios e Trabalhadores Cartdli-
cos do Ceard ergueu aquele que, hoje,
é o monumento de maior envergadura
da cidade e um marco de fé e civismo:
o menumente ao Cristo Redentor, com
trinta e cinco metros de altura.
Monumentos que pontuam o
territorio da cidade fazem com que a
organizacio espacial desta muitas vezes
os utilize como marcos de orientagio
para seu proprio desenvolvimento, pa-
recendo reforgar o sentido de Estado
mais religioso do pais atribuido ac
Ceard (Hoonaert, 2002: 269-75). Com
efeito, vé-se nessas imagens cearenses a
influéneia religiosa, passada e presente,
interferindo na toponimia, na organi-
zaciao e na fisionomia urbanas, razio
pela qual, 20 preblemarizarmos tais
estatutdrias comeo elementos urbanos,
devemos levar em conta também a
necessidade de discunr sua producio
na ética de quern as pensou ¢ confec-
cioncou. No século XX, por exemplo, a

produgdc desses objetos urbanos se
caracteriza por uma diversificagdo dos
sujeitos envolvidos, destacando-se, em
seu conjunto, a agdo de empresas pri-
vadas {Knauss, Deflucco & Abreu, 1999;
147). Em outras palavras, evidenciam-se
como ¢lementos impulsionadores des-
sas construgdes Lanto O CoOMpOnente
religioso quanto artificios, por exemplo,
politicos.

A utilizagio de rais imagens como
aproptiacdo politica pode ser entendida
como uma tencativa de “sintonia” com
as camadas populares. & aproximacio
entre politica e religido significa apro-
ximagio entre o poder politico ¢ o po-
der “popular”, isto ¢, o poder do vote.
A influéncia da representatividade religio-
sa ¢ da agio politica opera nos espagos
urbanos, “dialogando” com outras forgas
sociais, numa tentativa de imprimir na
cidade uma “memodria oficial”.

Was chamadas “cidades santudrias™,’
por exemplo, pode-se reconhecer a
interferéncia do sagrade na formagio
urbana ndv come aspecto da pai-
sagem, mas sim como elemearo de
producio do espaco, levande-nos a
perceber de que maneira as chamadas
“cidades sertanejas™®, com estrutura
totalmente adversa iquela escolhida
pela historiografia, organizam-se com
base no muado religioso. Ao mesmo
tempo, observa-se na quase totalidade
das imagens religiosas gigantes a pre-
domindncia do componente politico
em sua confee¢io, sobrerudo quando
referidas pelo discurso sobre o turismo

religioso.
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A

{padroewa de Fortaleza)
e 530 josé {padroeire
do Ceard). Sequndo
Adauto Leitao, autor
do livio A seara de
Santlaga no Brasi,
relaciona o forom da
Barra do Ceard & uniao
dos reinas de Portugal
e Espanha, estabelecida
entre os anos de 1580
e 1649,

& "Marco zero da
Capital recebe
homenagem”. & Fowg,
2 de junho de 2004,

? Neste caso,
apontamos
especificamente

para duas cidades,
luazewro do Norte e
Canindé, locahzadas
ne interior do Eslado

¢ reconhecidas
mundialmentsz pelo
fluxo de romeiros.

A primeira tern &
figura de Padre Cicero
reconhacido como
santo pela populagdo e
& visitada por milhares
de romeirss tados

os anos; ja Canindé,
chamata de “cidade da
fé", & conhecida por
ser a segunda ramara
franciscana do mundo,
tendo ¢omo santo
padroeire Sao Francisco
das Chagas.

'® Uilizamos aqui

2 idéia de "cidades
sertanejas” come
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tidades interigranas
de pequeno @ médio
porte, distantes

da capital ¢ longe
do fitoral (algumas
situadas inclusive am
regifes serranas),
Mota-se z importancia
dessa ressalva ante

a discussao sobre

o sertdg Como
espaco plural e sua
construgan social &
cultural, amplamente
discutida pela
literatura acad@mica.
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Os santos como imagens-
monumento

A utilizagdo de imagens nos espa¢os
da cidade remete a um pensamento
que consolida uma identidade singu-
lar para aqueles que 2 habitam. Ha
senrimentos de uniformidade e forca
estabelecidos com base nessas figuras,
que parecem transpottar os moradores
para um espa¢o comum, uma cidade
do pensamento unico. Por exemplo, da
madeira para ¢ concreto como sinal do
moderno, aparentemente mais forte do
que ¢la, imprimindo a solidez da f¢, ci-
mentando uma religiosidade que pode
ser vista das janejas, das ruas, dos becos,
do centro ou da periferia. De qualquer
lugar que se veja elas estdo 14, fixas,
aitivas, num exercicio de perpetuagio
da meméria religiosa que se confunde
com a prdpria historia da cidade.

As dimensdes gigantescas apre-
sentadas por essas imagens religiosas
estabelecem importante relacio entre o
espectador e 2 imagemn com seu préprio
espago. Trata-se de estdtuas pensadas
numa perspectiva funcional, imbuidas
de uma ideolagia religiosa intensa,
sendo determinantes os locais em que
sdo fixadas, porque pensados como
espagos que possibilitem a visualizagio
de todos ¢ ajudem na construgio de
um pensamento homogéneo sobre a
cidade decorrente da meméria cristi
sobre ela, Dessa forma, devemos pen-
sar 0 monumentos ndo apenas como
intencionalidade estética, pela arte, mas

também como elementos que operam

significadeos, elaboram identidades e
instauram e perpetuam uma meméria
{Rossi, 2001: 56).

Tal questio evidencia as tensdes
sobre o resultado da relacio entre
imagem ¢ espectador, ou seja, além
da importincia em nos determos na
funcionalidade das imagens, sejam elas
comemorativas, politicas ou religiosas,
deparamo-nos com a necessidade de
problematizar as razdes essenciais &
sua producdo. Nesse sentido, ao infe-
rirmos a importincia das imagens nas
sociedades, discutimos a2 mediagio que
elas desempentham entre o especrador
e a realidade. Dado o cardrer simbélico
que possuem, as imagens religiosas
sdo tidas como capazes de dar acesso
a esfera do sagrado pela manifestacio
mais ou menos direta de uma presenca
divina (Aumont, 1995; 78).

Analisar as cidades a partir de seus
monumentos nio ¢ novidade, Esculeu-
ras, bustos e obeliscos, assim como a
propria arquitetura dos prédios, pro-
duzem forma e imagens nas cidades,
ajudando a decifrar o espago urbano.
Sio monumentos que desempenham
papel importante na meméria urbana
porque identificamn uma fungdo de co-
municagdo, iImprimem significados de
valor nas cidades, sendo sua auséncia,
muitas vezes, entendida como defici-
éncia cultural das gest&es arbanisticas
contemporaneas. Podem ser pensados
come produtores de sentidos ascéticos
ou com fungdes didaticas bem defini-
das, que elaboram uma comunicagio

em perspectiva ideolégica e enaltecem
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o cardter demiurgo dessas urbes em
que a religiosidade se apresenta como
caracteristica singular 20s espacos (La-
mas, 2004: 104).

As cidades analisadas pela historio-
grafia sio preferencialmente as metrd-
poles, nas quais o3 monumentos $ic
apresentados como elementos culturais
significativos para a imagem urbana.
Para alguns, eles s3o a base estruturante
da cidade, a representacio do que encat-
na a “alma da cidade”. Assim, enquanto,
de um lado, a falta de monumentos
nes centros urbanos produz auséncia
de senrido s cidades, de outro, nas di-
tas cidades modernas 08 monumentos
parecem, pouco a pouco, perdet seus
significados e “transformam-se em
pedras” (Peixoto, 2004: 155).

Convém pensar nas cidades in-
Lerioranas, aparentemente nm tanto
distantes desses “avangos modernos”,
COMmo espagos que ainda mantém inti-
ma relacio com essas imagens ou mo-
numentos, e estabelecern uma relagio
de significados para os que vivenciam
a cidade, ou seja, uma configura¢io
mental dos individuns produtora de
referéncias ao espaco. Referimo-nos as
grandes imagens religiosas erguidas no
Ceard como itnagens-monumento por-
que elas se destacam na matha urbana
e desempenham na paisagem uma re-
orienta¢io dos espagos, dotando-os de
significagbes legiveis. Em outros termos,
porque compdem simbologias que
servern de elementos identificadores e
produtores de uma identidade urbana,

de uma relacio didatica de perspectiva

ideolégica. Para se expressar social e
culturalmente, a sociedade cria uma
funcio simbélica a sua compreensio,
de forma consciente ou ndo, bem como
opera seus significades culturals e, ob-
viatnente, espaciais. Assumidas como
simbolos urbanistcos, essas imagens
se tornam, muitas vezes, simbolos da
comunidade (Knauss, Bellucco & Abrew,
1999: 136).

A cidade se faz representar por inter-
meédio de suas imagens, pois é, por meio
delas, que conhecemos seu sentido
concrete. Imagens wrbanas sio signos
da cidade que atuam como mediadores
de que se conhece dela. Funcionam
como demarcadores ou bissolas que,
submetidos a determinadas acées,
(re}desentham o urbano (Ferrara, 1997:
193). Tornam-se referéncias; montam
tracados baseados na percepc¢io dos
caminhantes; instauram sentides ou-
tros; produzem novo mapa, desta vez
mental, que instaura novas relagdes de
localizacio na cidade.

Ao discutir a predugdo social da
imaginaria urbana, Knauss apresenta
a cidade contemporinea com base na
vida do munde secular, cuja principal
referéncia é o sagrado. Esse autor
considera os séculos XIX e XX como
referéncias peculiares no hébito de
povoar o espaco urbano com imagens
escultdricas, caracterizando tal pratica
como um fato histérico do mundo
contemporineo (Knauss, 2003: 175-
93). No Brasil, ainda segunde Knauss,
a produgio de imagens teve inicio no

século XIX no Rio de Janeiro.
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" Esse sonho de Padre
Cicerg nos remete a
Betel, cidade fundada
por lach: apos

ury sonho {desejo

na compreensac
psicanalitica), laco
faz um pacto com
Cieus e, para marcar
esse pacto como fato
urbano, “tomou a
pedra que havia posto
par travesseird, €
erigiv em coluna... e
ao lugar, cidade que
outrora se chamara
Luz, deu nome de
Getel” {Génesis, cap.
28, v 318, 19)

A pedraftravesseira
se torna simbolo de
uma nova cidade
que representa,
aspecialmente, um
novo ternpo social
simbolizado por Jacd.
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No Ceari, a preocupagdo com a cons-
trucio de irmagens nos espagos piiblicos
¢ anterior a 12 de dezembro de 1891, dia
em que se langou a pedra fundamental
da estatua do romancista cearense José
de Alencar. Em 1893, inauguren-se outra
imagem, a do general Tibircio, herdi
da guerra do Paraguai, construida por
meio de melhoramentos de imagem
estdo exisrente.

A cidade contemporinea discutida
por Knauss, por ser uma metrépole,
caracterizada pela simbologia laica,
difere-se das que problemarizamos aqui,
ainda marcadas por intenso componen-
te sagrado, mas nos ajuda a pensar de
que maneira se constitniram historica-
mente as pratcas do uso escultdrico
nas cidades ¢ o que representa esse
conjunto de pecas na simbologia ur-
bana. Para Knauss, os objetos urbanos,
a0 lado de sua funcio organizadora do
espaco, compdemn o cenario da cidade,
valendo-se de sua regularidade, isto €,
CONSCITIem um conjunio que passa a
estabelecer uma identidade.

As cidades do Ceara escolhidas como
abrigo das imagens gigantes apresentain
esse intenso componente religioso quer
pela tradi¢io da sua génese urbana, quer
pelo seu proprio desenvolvirento, Apesar
da influéncia politica em sua criacdo, s3o
imagens que estdo ligadas a um ambiente
urbano culturalmente “preparado” para
elas, em que a religiosidade estd presente
no cotidiano de seus moradores e estabe-
lece uma forma ndo s6 de ler e interpretar
a cidade, como também de aceitd-las e

referi-las & organizacio urbana.
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Juazeiro do Norte e
a estatua do Padim Cico:
uma continuidade mitica

Juazeiro do Norte é exemplo da influ-
éncia entre imagem religiosa e imagem
da cidade. Fundada neo século XIX per
padre Cicero, estd envolvida numa pro-
funda aura mistica, A prépria criagio
da cidade estd ligada a componentes
profundamente sagrados. Ha tradicdo
mitolégica da criagdo da cidade 2
partir de trés pés de juazeiros, atvore
da regido que, mesmo em periodos
de seca, permanece verde e vistosa, ou
seja, a mistica da santissima trindade ¢
apresentada por uma trindade botanica
{Carvatho, 2004: 20}.

A origem de Juazeiro estd ligada
também ao lendério sonho que o padre
Cicero disse ter tido com Jesus, em que
este lhe ordenou que fosse o pastor do 1
povoado que havia na regidc. Esse sonho :
fez com ele ficasse no poveado e “cons-
truisse” a cidade de Juazeivo," Assim,
durante 62 anos, o “santo padre” esteve E
2 frente do cenitio politico ¢ religioso, 4 -

meldando a cidade de forma austera, &

sua maneira, e tornando-a, para alguns, q
a Meca do Nerdeste, uma imagem da ci-
dade celestial, a Jerusalém sertaneja. Pouco
a pouco, a figura do padre Cicero se
confundiu com a préptia cidade, rendo

tornado-se um icone ¢ permanecido a

cargo de santeiros a propaga¢do de sua
memdona em estatudrias, fortalecendo-se,
para moradores ¢ devotos, a idéia de
que ele se tornara santo ainda em vida.
Apobs sua morte, Juazeiro se rornou um




centro de peregrinacio e recebe todos
os anos milhares de romeiros, que vém
pedir gragas ao padim Cigo e agradecer
aquelas gue foram alcancadas.

Em novembro de 1969, construiu-se
na serra do Horto uma estdtua de 25
metros de altura,? considerada entio a
terceira maior do mundo, e que passou
a ser ponto obrigatério de moradores
e visitantes da cidade. O local da cons-
tru¢io da estitua de padre Cicero tem
conota¢io simbdélica muito forte no
imagindric dos romeiros, pois o Horto
& logar de prece e recolhimento, “o sitio
da redengiio sertaneja”. Havia l4 uma
frondosa drvore, pé de tambor, que servia
de referéncia aos devotos e se tornou tm
espago sacralizado pela populagio.’?

Na década de 1960, a “arvore sagra-
da” deu lugar a uma torre da televisio
Jornal do Coméreio, como parte de um
projeco que visava levar a modernidade
ao interior do Estado. Esse projeto
anha como lider Humberto Bezerra,
prefeito de Juazeiro em 1962 & opositor
do legado religioso de padre Cicero,
cujos romeiros eram considetrados par
ele um sindénime do atraso, e o pé de
tambor, chamariz de “fandricos”. Em
1965, ordenou-se a derrubada da arvo-
re, que foi um momento marcante no
imaginario popular. Como se isso fosse
uma “maldigio” langada, o empreendi-
mento acabo ndo vingando e, em 1966,
o novo prefeito Mauro Sampaio, eleito
pela Arena, decidiu erguer uma estitua
do padre Cicere na colina do Horco.

A estitua do padre, fincada no lugar

da arvore, deu continuidade i simbolo-

gia do sagrado, rendo & construgio da
imagem estreita relacio com a histo-
ricidade do lugar. Existe af identidade
estabelecida anrtetiormente, necessaria,
que permite a criagic da imagem.
A importincia das imagens néo se
restringe as flguras que encarnam, di-
zendo respetto A prépria producio em
que sdo cercadas ou is formas em que
sdo criadas, devendo estabelecer relacio
entre imagem e devotos.

Exemplo dessa necessidade de iden-
tificagdo € percebido em outra estitua
de padre Cirero na principal praca da
cidade que leva seu nome, Em 1925, o
padre ganhou estdtua em homenagem
aos seus aitenta anos de vida. A peca
fundida em bronze mostra sua imagem
revestida como um dignitdrio da Igreja,
€O a capa romana que, atada ao pes-
cogo, dd voltas no brago esquerdo, em
planejamento que representa vaidade e
pompa (Carvalho, 2004: 129).

Esse monumento totalmente adverso
aqueles representados pelos santeiros ou
pelas produgtes xilograficas foi rejeita-
do pela populagic e nio estabelecen
identificagdo com os romeiros. Nesses
termos, a escalha, em ltima instancia,
¢ dos devotos que percebem a imagem
como “espelho”, sendo seu reflexo algo
que lembra suas proprias experiéncias.

Ao mesmo tempo que a constrigao
de tais imagens tém componente politico
mittito acentuado, os devoros estabelecern
valores que transcendem esse tipo de
discussio. A partir dela, produzem-se
outras interpretagdes, instauram-se no-

vos sentidos, numa incessante busca de
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7 De autoria do
pernambucang
Armands Lacerda,

a estatuz foi
influenciada pelas
imagens criaclas pelo
santeiro Mesfre Noza.

¥ Vemnos aqui umna
repeticin sobre a flora
comp fator simbdlice
importante Ao universg
dos romeiros {os trés
pés de juazeiro e agora
0 pé de tambor). Para
Pelumeaw, a simbologia
cristd traduziu em
termaos religiosos a
significacat que o
paganismno antigo dera
a3 flores, associande a
flora tante s virtudes
quanto & felicidade
paradisiaca {Delumeau,
2003 138-9),
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4 Folder produzido
pela Secretaria de
Ingiistria, Comércio &
Turisma da Prefeitura
Viunicipal de Canindg,
com o apaio do
Ministério de
Desporto e Turisro,
por intermédio da
Embratur.

50 padre Jodo José
Vieira, ao prestar
£antas ao guvigor-
geral da wila da
Capitania do Ceara
Grande em 1804,
declarou & existéncia
de duas imagens

de Sac Francisco,
uma grande & sutra
pequena, e um
Crucificade outrora
doade, Segundo o
auter. a primeira
imagem adgquiricia sob
a invocagao de Sao
Francisco € a menar,
carinhosamente
chamada pels povo
de francisgiinho,
utilizada na
procissao anual de
encerramento da festa
do padroeire
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idendficacic entre ¢ cotidiano, o espago
e a fé A tmagem gigance do padre Cicero
na serra do Horto € um monumente que
petmice aos devotos, todos os anos, “en-
xergar” a grandiosidade de sua fé: “grande
como a estatua, forte come o concreto”.
Qs romeiros, portanto, intervém no
ambita da religiosidade, no gual, muitas
vezes sem perceberem, funcionam como

agentes modeladores da cidade,

Sio Francisco das Chagas
de Canindé: entre o sagrado
e o politico

Em Canindé, a imagem de Sio Fran-
cisco das Chagas ou 53o Francisco de
Assis, ou de Canindé, construida tecen-
remente, na gestio do preferro Glauber
Monteiro, parece ser apresentada como
forte marca de suaz administracio.
O prefeito da cidade, alias, nio esconde
o orgulho de a estdcua ter sido construi-
da em sua gestio; ele sabe que seu nome
serd refacionado 4 obra. Em impresso
produzide pela prefeitura, afirma sua
satisfagio em ter liderado o projeto,
enaltecendo a importincia de revitalizar
o turisma religiose na regido.!
Iniciada em junho de 2002, a imagem
inaugurou na cidade, segundo politicos e
representantes da Igreja, nova era para esse
tpo de turismo, seguindo a idéia de que
quanto mais mistica e religiosa uma cida-
de, maior seu potencial artistico e turistico
(Maciel & Magalhides, s/d: 143). Canindé
conta hoje com a segunda maior romaria

franciscana de mundo e abriga o maior

santudnio da América Latina. Assim como
em Juazeiro do Norte, a génese da cidade
de Canindé rambém apresenta relacio
muito estreita com a religiosidade. Seu
deserwolvimento urbane estd refacionado
4 construgio de uma capela, iniciada em
1775 e envolvido em fatos que, produzidos
pela tradicao oral, deram cardrer milagroso
ao lugar e, conseqitentemente, ac santo
(Pinto, 2003: 32-3).

Tais fatos Azeram de Canindé um cen-
tro de peregrinagio. Em 1888, registrava-
se considerdvel aumento das romarias,
tendo havido a necessidade de ampliacio
da capela, concluida em 1890. No século
XIX, a vila de Canindé ji era uma das
maiores do BEstado, sendo freqientada,
ano apds ano, por cerca de cinco mil
peregrinos de vdrias partes do pais,

A imagem do santo sempre perma-
neceu ligada 3 histéria da cidade” e
foi muitas vezes envolvida em conflitos
que intensificaram a relagio da imagem
com os fiéis, como na reforma da capela,
ocorrida em 1888. A imagem devia ser
transferida para a Igreja de Nossa Se-
nhora das Dores para que a reforma se
iniciasse, mas isso ndo foi aceito pelos
fiéis e 0 embare resultou na recondicio
do santo ao alcar, em razio da iminéncia
de um conflito armado.

Outro acontecimento envolvendo a
imagem de Sdo Francisco se deu nos
festejos do jubileu sacerdotal de d. José
Tupinamba da Frota, bispo da cidade de
Sobral, em 1955, Previu-se a saida da
imagem com destino a essa cidade, mas
a populagio uma vez mais se concentrou

em praga piblica para se opor 4 retirada
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do santo. Para solucionar o problema, a
organizacio do evento teve de excluir do
programa a ida da imagem até Sobral €
sua patticipacio nos festejos do bispo
{Montenegro, 1973: 23).

Na verdade, a imagem sacralizada
instaura uma telacio de pertencimento
a localidade e da a impressio de que o
santo escolheu o lugar onde esta, e ndo o
contririo; no caso, a idéia de que o sanco

“saira” de Assis, & procura de um local em
que expressasse os sentimentos de pobreza
e fé, Terra de necessitados, viventes nima
porgic de terra hostil, quase desértica,
Canindé seria a segunda casa de Sdo Fran-
cisco; o lugar escothido para qual todos
o0s tomeiros deveriam convergir. A imagem,
portanto, ¢ a materializacio do santo no
local, havendo esvaziamento de sentidos
em face de sua eventual auséncia.

Disso decorre o conflito acerca da
fistonomia do santo, pois a imagem sairia
do espaco privado, de dentro da basilica,
para © espago piblico, ou seja, a estitua
seria representada em dirnensGes maio-
res, para ser vista por todos. Neste caso,
a fAsionomia deveria ter relacio com a
fmagem “primitiva”, a fim de nio quebrar
a relacio entre Héis e santo.

Para a confecgio da estitua gigante
de Sdo Francisco, requisitou ¢ escultor
local Deoclécio Diniz (Bibi). No impres-
80, apresenta-se o projeto ndo apenas
da estdtua gigante, como também da
consctrugdo de uma réplica do Sepulcro
de Sio Francisco. O documento informa
ainda que tanto uma quanto a oucra ji
sdo grande atracio turistica em Canindsé,

como se 12 na legenda a seguir:
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Estatua de 5a0 Francisco,
"Canindé, o maior Santuario Franciscano das
Americas, consirét a estdtua de seu padroeiro
50 Francisco das Chagas, antigo sonho dos
rrlhares de devotos do pobrezinho de Assis.
A estatuz sera um dos maiores monumentos

religiosos do mundo. "

Por estar no maior sancudric das Amé-
ricas, como informado no documento, a
estarua deve fazer jus i grandiosidade da
devogio dos romeires, reafirmando-se
a relacdo encre as dimensdes macerial €
espiritial. Para isso, o Poder Executivo
local toma a frente no “antigo sonho
dos milhares de devotos”, imprime um
discurso de desenvolvimento baseado
no turismo religioso e consegue apoio
federal para o de R$ 2,8 milhes.

Lé-se também o depoimento do
pareco local, frei Carlos Anténio, que

Imagens religiosas, imagens urbanas
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' Folder produzido
pela Secretaria de
Inddstra, Combrcia &
Turismo da Frefeitura
hMunicipal de Caninde.
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fala de sua satsfacdc em participar
desse “momento revolucionirio” em
Canindé. O sacerdote confirma a im-
portincia da construgio da estdtua em
consondncia com o discurso politico,
ou seja, evidencia a necessidade da
lmagem para ¢ incremento do turismo
religioso na regido, pois ela enaltece o
destaque definitivo no “calendario da
{¢” e poe a cidade a alcura do turismo
religioso internacional. Dito de outro
modo, o turismoe religivso se torna, tanto
no discurso do poder Executive guanto
no discurso da Igreja, a tonica para
a viabilizagio da obra, percebendo-se
essa aproximacio no texto do impresso
quando se atribui sua materializacio
pelo poder publico ao sonho dos mi-
lhares de devotos do sanro.

Na prépria capa do documento, 1é-se:
“Cidade da Fé abrigard um dos maiores
monumentos religiosos do mundo®, o
que revela uma tentativa de inserir a ci-
dade num univetse mais amplo: “cidade
mundialmente conhecida”, “Canindé
no patamar do rurismo religioso inter-
nacional”, Desse modo, a religiosidade
se apresenta coOmo caracteristica gque
transforma cidades com o estigma de
atrasadas ou de fanaricos religiosos em
cidades que participam de “roteiros de
fé” turisticos internacionais.

A légica das imagens pelo
turismo da fé

O turismo religioso é algo que, cada vez
mais, esta presente e propostas gover-

namentais no Ceard e em boa parre do
pais. Sendo o Brasil uma nag¢ace prepon-
derantemente catélica, certa simbiose
encre o sagrado e o espago tem feito
centros de romaria se espalharem por
varias cidades e produzir caracteristicas
bem peculiares ac deseavelvimento
espacial de rais centros urbanos. E o
caso, por exemplo, do Santuario de Apa-
recida do Norte, em S3o Paulo, umn dos
maiores centros de peregrinacio crise3
em todo o mundo. “Cidade-santuiric”,
“estincia turistica” e “capital mariana do
Brasil”, sua basilica confere um sentide
de monumentalidade ao lugar (Oliveira,
1996: 262-72).

Do encontro da imagem de Nossa
Senhora da Conceigio nas dguas do
rio Paraiba do Sul em 1777, passando
pelo desenvolvimento urbano, até sua
metropolizacio, percebem-se na cidade
itinerdrios religiosos, sociais e politicos,
em que sua fsionomia espacial se da
em torno de seu malor monumento,
isto €, a propria basilica. Encender esse
processo de desenvolvimento urbano
religioso cotresponde, portanto, a de-
ter-se em contextos plurais que agirdo
direcamente na formacio do que se
chama de “metropoliza¢ic do sagrado”
{Oliveira, 1996: 266-7}.

Romarias entendidas como ex-
pressGes religiosas tém ganho forga
no Brasil, levando & organizagio de
calendirios catélicos para congregar,
em virios pontos de pais, niumero
cada vez maior de devotos e estabele-
cer hegemoenia nas prdticas religiosas.
Ao mesmo tempe, ganha forca a idéia
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mercadologica, ou seja, a religiosidade,
na perspectiva do desenvolvimento
sustentavel, rem se tornado um compo-
nente de desenvolvimento econdmico
dos “centros religiosos”. H4 inclusive
vertente sobre um “nove turismo”,
entendido como alternativo: o turismo
social (Cavaco, 1996: 94-121).

Entre os componentes procurados
em tal “turismo alternative”, destaca-
se 0 de cunho cultural ou culrural
religioso, e esse novo pensamento se
tem coadunado com os discursos que
justificam a construgio de imagens-ma-
numento. Tanto em Canindé quanto
em Juazeiro do Norte, pode-se perceber
a forga desse discurso como justificativa
de arcefaros religiosos.

Estdtuas gigances atraem milhares
de romeiros redos og anos, produzin-
do outras cidades, Romeiros de varias
partes do pais se dirigem até elas com
o intuite de pagar ou fazer promessas,
ou mesmo de homenagear seus santos,
€ estas tentam se ajustar 3 “invasio” de
devoros. O comércio se volta para esse
publico, tornando improvavel a susten-
tabilidade dessas “novas” cidades sem a
presenca dos romeiros. Seus espagos se
adéquam ao contingente humano que,
ano apds ano, aporia das formas mais
variadas, em paus-de-arara ou levado
por empresas especializadas nesse tipo
de viagem.

Casas mudam de fei¢do, viag publi-
cas sdo fechadas, calcadas, bloqueadas,
e o trafego, reordenado. As cidades
passam a pertencer aos fiéis, que, em

suas locagdes e deslocamentos, as

tornam “vivas”, metamorfoseando-as
a cada 1nscance, Durante o dia, sdo de
um Jeito; & noite, podem ser de outra.
Surgem outros movimencos, em que
os percursos utilizades pelos romeiros
dido determinada dinimica e os espacos
passam a funcionar a partir das esco-
lhas desses caminhantes.

Em Canindé, imprime-se a idéia
do cliente-peregrino, relacionando a
“cidade mistica” ao espaco turistico.
A cidade, portanco, deve se preparar,
S¢ estruturar para esse “novo” sujeito,
produzindo um pacote de servigos
indispensdveis & maior permanéncia
desses clientes-peregrinos. Hd necessi-
dade de esrabelecer-se a “profissiona-
lizagdo” dos servigos, reforando-se a
idéia de que cidades como Canindé e
Juazeiro do Norte sio laborarérios da
cultura nordestina, sendo incencvada
inclusive a criacio de uma comissio
interdisciplinar “para estudar propos-
tas que viabilizem o turismo religioso
nessas cidades de romarias” (Cavalcante,
1998: 144-52).

A potencialidade religiosa se confi-
gura agora numa porencialidade turis-
tica, na qual hé dinamismo operando
sobre o espago geografico. Amplia-se o
espago sob o dmbiro do sagrado, e este
se coaduna com o “profano™ religido
e comércro. Desde a década de 1970,
os centros de peregrina¢io sio parte
do pensamento turistico que se forma
no Estado do Ceard. Com a criacgio do
Plano de Governo do Estado do Ceard
(PLAGEC), durante o governo militar,

movimentos de natureza mistica se
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evidenciaram como movimentos im-
portantes para o turismo local e, em tal
contexro, as cidades de fuazeiro do Norte
¢ de Canindé se destacaram no roteiro
turistico do Estado. na condicio de ob-
jetivos do PLAGEC, buscou-se integrar a
romarza ao acervo das atragdes turisticas,
oferecendo aos romeiros melhores con-
digbes de transporte, de hospedagem e
dos demais servicos pertinentes i sua
acolhida(Coriolano, 1998: 358).

No decorrer do processo de demo-
cratizagio do pais ¢ da substuwicio
da politica dos coronéis pela politica dos
mdustriais, ndo se perceben continuidade
do enfoque tutistico religioso em suas
metas, embora ¢ componente cultural
como pressuposto impertante ac de-
senvolvimento desse setor sempre tenha
sido enaltecido. As imagens-monumen-
to se tornaram historicamente parte
de um apelo chamativo ao turismo,
um atrativo para os que viajam para
as centros de romaria, estabelecen-
do-se rtais imagens como marcos dos
roteiros obrigatdries de visitas, icones
justificadores da propaganda turisti-
ca. Tal atrativo deveria chegar tanco
aos peregrinos quante aos TUristas.
Os 1ltimos, embora n3o apresentem
motivagdes religiosas para estar nos
santuirios, interpretam os artefatos
como senrtidos do diferente ou mesmo
do exdtico, percebendo nic somente
as estituas gigantes, mas também os
proprios romeiros como personagens
inseridos num contexto turistico.

A matéria “Templos e festas no
Ceard™”, publicada pelo jornal O Pove

em caderno sobre turismo, em juilho
de 2006, inicia-se com uma observa-
¢io sobre a importincia religiosa do
Estado e a falta de infra-estrutura dos
orgios pliblicos ligados a essa questio,
enaltecende em seguida o rico acervo
religiose capaz de atrair visitantes de
vartas partes do pais. Segundo a ma-
téria, as cidades de Canindé, Juazeiro,
Barbalha, Sobral e Jardim, apesar de se-
rem destinos da religiosidade cearense,
reclamavam, em sua maiotia, da falta
de infra-estrucura ¢ cuidados seja na
preservacdo das obras e templos, sefa
na boa acolhida dos ruristas.

Além de mostrar rico acervo arquite-
tdénico, com templos seculazres imagens
de santos, 2 maréria chama atencio
para a religiosidade, que, segundo ela,
¢ expressa no cotidiano dos habitan-
tes, COMO 08 romeiros em Juazeiro, os
franciscanos em Canindé; os devoros de
Santo Anténio em Barbaiha, a encena-
¢ao da Paixdo de Cristo em Pacatuba e
o Careta em Jardim. Em seu conjunto,
constituem importante acervo da cul-
rura religiosa, produzindo patrimdnio
material e “imaterial” digno da atencio
do Institute do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN), outra
a reclamar da falta de infra-estrutura
nessas cidades ¢ a ter propostas para
prepard-las para a recepcio de seus
milhares de visitantes.

Na mesma edicio, agora sob a cha-
mada “Faltam guias para o interiot™'?,
hd contnuidade da matéria com uma
entrevista da professora Keyla Mota,
coordenadora do Cursa de Turismo
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das Faculdades Integradas do Cears,
que nio s6 chama a atengio para a
falta de infra-estrutura e de guias tw-
risticos nas cidades-santuirio, comao
rambém defende a inceriorizagio do
turismo € a incensificacio do turismo
religioso como formas de afirmacio

das culturas locais.

Considerac¢des finais

Ao passo que, em tempos remotos, Por-
tugal e Espanha coscumavam dispurar
entre si qual dos reinos ostentava o
maior nimero de santos e beatos reco-
nhecidos por Roma (Mott, 1994: 45), na
contemporaneidade, véemn-se algumas
cidades do Ceara numa acirrada disputa
para abrigar a maior estdtua religiosa
do Estado. De um lado, Sao Francisco
de Canindé ulerapassaria a envergadura
da estitua de padre Cicero ou, segun-
do a matéria jornalistica, a do Cristo
Redentor no Rio de Janeiro; de ourtro,
a cidade de Chorozinho, localizada a
64 km da capital Fortaleza, noticia a
construgio da maior estdtua religiosa
do mundo, com 46 metros de altura.
No jornal O Pove, explica-se o signifi-
cado dessa obra em face das dernais. Em
matéria intitulada “Perdendo posigio”,
o jornalista Tarso Aradje afirma estar
em baixa o orgulho dos caririenses,
“donos” da estitua do padre Cicero que,
COm O tempo € novas construgdes, foi
caindo de posicio em relacio a sua
envergadura, rendc sido, no mommen-

to de sua inauguracio, considerada a
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terceira maior do mundo. O articulista
continua sua matéria afirmando que,
comparada apenas acs mMONWNERLos
religiosos contemporineos do Ceard,
a estatua do “sanro padre” ja estaria
atras das imagens de S3o Prancisco e,
mais recentemente, do Menino Jesus
de Praga®,

Novamente, apreende-se a relagio
entre essas imagens e o tamanho da
fé. Em face de novas construgdes ainda
maiores, as j& existentes perdemn enver-
gadura e parecem correr o risco de ter
diminuido o nimero de devotos. Por ter
uma estatua maior, um devoro de Sdo
Francisco aparenta ser mais devoto do
que wm romeiro de padre Cicero, mas
ambos permanecem sujeitos aos efeitos
da construcao de uma outra imagem
ainda maior.

Como se estivesse amenizando as
criticas, 0 mesmo jornal noticia a che-
gada, vindo do México, de um tubo de
aco de sece mil quilos, a ser usado na
tiltima viga de concreto da igreja do
Bom Jesus em Juazeiro, construida na
serra do Horto. Quando concluida, essa
igreja serd, segundo a matéria, o maior
templo do Cariri e uma das maiores
igrejas do Brasil. Por sua vez, o site
Ceard Moleque apresenta, de forma
Jocosa, as manias de grandeza do cea-
rense com a seguinte frase: “O cearense
sempre teve mania de grandeza, tudo
na sua terra tem que s¢r O mMaior ou o

»11

melhor do planeta™'. Para justificé-lo,
lista suas constru¢des “megalomani-
acas”, entre as quais o maior agude

{Castanhdc e Ords), o maior edificio
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de alvenaria (o Excelsior 1lotel, de
oitc andares, localizado em Fortaleza),
e as maiores estituas, uma vez que o
tamanho da de Chorozinho ultrapassa
o do lendirio Colesso de Rodes.

Tendo as imagens religiosas gigan-
tes surgido de inspiragio religiosa ou
de projetos politices ligados 2 mania de
grandeza, as idéias apresentadas neste
artigo afirmam o importante papel
que ¢las desempenham nas cidades
em que se enconttam. Sua construgcio,
por necessitar de justificativa, recorre
seja 4 um, seja ao outro ou a ambos
os discursos, mas no final acabam
por se estabelecer de forma concreta
no sentimente religioso que opera
os significados dos moradores das
pequenas cidades do interior cearense.
E isso nio de forma homogénea, mas
predominante, deixando evidente 2 for-
mag¢do cristd de tais localidades, cujos
sentidos histéricos tendem a se tornar
perinanentes.

Perceber os sentidos gue essas
imagens instauram haje é um desafio
para os pesquisadores, mas suas cons-
trucdes podem ser idencificadas como
parte de uma arualizacio da cradicio
religiosa do Estado, ou seja, como
busca de uma identidade comum que
aproxime e caracterize os habitantes
de um determinado lugar. Trata-se
de uma perpetuacio da cradigio, que
institui sentidos e confere sigmficados
as idéias de resisténcia e sobrevivéncia
nesses centros sercanejos. Os santos, ac
mesmo rempo, anunciam as cidades,
“passeiam por ela”, ddo forma a espagos,
instauram um sentido de organicidade,
delineiamn as vias puablicas e produzem
uma morfologia urbana em sintonia
com © cardter sagrado de sua imagem.
Numa palavra, instauram projetos e
movimentos que redesenham o espaco
urbano, imprimindo dinamismo bas-
tante peculiar e fazendo das imagens

religiosas imagens da prépria cidade.
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Um modelo de descricao do mundo

Florencia Ferrari

AR

Resumo

Este & um pequenc ensaio sobre
uma obra da artista plastica
Carla Zaccagnini. Essa cbra
consiste em solicitar a uma
pessoa gue conte uma “wista”
{a imagemn de um lugan a um
retratista policial erm diferentes
cidades do mundo. Carla foto-
grafa esses encontros e rednge os

desenhos que deles resuftaram.
A obra permite, solr inspiragao
de Roy Wagner, desdobrar
o tema da descricdo como
expressdo da visao de mundo,
pois o que & contado ganha
uma nova imagem guando é
processado por gutra pessoa
na desenha. O encontro entre

o contador e o desenhista mos-
fra ndo apenas duss maneiras
de ver, mas duas maneiras de
descraver & mundo,

Pafavras-chave
descricdo, visao de mundo,
cultura, etnografia, arte con-

temporanea brasieira.

Ninguém terd detxado de observar que fregfientemente o chdo se dobra de tal maneira

que wma parte sobe em dngulo veto com ¢ plano de chio, e logo a parte seguinte se coloca

paralels a esse plano, pava dar passagem a uma nova perpendicular, comportamento que se

repete em espiral on em linba quebrada até alturas extremamente varidveis. Abaixando-se ¢

pondo a mdo esquerda numa das partes verticais, e a diveita na horizontal corvespondente,
Jica-se na posse momentinea de um degrau ou esealdo. Cada um desses degrans, formados,
como se vé, por dois elementos, situa-se wm pouco mais acima € mais adiante do anterior,
principio que dd sentido 4 escada, jd que qualquer outra combinacde produzivia formas
talvez mais bonitas ou pitorescas, mas imcapazes de transportar as pessoas do térreo ao
primeiro andar.

Cortazar, Julio, “Instrucciones para subir una escalera”
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" Por auteres como
Roy Wagrer, Marilyn
strathern, Bruno Latour
€, no Brasit, Eduardo
Vivairos de Castro e
Marcio Goldman,

entre outrps,
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Uma escada. Quanto hd de informagio
compartilhada nesse conceiro para
que, ao ler “escada”, o leitor saiba
a que imagem se refere o escricor?
O deslocamente que propée Cortizar
ao desdobrar essa imagem banal numa
descri¢io insuspeita pode ser aproxi-
mado da experiéncia que vivencia um
antropélogo ao chegar ao campo de
pesquisa. Quando explora a escranheza
da descrigio do familiar, Corcdzar nos

faz rir do 6bvio e nos leva 2 imaginar
um mundo em que cada conceita, por
evidente que seja, deve ser desdobrado.
Nesse mundo imaginado, cada coisa
que é romnada como um “dado” tem de

ser construida na descricio. E claro que

se essa sugestdo fosse levada a risca, o

texto se faria labirintico, pols seia pre-
ciso desdobrar, da mesma maneira, cada

uma das outras imagens, ou palavras,
de que ele lanca mio para descrever os

pormenores que compdem a escada:

0 chdo, a mio que faz o inguls, o ato

de se agachar.. A linguagem sempre

parecendo insuficience para falar de

si mesma.

O antropélogo se vé na mesma si-
tuacdo quando se depara com oucros
povos. A antropologia contemporinea
tem voltado sua atengido para a impor-
tincia do campo, para a relacio entre o
pesquisador e o nativo, e faz da descrigo
seu maior desafio. Malinowski (1922)
ficou conhecido como o precursor da
observacido participante na pesquisa
antropolagica, ao viver longo periode
entre os Trobriandeses. O exercicio da
antropologia, antes apenas de gabinete,

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de laneiro, 25(2), 2007

faz do crabalho de campo sua marea
distintiva. Essa abordagem contribuj
para alterar as proposicdes tedricas do
evolucionistno social vigente durante o
século XIX, que, baseado em relatos de
viajantes, rissiondrios e funciondrios
de governos que avangavam com a co-
lonizacio, iratava os “povos primitivos”
como exemplos de estados anteriores de
um Unico processo evolutivo, do qual o
hamem ocidental moderno era o apice,
A idéia de que cada povo tem uma histo-
ricidade e uma cultura préprias - e que,
portanto, antropélogo e nativo estio no
mesmo plano, cada um com sua forma
de pensar 0 mundo - torna o enconsro
entre ambos a situagio privilegiada para
produzic material etnografico. A Zrafia
da cultura corna-se a base da antropo-
logia. O oficio do etnégrafo ¢ descrever
a“cultura” do outro. O exdtico torna-se
inteligivel para nés, com base no pres-
suposto de que ha “culcuras diferences”.
A literatura antropolégica se viu po-
voada de monografias; para cada uma,
“uma culrura” os Nuet, os Trobriande-
ses, os Bororo. A idéia da diversidade
cultural torna-se hegemonica.

A critica pés-moderna cumpriy seu
Papel, ao reivindicar uma reflexdo sobre
o lugar do anrropélogo na deserigio et-
nografica. Mais adiance, radicalizando a
importincia do campo ¢ da etnografia,
a critica contemporinea,' ainda como
voz dissonante, contestou a concepgio
de sociedade como unidade indepen-
dente ¢ fechada, e chamou a atengio
para o fato de que uma descricio é um
recorte do que se vivencia e, como tal,




6 pode ser paraial ¢ dependente de um
ponte de vista. A “cultura”, romada
até entdo como dado objetva, & na
verdade o que o antropédlogo extrai,
por melo da descrigio, de um fundo
continmuo - a vida das pessoas. Ele
taz 1550 usando seus proprios rermos,
imagens, seu mundo como referéncia,
por meio de sua cultura, e de sua
no¢io de “cultura”. Ocorre que nem
sermpre suas categorias dao conta do
universo que prerende descrever. Coi-
sas “dadas” para os ostros, corriqueiras,
gque ninguém se dd ao trabalho de
descrever, ndo sido necessariamente
compreendidas por nessa “cultura”
com ¢ mesmo desembaraco; aparecer-
nos como exdricas ou simplesmente
nio entendemos seu significado. Na
maitor parte das vezes, elas tém de ser
desdobradas, “inventadas” (Wagner,
1975}, pelo ancropdlogo, para que seus
pares compreendam ¢ que ele quer
dizer. escrito com as ferramentas da
culrura do antropdloge, que se esforga
por traduzi-lo com o méaximo de fde-
lidade, o fluxo da vida dos ourros, que
sabem e descem swas “escadas”, é trans-
formado numa “cultura”, visivel para
nos. O antropologo deve parar a cada
coneeito tomado come autc-evidence e
desdobrd-lo. Uma conversa, um ritual,
uma refeicao devem ser descritos com
os pormenotres ¢ a criatividade da des-
cricio da escada de Corrdzar.

A descricdo é, assim, o resulrado de
uma negociapde criativa produzida no
encontro entre ancopologo e nativo.
E a partir da relagdo entre ambos que se

pode dizer algo juntos. A “culeura” nio
existe em si, passivel de descrigdo. Ela
existe 4 medida que alguém, desenhan-
de seu contorno, lhe di esse cardter
de “culoura”™ Na descrigio que faz o
antropdlogo estdo contidas todas essas
parcialidades: a relagic que ele estabe-
lece com os nativos, as circunscdncias
em que se da o encontro, 0 sujeito que
ele ¢, o modo como tudo o que ele vive
ressoa no terreno também movedigo
de sua histéria, sua subjetividade, seu
estilo de escrita. A antropologia con-
temporanea tern como desafio descrever
esse encontro, e as diferencas contidas
nele. Para “dar voz” ao nativo, nio
basta ligar um gravador e transcrever
seu discurso, @ preciso fazer um relato
que seja capaz de descrever a relagdo, a

negociacdo implicita no contato.

LR

O encentro que Carla Zaceagnini pro-
porciona entre wim retratista policial
¢ um “contador de vista” é, em certo
sentido, como a relagio construida
entre um antropéloge e um nacve.
(Guardadas as diferencas, hi em ambos
uma relagdo entre dois pontos de vista
- sejam duas culturas ou duas subjecivi-
dades -, entre duas formas de descrever
o munde. Num caso como nec outto, o
que esta em jogo ¢ a descrigdo dos mun-
dos, ou a invengio de mundos, e ndo a
referéncia a um #nfco mundo real visto
de modos diferentes. A nogio de “real”
é desprovida de sentido nesse trabalho,

FEQREMC|A FERAAR = Um modele de doscricio do mundos
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Carla Zaccagnini, Museu das Vistas, 2002-2004 {em progresso},

Formacao de uma colacdo de desenhos intermediados pelo discurso. Identidade visual: Rodrigo
Cervifie. Colaboradores até dezembro de 2007: Roberto Echeverria (Rincén, Puerto Rico), Tamara
Esplrito Santo {Sao Paulo, Brasill, Larinca Lobos (Vaiparaiso, Chile), Cassius Clay (Florianépalis,
Brasil), Juan Carlos Hernindez Sierra {Medellin, Colombia), Jorge William Gallo Mejia (Medelfin
Colombia), Juan Galvis (Medellin, Colombia), Nevie Alonso Salinas Mejia (Medellin, Colombiaj,
lda Bjorns (Estocolmo, Suécia), Anna Giertz {Estocolmo, Suécia), Lotta Jarlsdotter {Estocolro,
Suécia), Kerstin Ahlgren (Estocalmo, Suacia)

FLORENCIA FERRARI = Um modelo de descrigdo do myende

195

NRNAEES

-+ J'\Ih




196

a ndo ser como fundo contra o qual se
opde a cena principal. O antropdlogo
runca fara, nem almejara alcangar, uma
descrigio do “real”. Qualquer que seja
sua descrigio, ela serd, necessariamente,
parcial e dependente de sua cultura,
de sua histéria, de sua subjetividade,
igualmente inventadas, se quisermos
descreve-las.

No Muasen das vistas, a invencio do
real € tanto mais interessante porque
o retratista policial, em sua fungido
oficial na delegacia, define-se por “fazer
descrever” o acusado de um delito, com
o objetivo de reconhecé-le e prendé-la.
O “real” em seu cotidianc é, para dizer
o minimo, bastanre real, e sua descri-
¢30 ndo tem outro proposito que o de
ajustar suas categorias as da vitima, em
busca de uma verdade comum - nido
teria o etndgrafo, alids, por algum tem-
po setvido a intuitos similares, descre-
vendo & metrdpole a paisagem humana
da coldnia? A esse imaginario se opde
radicalmente o encontro registrado
nestas fotografias: nem o contador nem
o retratista fazem descrigdes do “real”.
O contador descreverd uma imagem
cuja importéncia é ter ficado registrada
em sua memoria. Bla nunca serd idénei-
ca a qualquer coisa real. Ela sera resulta-
do das impressdes que causaram efeico
no contador. Detalhes escapam, cores e
presencas sio alteradas, e mesmo algo
digno de atengdo é esquecido por ndo
ter sido capaz de afetar o contador
naquele momento; 2 “vista”, no entan-
to, esté potencialmente no cencro de
uma rede de associacoes inconscientes

{como as madeleines de Proust, que
guardavam em seu sabor, combinado ao
cheire de cha, taodo o universo sensive]
de Combray). A descrigio sera, assim,
um filtro de algo vivido, moldado pela
experiéncia da pessoa. A imagem da
paisagem que a mo¢a Cheni guarda
na meméria e descreve a R. BEcheverria
ndo € a paisagem “real”; esta se perdeu
0O MOMENt0 Mesmo em que entrou
em concato com sua individualidade -
muiltipla de histdria, de relacdes, de
cultura -, com seu ponto de vista sub-
jetivo, que vé o mundo através de um
filtro que lhe da sentido.

A descri¢do dessa visca, composta de
palavras, enronagies, gestos, intencdes,
afetard, por sua vez, o retratista, que,
em seus proprios termos, delineard o
resultado que teve aguela seqiténcia
narrada ao passar por seu proprio
sisterna de referéncias, por seu arma-
zém de umnagens e associacoes. E nio
€ 50 a “forma de ver” o mundo que
muda quando se passa de uma pes-
soa para outta; a forma de descrever
também muda. E ainda, neste caso,
em vez de reinventd-la com palavras -
€Omo OCorre com as mitos na tradicdo
oral, em que cada narrador os reconta
ao seu modo, dando algo de si -, o
recracista faz use do desenho, uma
linguagem gréfica que retora a visua-
lidade da imagem lembrada pelo conca-
dor. Como num fax, em que a imagem
é convertida em sinais transmitidos a
outro aparelho que a reproduz, aqui -
um fax ‘porose’ porque impreciso,
aberto a novos fluxos de associacbes -

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de laneiro, 2542), 2007




a1magern mnemdnica da vista é codifi-
cada em palavras e gestos da descricio
e recodificada no desenho do retrarista.
Mas neste caso o aparelho que passa o
sinal é diference daquele que o recebe, e
niss0 consiste a mdgica do encontro: o
contador vé aparecer a imagem que ele
estd descrevendo, ele vai desdobrando
os deralhes, ajustaido a imagem que
tem em mente 3 sua fala descritiva, e
esta ao trago do desenhista; e, no entan-
£0, a lmagem é outra, inevitavelmente
outra. Assitn mesmo, o desenho, em
vez de ser prova de uma dessintonia,
é marca do encontro, & o resultado do
momento em que contador e dese-
nthista se conectaram, cada wm ao seu
modo; € a soma de ambos, em que ndo
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Abstract

This i a small essay on one of
artist Carla Zaccagnini's works.
It consists of asking a person to
repcrt a “views” {an image of a
place} to & local police portraitist,
in different towns araund the
worfd. Carla takes photos of
these meetings and places the
drawings resulting therefrom

Recebido em

setembro de 2006

Aprovado em
outubro de 2007

together. The work allows us to
develop — under Roy Wagner's
inspiration — the theme of
description as an expression
of a worlds view, since what
is told by someone acquires
another rnage when filterad by
another person’s drawing. The

meeting between the taller and

Cadernos de Antropolagia e Imagem, Rio de Janeiro, 25(2), 2007

the draftsman shows not only
two different ways of seeing
the world, but also two ways
of describing it.

Key words

description, world’s view, cul-
ture, ethnography, Brazilian
contemporary art.




ilha Grande: ensaio fotografico

Custodio Coimbra |
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Igreja da Freguesia de Santana {padroeiro: Senhora de Santanal, 1995
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Capela da Parnaitca (padroera: Sagrado Coracio de Jesus), 1994

Capela de Lopes Mendes {padroeirg: Senhora de Santana), 2000
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Capela do Aventurefre (padroeira; Santa Cruz), 2005

Capela de Aracatiba (padroeiro; M. Sra. da Lapa), 2002
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Solitéria, Penitencidria Candido Mendes, Dois Rios, 1983

PASINAS SEGUINTES
Menina vigiando, Aventureiro, 1988

CLSTODO COIMERA  «

Iha Grande

203










Vista adrea da Penitenciaria Candido Mendes, Dois Rios, 1988

Implosao da mesma penitenciaria, 1994
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fenal Candico MWendes / Lazareto, Abraan, 2007

Ruiras da Colania




Farol dos Castethanas, 2003
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Reserva Biologica da Praia do Sul, 1997

CUSTODIC COIMBRA  + fha Grande 209




Cosides, Dois Rios, 2008
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Aventureiro, 1990
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Jodo Bulé, Parnaidca, 1994
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Festa de Sdo Sebastido, Abrzao, 2003




Procisséo de 530 Sebastido, Abrado, 2000

Fabrica de sardinha, Longa, 1998
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Amalador de machado, Lopes Mendes, 2007
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Barco-escola, 2000

Pesca, Aventureiro, 2002
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Dez perguntas para Custodio Coimbra

Myrian Sepulveda dos Santos,
Patricia Monte-Mor e Rosane Prado

RN

Cadernos — Vocé tem um material fotoarafico muito rico sobre a llha Grande.
Como e quando comegou sua relacdo com a #tha?

Custodio ~ A minha relacio com a Ilha Grande é de fascinio. A primeira vez foi
no inicio dos anos 1970. Eu era estudante. Acampei na Praia Preta, ao lado do
antigo Lazareto. A descoberta daqueles troncos de arvores, tomando literalmen-
te as janelas das celas, com a foz de um pequeno rio saindo, ac lade, me deu a
certeza de que estava num lugar especial. Para quebrar aquele encanro, ganhei
uma geral da PM, que revistou toda a barraca com uma truculéncia inexplicavel.
Conheci, no primeiro dia, a beleza ¢ o clima policialesco da Ilha. Voltei muicos
anos depois, em 1985, ji trabalhando no Jornal do Brasil e, outras vezes, para
O Globo. A Tha era noricia. As fugas de presos eram rotineiras. Uma vez, chegou a
informag3o de que havia 35 fugitivos nas matas. Cheguei na Praia do Aventureiro e
vi uma metuna de binéculo, sentada numa pedra, a espiar. Os presos apareciam no
fim da praia. “Se tiver de ténis, ¢ fugitivo”, dizia a menina espia. Noutra vez, conheci
o jodo da Bulé, o unico morador da ourrora rica Parnaioca, zelador do cemirério e da
capela. Fus 3 Gruta do Acaid, a0 Farol do Castelhano e dei a volra na Ilha algumas
vezes. Assim fui conhecendo-a, aos poucos. Junto com Cristina, minha companheira,
também jomalista, passei a freqitentd-la com um olhar cada vez mais intimo. Fizemos
alguns projeros de livros e guias, todos ainda no papel. A implosio do presidio faz
parte desse contexto. Hoje, percebo que foi na Ilha Grande que se iniciow, de forma
clara, ¢ olhar socioambiental até hoje presente em todo o meu trabalho.

Vocé tem fotos muito interessantes sobre a impiosdo do presidio, em Dais Rios.
Que detalhes pode nos contar desse episddio?

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de janewo, 25(2) 275-238, 2007
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Estivamos em plena campanha presiden-
cial de 1994. Brizola era o governador
do Rio e, pela sequnda vez, candidaro a
presidente. A idéia de desativar o presidio
era antiga, esperada, mas vinha sendo
executada aos poucos. Além das sucessivas
fugas, o Comande Vermelho admmistrava
a Colénia. A decisio de implodir aquele
simbolo era oportuna, ia chamar a arencio.
Um dia antes, o prefeito de Angra dos
Rels Lz Sergio, do PT, munido de uma
ltminar, foi 2 Dois Rios, na cacamba do
lixo, tentar suspender a demoligdeo. E eu
fui junto. Quando chegamos 4 vila, 0s mo-
radores estavam perdidos, sem nenhuma
informagio, e rapidamente improvisaram
uma manifestagdo contra a implosio, sob
o olhar dos peliciais de prontidio. No dia
seguinte, fiquei por mais de duas horas em
pé nurna antiga caixa d’agua, esperando
a implosdo. Chovia muito. A espera foi
longa. Foi a maior chuva que peguei até
hoje, mas sabia que aquele registro fazia
parte de wma histdria. Era historia,

Em relacdo a documentagao de festas
religiosas na llha Grande, como a de S3o
Sebastigo, as imagens foram feitas casu-
almente ou vocé tinha um projeto?

No inicio, casualmente. Passamos muitos
meses de janeiro, Cristina e e, na Ilha.
E ficavamos para a festa de Sao Sebastido.
A partir daf, numa das volwas pela itha,
fomos conhecer as ourras 11 capelas, e
ficamos sabendo que, nie muito tempo
atrds, nos anos 1950, a maioria delas tinha
festa com procissdo e calango, o sacro e

o profano, juntos, como acontece, ainda
hoje, na Praia do Aventureiro. A festa duya
trés dias. Em Lopes Mendes e Parnaiéca,
s6 restaram a capela ¢ o cemitério para

contar a histéria.

As pessoas que vivem na Itha Grande
pouco conhecem as outras praias além
daquela onde vivem. O que o motivou
a circular por tantos lugares na llha,
como mostram suas fotos? C que vocé
destacaria dessa viséo geral em relacdo
a questdo do meio ambiente?

La aconteceu um isolamento dentro do
isolado, devido & geografia acidentada.
A excecio de Abmado e Dois Rios, ligadas
por wma estrada, todas as ourras praias se
unem por pequenas trilhas, antgas servi-
dbes. Apesar de proximas, os natvos até
hoje thm pouco contato. $6 se véem em dia
de festa. As comunidades sdo originarias de
fazenelas coloniais, que sobreviveram com a
agnculourz e a pesca. Comn relagio  questio
ambiental, temos duas ilhas. A “de dentro”,
que ¢é a parte voltada para o condnente,
onde reside & maiona das pessoas, e que
esta num processo gradual de degradacio,
€ a “de fora”, voltada para o mar, que esti
bem mais preservada.

Vocé conhece pessoas que vivem na
Itha? Identificamos em suas fotos al-
guns personagens que tém importancia
no contexto local. Vocé teve preo-
cupagdo em registra-fos de maneira
especial? As pessoas da llha conhecem
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as suas fotos da Ilha? Essas fotos ji
foram publicadas?

Conversar com os moradores mais antigos
e ouvir suas histdrias é a melhor maneira
de vocé conhecer um lugar. Na Iha, em
geral, elas sio mulheres. Eram elas que
plantavam, cuidavam da casa, da familia
e ainda rorravam a farinha de mandioca,
enguanto ¢ homem estava no mar. Talvez,
port isse, role uma espécie de matriarcado.
Conheci uma senhora, Dona Beredita, de
88 anos, que nunca tinha ido ao médico.
Mandava e desmandava, falava de tudo
com incrivel sabedoria. Em 1996, fiz uma
exposi¢io na Casa de Culeura, no Abraio,
com dois fordgrafos, Monique Cabral e
Ricardo Leani. A exposicio foi inaugurada
com a presenca do governador Marcello
Alencar e do ministro do Meio Ambiente
Gustavo Krause, que foram a Tlha lancar
a pedra fundamencal do futuro campus
avangado da UER]. Muitos dos forogra-
fados estavamn presentes. Foi uma festa
divertida, com bolo, refrigerante e cerveja.
Dona Benedita esteve 14,

Pela sua vivéncia local, saberia calcu-
lar a partir de que periodo ¢ turismo
comecou a se incrementar na llha?
Como avalia o impacto? O que nos
di a evidéncia dessas mudancas em
termos de imagens? Vocé teve essa
preocupacac ao registrar os saveiros,
o mavimento do porto etc.?

Vejam bem, precisamos elhar um pouce
mais atras. Estamnos falando da maior ilha

oceanica do Brasil, localizada entre o Rio
¢ 530 Paulo, com 106 praias, salpicada de
vales, riachos, lagoas, vertentes cobertas por
floresta, ¢ que teve importincia estrarégica
no petiodo colonial por seus dois portos,
Sitio Forte e Abrado; serviu de esconderijo
para piratas, abrigou um lazareto publico
e, em momentos diferentes, dois presidios.
Todas essas atividades ajudaram a criar
uma atmosfera misteriosa, e o estigma,
sem duvida, contribuiu para preservar
seu patriménio ecoldgico e cultural Nos
anos 1970, com o presidio ainda atvo,
alguns moradores, ajudados por pessoas
do movimento preservacionista, impediram
com © proprio corpo que tratores abris-
sern: estradas ern direcio a Lopes Mendes
e 4 Praia do Sucl, hoje Reserva Biolégica.
Grandes grupos econdmicos jd estavam
de olho naquela joia. Depots, foram feitas
algumas leis restritivas, que jogaram por
terra os planos de privatizagZo de algumas
praias, em espedal wm projeto de resort
para Lopes Mendes, Ja pronto. Acho que
foi ai, no Gm dos 1980, inicio dos anos
1990, com a divulgagio de suas maravilhas,
que a Ilha viu crescer o turismo. A Ilha
Grande passou a ser conhecida. A partir da
implosic da Coldnia, em 1994, a Ilha viveu
um surto de investimentos. Antes de dificil
acesso e infra-estrutura preciria, ganhou
[uz ¢ comunicagio, e as antigas waineiras
faram trocadas por linhas de saveiros. Nos
anos 1970, existia apenas uma pousada na
Vila do Abrado e, de resto, na [Tha Grande
inteira, a saudosa Mar da Trangiididade,
do Elias Lins, um parceiro desta histéria.
No inicio dos anos 2600, 0 Abrado ja tinha
mais de cem pousadas.

CUSTODIO COIMBRA  »  Entrendista
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Qual a questao que mais o motiva na ltha
Grande? Vocé ainda freglienta a llha?

Além da trangiiilidade e da beleza,
gosto da histdria. Desde a descoberta
dos sambaquis da Ilhora do Leste,
passando pela figura de Pedro I, que
a freqiientou bastante. A Ilha Grande
foi a paisagem que D. Pedro levou do
Brasil, sua niltima escala, anies de parcir
para o exilio. Tenho a sensagdo de que
todas essas histdrias estdo impregnadas
na mata, no ar, no mar, nas pedras.

O que significa para vocé olhar a ltha
Grande através da cAdmera?

Significa poder enrender um pouco
mals essa pequena, mas complexa ilha.
Significa compreender um pouco do
mundo aqui de fora e deixar um regis-
tro para que as pessoas olhem, pensem,
reflitam e transformem esse processo,
que do jeito que vai, pode set danoso

para rodo mundo.

Vocd é um fotégrafo reconbecido,
premiado, com publicacao didria em
O Globo, e ainda encontra tempo para
produzir ensaios e realizar projetos. Fi-
camos muito contentes em conhecer de
perto essas imagens de seu acervo sobre
a llha Grande, das quais selecionamos 26
para esta publicacdo. Fale-nos sobre esse
conjunto de fotos, no contexto de sua
obra, e se gostaria de destacar alguma
imagem ou algum momente,

Trabalho na imptensa desde 1978,
Comecei no jornal Repdrter, imprensa
nanica com Chiquito Chaves e Tim
Lopes. Fiz jornal sindical e de bairro,
Depois, ful para Ultima Hora, Jornal do
Brasil e O Glebo. Foi o exercicio cotidiano
que me deu esse legado. Na realidade,
aprendi a falar com os olhos.

Fale um pouco sobre a sua fotografia,
temas de interesse, outros ensaios.

Sobre o meu trabalho, transcrevo uma
poesia que fiz hd alguns anos.
A minha foto é simples.
Alegre, despojada, powca técnica ¢ sem
[rodeios.
Com o coracdo, naturalmente,

Composta, limpa, suja, contundente.

A minhka foto tem o borizonte torto,
[casrvo, diagonal.
Tem o primeire plano sem foco, em pedagos.
Na minba foto en ndo perdoo, nao finjo,
[mem corre.
Uso o contraste, os elementos, o sujeito.
Com tode respeito.

Respeite a dov, & cor, o odor.
Respira findo.

Na minba fote o ar estd contido,
Eu pare, en ando, en sinto.

Na minha foto en guardo tudo.
A soliddo, a energia, a amizade, o infinito.
Eu comprimo, en beijo, en brigo. Eu suo.
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Cannibal tours

Dennis O'Rourke (direcdo)
1987, 77 min, cor, documentario
Institute of Papua New Guinea Studios

AR

De canibais, turistas e etnografos

O filme Cannibal tours, do cineasta anstraliano O’Rourke, ¢ sobre turistas alemaes,
iralianos e americanos que fazem um fosr comercial em grupo no rio Sepik, na
Papua Nova Guiné. O titalo do filme deriva da fascinagao dos turistas ocidentais
com o canibalismo. Os turistas estdo cientes de que a Nova Guiné foi pacificada
e que o canibalismo foi proibido, mas eles querem ter a experiéncia do primitivo,
visitar o local onde se praticou o canibalismo, observar 0s povos cujos ancestrais

comeram carne humana e ouvir histérias sobre a selva, o selvagem ¢ o exético,
Se o canibalismo ainda fosse praticado, se fosse um perigo real ou, ainda, se a
infra-estrucura de navios hixuosos, hotéis de primeira classe com ar condicionado
e transpotte aéreo moderno ndo estivesse presente, cercamente os turistas nao
iriam 4 Nova Guiné. Eles procuram 2 excitagao de 1ma vicdria e breve experiéncia
com o perigo. Querem ver em primeira mao © supremo ‘Outrs’ selvagem, com
estojo peniano, cara pintada e langa, mas somente de um local seguro e vantajoso
que o turisma de luxo lhes proporciona, e somente depois do desaparecimento
de objeto original. O turismo prefere o objeto reconstruido e, certamertte, essa
preferéncia pelo simulacro é a esséncia do turismo pés-moderno, em que a copia
¢ mais do que o original. (Baudrillard, 1983; Eco, 1986).

No mundoe nio-ocidental, provavelmente hi um tempo mais favordvel na
hist6ria local para cada tipo de visitante europeu. Exploradores, comerciantes,
missionarios e colonizadores chegam primeiro para descobrir, explorar, converter
e colonizar, sio seguidos por etnbgrafos ¢, eventualmente, os turistas, que vém
estudar ou somente observar os Qutros. O turismo, como a etnografia, ndo esta
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equipado para lidar com os rigores do
primeiro contato, mas isso melhora
depois de ourros agentes da civilizagio
eurcpéia terem pacificado os povos
indigenas e depois de o poder estar
firmemente nas méos dos europeus.
De tato, depois de a cultura primiciva
ter sido conquistada, ela pode entio
set reconstituida no turismo, ja que
o mundo do turista ¢ um mundo de
reconstrucdo e simulacro. O rurismo
na Nova Guiné pode ser um ponto de
equilibrio histérico, um ponto em que
05 nativos ndo sio mais ameacadores,
mas em que ainda nio ha hordas de
outros tutistas. E wm turismo de aven-
tura em alta escala, um lugar fora do
comum e pouco conhecido, no qual a
dominagio européia ¢ tio recente que
0s turistas se sentem proximos i era
passada de canibalismo e selvageria,
uma era reproduzida para eles em
narrariva e performance.

Ne que Rosaldo {1989} chama de
nosralgia imperialista nota-se que o
colonialismo freqiientemente aspira pela
cultura ‘cradicional’, 2 mesma culrura
que os colonizadores intencionalmente
alteraram ou destruiram. Mas ¢ preci-
samente essa cultura tradicional que os
turistas vém ver, e ji que ela ndo existe
mais, a cultura tem que ser reconstruida
para eles. Os turistas anseiam pelo bu-
colico, por suas origens, o ndo poluido,
© puro ¢ o original (Bruner 1989), e na
Nova Guiné eles se véem explorando
a floresta primitiva. A ironia é que o
turismo procura ¢ ocupa o presente
etnografico, o préprio espago discursivo

cuja morce o colonialismo famenta »
que a etnografia hd muito abandonoy
Por mais que tentemos negar ou evitar,
o colonialismo, a etnografia e o turismo
tém muito em comuin, f4 que nasceram
juntos e sdo parentes (Crick, 1985; Gra-
burn, 1983). Colonialismo, etnografia e
turismo ocorrem em diferentes petiodos
histéricos, mas surgem da mesma for-
magdo social e sio formas variantes de
eXpansionismo que ocupam o espago
aberto por extensées de poder. Segundo
a perspectiva da etnografia, o turismo é
uma crianga ilegitima, uma simplifica-
¢do infame ¢ um impostor (de Certeau
1984: 143), e nés lucamos para distinguir
a etnografia do turismo, Pois o turismo é
um ataque a nossa autoridade e posicio
privilegiada de ernografos. Apesar de
O turismo ser uma vergonha para nés,
de acordo com a perspectiva dos povos
narivos, que as vezes se confundern com
as distingdes sociais, que aparentemente
s&0 td0 importantes para nds, o que nos
rotulamos como colonialismo, etnogra-
fia e rurismo sdo vivenciados de forma
comparavel. O colonizador, o emégrafo
¢ © turista sdo similarmente estrangeiros
cam grande riqueza ¢ poder que vieram
a Nova Guin¢, cada um dos guais com
suas demandas particulares e requisitos
idiossincraticos. Para os poves nativos,
nés somos o Qurro.

Isso nos traz aos mais recentes
desses visitantes estrangeiros i Nova
Guiné, os turistas alemdes, italianos
¢ americanos, ¢ aquele que os repre-
senta, o cineasta australiano Dennis
O'Routke.
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Come um antropélogo interpre-
tativo com tendéncia reflexiva e que
estd escrevendo um livro sobre per-
formances turisticas, acho o filme de
O'Rourke uma exploragio fascinante
sobre o turismo no Terceiro Mundo,
levantando questdes que azinda ndo
receberam a devida atencio da maioria
dos antropélogos na antropologia em
voga. Tivemos um bom comego no es-
tudo de curisme (Cohen, 1984; Graburn,
1983; MacCannell, 1976; Smich, 1977)
e devido aos trabalhos de Foucaul,
Bourdieu, Said e outros mais, temos
nos tornado mais sofisticados com re-
lagéo ao tipo de teotia social necessdria
2 teoria de pesquisa de turismo. Esta
lida com representagio e poder, pratica
¢ discurso. O simulacre e o auténtico.
Neste ensaio-resenha, discuto algumas
dessas questdes tedticas, como me fo-
ram sugeridas ao assistir o filme.

QO turismo canibal pode parecer
tima excecdo bizarta em comparacio
com ¢ funcionamento geral do turismo
ocidenral, que parece ser tdo brando e
afavel, mas esse nao é o caso. Os tours
oferecidos nos paises industriais apelam
para o mais profundo esconderijo da
imagina¢io ocidenral. O turisme tem
menos a ver com o modo como os
outros povos realmente sic do que
COmMO 08 1IMaginamaos ser, e nesse sefl-
tido é como qualquer outra forma de
representagdo, incluindo a etnografia,
Eis uma lista de tours organizados
oferecidos nos Gltimos anos: 4) turismo
sexual - um grupo de homens viaja
para a Tailandia, Coréia ou Taiwan por

uma semana, para realizarem toda e
qualquer fantasia sexual, com qualquer
combinacie, incluindo sexo com crian-
cas. O turismo sexual é mais comum
na Alemanha Ocidental e no Japdo, ¢
transforma o pais visitado num grande
bordel; b) turismo colonial - desenvol-
vido na Indonésia para ex-colonizadores
holandeses ou suas familias. Esse tu-
rismo estd focado em locais e tempos
coloniais, incluindo visitas aos campos
de concentragdo japoneses da Segunda
Guerra Mandial; ¢) turismo de compra
- leva grupos de americanos a Italia
para exibi¢des privativas de roupas de
estilistas italianos e outros bens, com
visitas a pequenas butiques, todas com
desconto; tour inteiramente dedicado
as compras, tipico da quintesséncia
do consumismo; d) rurismo militar
{de comando) -~ nos Estados Unidos,
onde americanos “comuns” recebem
treinamento militar em combare de
guerrilha e em expedicdes militares,
incluindo instrucdes sobre varios sis-
temas de armas, com muniggo real; e
e) turismo de exploragio - reproduz as
grandes exploragdes da Era das Desco-
bertas, pata que o turista possa seguir
o caminho e reviver a experiéncia de ser
o ptimeiro numa nova tetra. Existern
tours de 35 mil délares no Pélo Sul e
até mesmo planos para um turismo no
espaco. Nota-se que o barco que leva
os turistas pelo rio Sepik é chamado
de Melanesian Explorer, nome que soa
rotnintico.

Tounrs canibais, sexuais, colonais, de

consumo, militares e de exploragio tém
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' Qbviamente, a
moda contraria,
come aftrmam
MacCannell {1989:1)
e Buck-Morss (1987),
ermvolve um fluxe na
direcas contraria,
quando trabalhadores,
refugiados e pessoas
retiradas da periferia
se dirigerm aos
Centras capitalistas,
sem divida ¢om Suas
praphas imagens de
rqueza, seguranda e
peder
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suas raizes na consciéncia ocidental ca-
pitalista. Sao tours de desejo e nos falam
mais sobre a nossa sociedade do que so-
bre a sociedade a ser visitada. Eles refle-
tem um muedo em que um segmenco
rico, civilizado e industrial projeta seus
desejos em outro segmento mais pobre,
tmais primitivo ¢ menos desenvolvido.!
No turismo, ¢ Terceiro Mundo se torna
um playground do imaginario ocidental,
em que o espago discursivo ¢ dado aos
ticos para que enceriem suas fantasias.
Numa notavel cena de Cannibal tours,
no dltmo dia da viagem, os ruristas
fazem uma festa de despedida em sen
barco. Na festa, pintam suas caras
com listas brancas de desenhos Sepik
e brincam de ser selvagens. Dio o bore
como se fossem atacar e dangam sem
parar, fazem piadas sobre as esculturas
compradas de pénis de madeira e, numa
atitude de faz-de-conta, curtem uma
temporaria regressdo a selvageria. Mas
mesmo durante o dia, durante a rotina
do tour, os turistas, em saas roupas
de safdri Banana Republic, vivem uma
fanrasia.

O que O’Rourke faz bem & moscrar
as atividades e interacGes dos turistas,
além de revelar, por meio de entreviseas,
as cancepg¢des que eles tém dos povos
nacivos. Como os turistas ndo sdo um
grupo meonolitico, existe vasta diferenca
em seus entendimentos sobre o povo de
Papua Nova Guiné. Um turista italiano
diz o seguinte sobre o povo da Nova
Guiné: “a natureza os abastece para as
necessidades da vida”, entdo eles estio
satisfeitos, “felizes e bem nutridos”, e

ndo pensam sobre o amanhi. O he.
mem natural. Esse tarista relata que o
canibalismo fol um costume, praticado
por “razdes de sobrevivéncia”, apesar
de dizer que a vida selvagem era abun-
dante. Ele, todavia, ¢ corrigido por uma
jovem, aparentemente sua filha, que
diz que o canibalismo “era simbélico™,
entdo, num espirito de conciliagio, o
curista diz que o canibalismo era “na
niaior parte para a sobrevivéneia, mas
que também era simbdlico”. Nuangas
de Marvin Harris, materialismo versus
simbelismo! Qutro turista relata que a
vida nativa é “lenea e tranqitila”, e que
valeu a pena viajar para a Nova Guiné,
“para ver um estilo de vida tdo oposta
a0 estilo europeu”. A binara oposigic
entre nds e eles, entre sujeito e objero,
€ inerente ao discurso do turista.
Uma mutlher de Nova York relaca
que fez o tour porque havia visto expo-
siches sobre a2 Nova Guiné em museus
e ficara interessada em arte primiciva,
Sua nova preocupacgic é que, em vez
de produzir arte para si préprio, o
povo estd produzindo somvenivs para
turistas. O mote do primitivo em via
de desaparecimento surge muitas vezes
no discurso turistico, assim como tinha
sido proeminente no discurso antro-
polégico (Clifford, 1986). Um turista
alemdo, que ja viajou muito, nota que
a cultura nariva foi alterada e que a
Nova Guiné é um pais pobre, entio “de-
vemas dividir nossa riqueza com eles”.
As perspectivas dos turistas a respeito
dos nativos variam desde ingénuas até
sofisticadas, mas eles, apesar dessa va-
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riacdo, sdo fascinados pelo canibalismo
e pelas crencas espirituais, e todos se
voltam para as mesmas atividades no
tour; basicamente, tiram fotos e barga-
nham soxvenirs. No filme de O'Rourke,
na maior parte do tempo, 05 tutistas
sdo mostrados tirande fotes ou com-
prando artesanato, e isso estd de acordo
com minhas proprias observagdes de
campw relacionadas ao compottamento
dos turistas na Indonésia, assim come
no Quénia, no Egito e em outras regides
do Terceiro Mundo.

Um anciio papua diz: “Nés ndo
entendemos por que esses estrangei-
ros tiram foto de tudo”, o que ¢ uma
orima pergunta antropolégica. Uma
resposta a isso pode set encontrada
nas colocagtes que se seguemn (Barthes,
1981; Mulvey, 1975; Sontag, 1973).
O principal uso sensorial para 2 percep-
¢io do nativo outro € visual, através do
visor de uma camera. Tal perspectiva
isola o povo nativo de seu contexta
social mais abrangente, uma vez que
tudo que esta fora do enquadramento
do visor da cimera é retirado do que
se vé, inclusive a politica da situagio.
Nesse sentido, a fotografia descontex-
tualiza e é essencialmente conservadora.
Além disso, a cdmera serve como um
dispositivo protetor para os turistas-fo-
tégrafos, isolande-os socialmente para
que eles ndo tenham de se relacionar
diretamente com os papuas, cara a cara,
olhe no olho. Eles podem se esconder
por tras das lentes da cimera. Trata-se
de umn dispositivo incrivel para vuyeurs
escondidos, j4 que eles podem olhar,

até mesmo hxamente, sem consiran-
gimentos.

Depois que a visita turistica acaba
e os turistas voltam para casa, a maior
lembranga fisica de sua viagem sdo as
forografias e oS souvenirs, que servem
comeo dispositivos para trazer 4 tona
historias e memotias. As narrarivas con-
tadas pelos turistas sio menos sobre a
cultura nativa como tal e mais sobre as
situagdes em que as fotografias foram
titadas e sobre as ocasides especificas
em que os souvenirs foram comprados.
As forografias e 0s souvenirs sio objetos
de colecio e nio faz muita diferenga
se as foros sdo muito boas, ou se os
sowvendrs sio “auténticos” com relagdo
4 cultura; o que importa € se as foto-
grafias e sompenirs s30 “auténticos’ com
relagio 4 experiéncia do turista e ac
conrexto em gue os objetos de colegao
foram adquiridos (Stewart, 1984}. Ter
histérias para contar sobre as fotos ou
sobre os objetos comprados serve para
personalizar um grupo impessoal de
visita tugistica, pois o turista se torna
o herdi da historia. Meus comentarios
sobre a funcio das fotografias e dos
souvenirs sio especulativos, claro, mas,
vilidos ou nio, nao hi divida quante
i importancia central das forografias e
do souvenirs no turismo, assim como a
sua proeminéncia em Cannibal tours.

As perspectivas nativas sobre o
encontro cormn turistas sdo perspica-
zes e realistas. Ao menos € assim que
O'Rourke apresenta a visio local. Um
velho papua diz que os turistas léem
a respeito deles em livros e procuram
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ver “se somos civilizados ou nieo”.
Os papuds se referem a si mesmos
como “povos nativos” e como “povos
retedgrados”. Um homem diz: “Nés nio
temos dinheiro, entio nés ficamos na
vila; nés ndo vamos ver ourros paises”,
e outro observa: “Se eles pagassem mais
(pelas suas gravuras), eu poderia estar
naquele navio com os turistas”. O tema
que mais aparece nas entrevistas com
0s papuas ¢ a disparidade relacionada
4 riqueza, entre eles e os curistas. Uma
mulher diz: “Todo o dinheiro esta com
voces, brancos”, mostrando-se particu-
larmente incomodada pelas priticas de
barganha dos turistas, que, induzidos
pelos guias turisticos, sempre rejeitam
o primeiro preco oferecido e pedem um

“segundo” e mesmo um “terceiro” pre-

¢o. Um velho cbserva que, quando vai
COmprar uma camisa ou caica na cidade,
tem de pagar por um prego fixo.

O sistemna para lidar com o dinheiro
em visitas turisticas em grupo traz uma
espécie de mistificacio. Os turistas de-
vem pagar antecipadamente 20s agentes
turisticos todo o tur, servicos incluidos -
transporte, acomodagde e refeicdes -
para que nde haja, enquanco eles esti-
verem em viagem, nenhuma troca de
dinheiro. Portanco, nas interagdes entre
s turistas e 0s representantes locais da
agéncia de turismo, nio hi necessidade
de pagar coisa alguma, posto que rudo
jé foi pago. Como os turistas nio pre-
Clsam Perguntar nem mesmo quanto
as coisas custam, os agentes locais ¢ os
guias podem: se apresentar como aju-
danres amigdveis ndo-comerciais. Ndo

ha ocasido para que o turista se lembre
da parte econdmica do relacionamento,
do fato de que o servigo ¢ a ajuda que
530 tao graciosamente oferecidos 56 sdp
proporcionados porque foram pages
previamerte.

Em oposicdo a isso, os turistas dio
dinheiro a0s poves natfvos que posam
para as fotografias e um dos empresarios
locais cobra doeis dolares por cimera
para cirar foros dentro da casa dos es-
piritos. Dinheiro como troca. Quando
05 turistas compram artesanato nativo
e sopventrs, a barganha é violenta, com
os guias turistices tomando o lado dos
taristas. Estes ndo estio familiarizados
com prdticas locais de compra; estio
numa rerra estranha e tdm medo de
comprar objetos errados ou pagar de-
mais por eles. Muitos turistas sio mais
velhos ou aposentados e parte do que
eles pagaram pela visita turistica ¢ a
garantia de que serio protegidos e cuida-
dos. Os guias turisticos, que conhecem
o sistema local, ajudam os turistas a
comprart os melhores objetos pelo preco
certo. Em muitos paises, esses guias rece-
bem comissio por todas as compras fei-
tas, mas 1550 ndo é revelado aos turistag,
O sistema & montado de ral forma, que
os operaderes turisticos e seus agentes,
que sio os idealizadores de toda a
operagdo ¢ ganham a maior parte dos
lucros, posam come os defensotes dos
Turistas cofitra os nativos trapaceiros
que tentam lhes enganar, cobrando
mais care por seu artesanato, As vitimas
do sistemna sio os vendedores nativos,
que ficam confusos ante a dificuldade
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em lidar com turistas claramence ricos,
mas que, estranhamente, insistem em
barganbar por cada jtem oferecido.
Turistas que gastam guacro mil dolares
num pacote de duas semanas de visita
turistica barganham o prego de uma
gravura de cinco para trés dolares, pois
parte do discurso turistico é que turistas
ingénuos pagam precos mais altos do
que 0s nativos, e eles nao gostam de ser
enganados. Certamente, alguns turisras
540 enganados, mas a forma come o sis-
tema opera na Nova Guiné e em outros
locais vitimiza os povos nativos. Dado
que o turismo internacional de massa
é parte de uma transa¢do puramenre
comercial, uma troca de dinheiro por
experiéncia e lembrancas, penso que a
metifora hostguest {hospedeiro-visitante),
usada algumas vezes para descrever o
relacionamento turista-nativo, & um
completo engano.?

Em Cannibal tours, escutam-se as
vozes dos turistas e dos nativos, mas
e a do cineasta? Minha maior critica a
O'Rourke é que seu filme ndo é suficien-
temente reflexivo, As vezes, escuramos
uma pergunta feita pelo entrevistador,
mas com bastante freqiiéncia as decla-
racHes dos informantes sio apresentadas
sem nenhuma indicacdo do contexto
da entrevista ou da presenca do entre-
vistador. Acho particularmente irritante
guando o que é claramente uma Unica
entrevista se encontra cortada em duas
ou wés partes - creio que por razdes
estéticas, mas de um modo gue rorna
dificil acompanhar o argumento. En-

tremeadas com o fAlme que mostra ©

presente na Nova Guing, véem-se antigas
fotografias em preto-e-branco da época
colonial, isto é, da colonizagio alemi
anterior & Primeira Guerra Mundial, Al-
gumas dessas fotografias tém qualidade
excepcional e servem ao proposito de
(YRourke de contrastar os velhos dias
com o presente, de comparar ¢ colonia-
lismo com o turismo, O'Rourke é muico
sofisticado ao usar efeitos sonoros, e
gastei sobretudo da musica de Mozarte
dos sons de alguém que gira o botio de
um radio de ondas curtas, como se fosse
para nos lembrar que ainda estamos no
mundo moderno civilizado.

Ha muita coisa sobre o turismo
em Papua Nova Guiné que O’Rourke
deixou de fora do filme e que eu gos-
taria que tivesse sido incluido. Gostaria
de ver mais das performances para os
turistas, das cantorias e dangas, e que
se tivesse dedicade mais atengio aos
agentes de turismo e guias turisticos.
Por que nic houve entrevistas com
esses guias, para que pudéssemos ouvir
suas vozes e perspectivas? Toda a infra-
estrutura do turismo, ndo s6 os agentes
¢ guias, mas os hotéis, a tripulagio do
Malanesian Explorer e certamente a cena
nas cidades, podetia ter sido inclui-
da, mas talvez isso seja pedir demais.
(’Rourke nio é um etnodgrafo, ¢ sim
um cineasta, e nio hi duvida de que
fez um filme visualmente interessante
sobre um tema fascinante, a ponto de
té-lo mostrado em meul seminario sobre
turismo e representagio etnografica.
Essa projecio do filme resultou numa
boa discussio comparativa sobre filme
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e ethografia, ou representagdes visuais
e verbais, e numa avaliacio das forcas
de cada um desses veiculos.

A propaganda do filme diz: “Esse
filme gentilmente irénico nem des-
culpa, nem condena os turistas ou os
papuas”. Discordo. Vejo no filme que,
segundo a visio de O’Rourke, turismo
¢ neo-colonialismo € que os nativos de
Nova Guiné sdo explorades. O filme
néo ¢ ruidosc, mas zomba dos turistas,
mesmo que de forma gentil. Nao que
haja algo de errado com a perspectiva
de O’Rourke, mas gostaria que esta, em
vez de ser apresentada tio sutilmente,
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O paraiso é aqui
Diretores: Diego Madih, Gustavo Chiesa, laqueline Gomes, Marcio
Duarte

Cine Dois Rios
Diretores: Aline Magioli, Bruna Rafaela Veiga, Carla Chiapetta Le Berre,
flavia Carmagnanis, Diego Barbosa da Silva

Cinco mistérios
Diretores; Alexandre Bastos, Andréia de Santi Pereira, Claudio Pinheirg,
Dinah da Silva, Gislaine Espindola.

Campo cru
Diretores: Gabriel Zagury, Mariana Mendonga, Maric Wiedemann,
Naténia Lopes, Shayenne Bueno da Silva.

RN

Quem olha quem: por que € como?

O Atelier Livre de Cinerna e Antropologia do NAI/UER] estd em funcionamento
hd dez anos. Alguns filmes de estigio foram produzidos e deveriam ser conside-
rados tanto para reconhecer as suas qualidades quanto, e talvez sobretudo, para
tentar seguir, por meio dos exercicios variados que representam, a evelugdo e as
orientagdes conceiruais dessa experiéncia pedagégica singular. Por hora, sarisfa-
§0o-me em evocar quairo curtas-metragens produzidoes em 2007 e 2008. Trata-se
de produgdes bastante distintas entre si, de modo que podemos, através delas,
perguntar-nos sobre os interesses para a antropologia de certos procedimentos
especificos tornados possiveis gragas a uma abordagem imagética.

Sem esgotar as modalidades de abordagem de wm campoe, sem mesmoe ten-
tar fazer o esbogo de um inventirio, tivernos nestes dois itltimos anes quatro

propostas diferentes e, no entanto, complementates. Isso se torna ainda mais
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interessante porque, além do fato de
© exercicio ter sido o mesmo para as
quatro equipes, ha o fato que nio deve
ser negligenciado de, em sua maioria, os
atores envolvidos j4 terem participado
0u a0 menos acompanhado de perco
exercicios realizados com eles ou perto
deles por estudantes de anos anteriores.
Devemos levar em conta no processo
de realizacido como, no exercicio criti-
co dos resulrados, interfere o grau de
implicagdo ou, as vezes, de conivéncia
das pessoas que atuam e represencam
durante o exercicio filmico. Poderiamos
pensar, por exemplo, que certa expertise
dos “atores” teria orientado a atencioe
a intenicdo dos realizadores aprendizes,
levando-os a seguir caminhos j4 perco-
ridos nos anos precedentes.

Parece que esse primeiro obsticulo
foi evitado, significando assim certa
determinagio por parte dos realizado-
res, orientados, durante o estdgio, a
ndo se impor, mas sim a tentar apro-
ximar-se - respeitando-a - da realidade
“outra” de que devem dar conta. Teria
havido assim, ac menos, uma dupla
possibilidade de desvio de atencdo:
uma provinda dos atores represen-
tando seus proprios papéis, repetindo
uma cenografia ja experimentada nos
anos anteriores; outra nascida de uma
intencio demasiadamente definida de
realizadores decididos a demonstrar
algo relativo a um lugar do qual s6 se
tinha conhecimento a prioti.

Os quatro filmes, em diferentes
niveis, experimenram e demonstram
0 efeito de um encontro ao lengo do

qual propéem, ao future espectador,
modalidades de descoberta, processos
de inrerrogacio e tentativas de aproxi-
macao particulares em relagio ao outrro.
Em local cao particular, o prédio hoje
desativado de uma anciga e célebre
prisio, ao redor do qual ainda residem
05 antigos guardas e as suas familias,
© peso do passado poderia esmagar
a expressio dos atores, mas também
orientar diretores nedfitos no sentido
tnico de uma memdria histérica. Havia
também a possibilidade de fuga através
de um cendrio, as ruinas da penitencia-
ria, as delicias da praia e seus coquerros,
uma paisagem idilica mascarando as
sombras devastadas de um pesadelo...
Sim, todos esses fatores estio muito
presenes, pois, de fato, como escapar
desse espaco tdo funcionalmente deter-
minado? Contude, conforme as lem-
brangas aparecem, conforme os Lermpos
da derengio emergem das letmbrancas
deles carregadas, nenhuma palavra se
assemelha a outra, nada surge para
mascarar ou justificar; as memdrias
atuam, mas se referemn a experiéneias
que ainda estdo vivas, Marcadas pela
identidade violenta de um lugar, elas
passam pelo relato singular de tempo-
ralidades muito pessoais que aparecem
e se expressam de maneira original,
gracas 2 especificidade dos encontros
com os diretores,

Para mim, esta ¢, sem duvida, a prin-
cipal licdo dessas quatro experiéncias:
a subjetividade de uma abordagem au-
diovisual é necessdria 4 compreensio de
algo particular que ela queira mostrar.
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E importante, contudo, que essa sub-
jetividade seja consciente e perceprivel,
por meio de uma determinada intengio
de filmagem e sensivel ac espectador.
E a especificidade da abordagem que
permite ¢ aproximar-se & identidade
de uma situacio necessariamente
complexa, que jamais se revela em sua
totalidade e que, alids, nunca é uma
totalidade. Esta jamais serd percebida
como se pudesse resultar num inventa-
rio, mas pode dai-se a perceber a partit
de um lugar especifico, a partir de um
dado momento da experiéncia vivida, a
partir de um papel particular, de um
acontecimento que chama a atengio e
revela formas de fazer e pensar. Trata-
se de permitit uma abertura a outras
interrogacdes, e ndo de operar uma
descrigio toralizante que visaria i ver-
dade de uma situagio. Uma realidade
nunca é idéntica a uma verdade que
estd sempre fora de alcance.

O filme O paraiso € aqui apresenta
simplestnente, sem dispositivo especial,
COMO se parissemos um momento
na porta de um vizinho, quatro per-
sontagens diferentes. Hi uma mulher
que veio morar recentemente ne local,
tendo saido do Nordeste com seu ma-
rido, e este, sem trabalho, voltado para
a tetra natal. Continuando a viver em
Dois Rios, ela passa, para sobreviver, a
fabricar sacolés, que vende as criangas
da escola e aos raros turistas de passa-
gem. Hi um antigo guarda da prisdo e
um casal que trabalha direta ou indire-
tamente para a pequena administragdo
do lugar. Tedos os quatro personagens

estdo em lugares que lhes sdo familiares,
mas, na verdade, tudo ao redor deles
patece proxime e familiar. Falam tran-
quilamente, conversas quase fntimas,
mais do que respostas a perguncas.
Todos eles foram tomados, mais ou
menos rapidamente, por uma espécie
de suavidade no viver; um sentimento
difuso de protegio, que ndo sabemos se
decorre da perenidade das construcdes
penitencidrias desarivadas e essencial-
mente em ruinas, do clima, da floresta
préxima, da praia bemn protegida, de um
ritmo de vida lento e sem perigo real,
ou de vizinhangas nem muito préximas
netm muite distantes, mas sermpre serne-
lhantes. Parecem viver de uma espécie
de continuidade que, ne entanto, para
alguns deles, assemelha-se a uma lenta
decadéncia: é come se nio se esperasse
mais nada. No tempo do presidio, ao
contrario, havia acontecimentos, havia
gente, havia coisas diferentes...

Assim, antes de tudo, sdo encontros
tranqiilos e sem nenhuma intengio
expressa dos direrores, exceto a de re-
meter a uma espécie de saudagio, de
inicie de conversa banal, como quando
se diz a alguém a quem néo se sabe o
que dizer: “Entdo, tudo bem..?” Salvo
que, aqui, ninguém faz essa pergunta,
que de repente passa a fazer sentido e
oferece a oportunidade de uma resposta
de verdade: o rempo do presidio, esse
sim foi 0 bom tempa... Tudo isso é dito
sem violéncia nem tewvindicacdo, como
uma espécie de evidéncia aterrorizante
com a qual o espectador é prontamente

confrontado, surpreendido por essa
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recordagdo imprevista de uma histéria
local & nacional dramatica. Mas onde
estd entdo esse famoso paraiso e, sobre-
tudo, quando ¢ como era ele?

O segundo filme, Cine Dois Rios, con-
Ta quase a mesma coisa, imas isso nio
é 0 essencial: trata-se, apesar de tudo,
de empreendimento de outra natureza.
Obviamente, evoca-se essa maravilhosa
época da prisdo com o que ela tinha de
certeza em termos de riscos eventuais,
mas principalmente com o que trazia
de aventiiras, encontros, acdes, festas,
sociabilidade ariva, enfim, de vida
enfim! Apenas o dispesitivo filmico ¢
totalmente diferente. O filme se inicia
com z instalagioe, pelos ptoprios dire-
tores, de uma sala de proje¢io para os
habirantes da ilha, que chegam pouco
a pouco. Assisrimos assim & projecio
de um documento filmico sobre uma
prisdo que parece ser a de Dais Rios na
época de seu funcionamento. Algumas
imagens nos sio mostradas: visitas
das esposas de prisioneiros, guardas,
revista dos visitantes... A partir dai, o
filme nos propée uma discussio encre
os espectadores € 0s proprios diretores,
que perguntam e se perguntarm sobre
o que foi visto. Percebemos, entdo,
que as imagens projetadas nio repre-
seniavam a prisio de Dois Rios, mas
que cada um viu nelas sua propria
experiéncia. As imagens nio evocavam
nada de mutro alegre, mas tampouco
mostravam sicuacdes dramacicas. Clas,
no entantd, servem como catalisado-
ras de uma série de evocagbes muiro

fortes que misturam violéncia e jubilo:

naquele tempo, havia vida! Certamen-
te ha discussio e opinides diversas
entre o5 espectaderes que ndo vive-
ram a experiéncia da mesma maneira.
O dispositivo filmico permite uma
dupla confrontacio; uma revisio do
passado a partir de imagens que mos-
tram uma realidade a ele referente ¢
um debate atual entre diferentes arores,
ligados, direta ou indiretamente, e de
vdrias maneiras, a situagdo evocada:
aconrtece, portanto, alge durante a reali-
zacdo do fiime que faz cormn este se torne
uma realidade dindmica, cujo desen-
rolar ndo ¢ necessariamente previsivel.
O filme se apresenta ao especrador que
somos ndo apenas como uma relagdo,
mas tambéim como a narragio do seu
advente. O filme € o acontecimento.
O terceiro filme, Cinco misterios, um
ponto de vista radicalmente distinte,
mesmo sendo, para os atores, um relaco
de lembrangas, Trata-se de experiéncias
vividas, ¢ 05 protagonistas certamence
sdo habitances de Dois Rios ligados, de
uma maneira ou outra, d histéria do
lugar. Os diretores, todavia, tomaram
a decisao de nio serem vitimas desse
local de encatceramento. Encontram
um personagem que lhes relata algu-
mas de suas expeciéncias com o que
eu chamaria de mundo invisivel, aquele
que pode ser, para uns e outros, o
universo dos mortos-vivos, das almas
errantes, dos fantasmas, dos espiritos
mais ou menos diabolicos; mundos de
enridades em relacio mais ou menos
facil, imposiriva ou controlavel, com

o dos seres vivos que somos. Assim, ©
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filme se torna uma busca deliberada
pot essas experiéncias junto de varias
pessoas, pelas suas circunstincias e
pele senddo gue cada um lhes confere.
Os relaros sao entrecartados por ima-
gens mais ou menos nitidas que buscam
transmitir o sentimento desse “para
além da aparéncia”, sem que se arris-
que uma representag¢ic concreta. Sio
planos de sombras e luzes na escuridio
estrelada da floresta, misturados com
momentos elipticos de uma masica
bastante descontinua, que contribui
para construir um espago de dimensdes
miutltplas e superar os dados imediatros
de uma percep¢io “normal”. Entramos
em diferentes tipos de evocacio que
escapam ac universo visivel, concrero
e duro da penitencidria, sem que se
mostrem totalmente independentes
dele. As ruinas ac redor nio seriam a
entrada para alguns ‘aléns’?
Encontra-se af uma tentariva de
invengio filmica de realidade nio-per-
ceptivel, uma tentativa de comparcilhar
08 SENCLMENtOs (iie 05 ALOres eXpressam
e que seus simples relatos nomeiam,
sem que consigam fazer-nos senti-los.
Da descri¢ao empobrecida que passa
pelo enunciado verbal, mesmo o mais
bem elaborado, &quela que envolve
gesto e movimento, mais apropriados
a uma restituigio sensivel do espago,
da duracio e da emogio, chegamos a
uma evocacio de sombras e Juzes, de
sons e siléncios, que visam construir
um espace de entendimento especifi-
co, passando por uma linguagem da
impressio significativa. Trata-se, parece-

me, de uma teniaciva particularmente
interessante de trabalhar uma forma
de expressic, uma linguagem do senu-
mento e da experiénaa vivida. De fato,
como agir para ndo designar ou apenas
nomear o medo e a alegria, o desejo e
a dor, fazendo-nos, se nio prova-las,
ao menos reconhecé-los e compreen-
dé-los quando suas circunstincias e
designacdes ndo sio necessariamente
compartilhadas por nés?

E sem divida um questionamento
dessa ordem que o ultime filme dessa
série, Campo Cry, tenta mostrat. Este, no
entanto, 1nicia-se COMO uma pesquisa
filmada, em que se entrevistam prin-
cipalmente membros de um grupo de

“crentes”. Os encontros se desenrolam,
as perguntas se sucedem, flmam-se
manifestacbes religiosas, um peque-
no grupo de fiéis se oferece ao olhar,
0s membros da equipe de filmagem
parecem suceder-se, misturar-se aos
diferentes atores religiosos, mas, de
repente, quem deveria entrevisrar os
“outros” comega a falar em seu préprio
nome. Os diretores questionam-se e
questionam uns 2065 outios. Serd uma
hesitagic sobre o objetivo do filme?
Entdo, por que Almar em vez de esperar
a construcdo de uma perspectiva e de
um processo de filmagem, a elaboracio
de uma inten¢io mais precisa? O filme,
mesmoe assim, ndo pdra, a cdmera passa
de um direror a ourro, ¢ cada um evoca
suas davidas, seu desconforto: filmar
alguém quando vocé mesme nunca
esreve na frente de uma cimara, revelar
nos outros coisas que vocé mesmo nio
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gostaria de revelar, entregar-se a um
simples exercicio de formagio profissio-
nal, apropriando-se da tmagem alheia.
A equipe se reline, ouvem-se alguns dos
orientadores do estigio e a pergunta se
repete, se espalha, explode... Estameos
distantes da crenga de outro, desco-
brimes, de um momento para ¢ outro,
que nio sabemos por que filmamos
iss0 ou aquilo: filmar nido ¢ um gesto
simples, uma obviedade, uma técnica
a ser aprendida. O filme subitamente
existe porque nio sabiamos o que fazi-
amos: 0 “nds” se expoe em sua propria
interrogagio. O que fazemos, quem
faz o que e talvez.. por qué? Simples,
sem duvida, mas, 2 partir do momento
em que essas perguntas aparecem dos
dois lados da cdmara, fica dificil fugir
delas ¢ interrogar apenas 08 QUtros
para preencher o préprio siléncio.
A evidéncia de repente se desnaruraliza
e é problematizada.

Quatro filmes, quarro formas de

abordar as realidades que nos cercam,

a partir das quais poderemos talvez
questionar a nés mesmos e, sobretudo,
aceitar que o OULros nOS questionerm.
Talvez seja essa uma das passagens
a que nos conduz uma ancropologia
audiovisual, uma antropologia fora
do texro que se preocuparia mais em
enunciar ¢ ouvir questionamentos do
que em COnstruir incessantemente
respostas por meio de uma linguagem
unificada, e elaborar sistemas aos quais
ninguém pertence, nerm deseja pertencer
completamente. Os processos filmicos,
em sua diversidade inventiva, aberra,
levam a reconsiderar nossa proposta,
que permanece sendo, sem davida, a
de perceber, enconirar e aceitar a di-
versidade consclente e necessiria dos
mundos, mas também, se n3o sobre-
tudo, a de compartilhar essa busca, a
ponio de questionar incessantemente
os instrumentos e as intengdes de sua
pratica.

Marc H. Piault
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1.

Cadernos de Antropologia ¢ Imagem gladly accepts the following contributions:
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with spaces, including bibliographic references and notes);
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references and notes);
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Committee and by an ad hoc referee tegarding the adequacy to the magazine’s
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before publication.
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asked to use Word for Windows (font: Times New Roman, size 12 and 1,5
space between lines).

Articles and essays must be accompanied by an abstract in English (from 100
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7. Authors must send their texes and/or suggestions to cadernos@uerjbr or
antropologiaeimagem@gmail.com
8. For further informarion, please coniact the same e-mails.
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