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O segundo nimero de Cadernos de Antropologia e Imagem é consagrado as
diversas relacdes tecidas entre a antropologia e a fotografia, desde os primeiros tempos.

Sao textos que discutem tanto suas histérias paralelas quanto os diferentes usos
da fotografia no campo da antropologia: seja enquanto um instrumento para a anilise,
seja como instigadora de reflexdes tedricas ou, ainda, como elemento fundamental da
trama relacional observador/observado na pesquisa de campo.

Nzo hi dividas de que, hoje em dia, ninguém mais ignora a enorme riqueza que
os documentos visuais aportam as ciéncias humanas. Embora a grande maioria ainda
lance mio desse instrumental somente como ilustragdo de seus trabalhos, sem privilegiar
o questionamento das teorias ou das praticas subjacentes ao uso das imagens, observamos
um interesse crescente de pesquisadores pela linguagem fotogrifica e seu emprego nas
pesquisas sociais. Mas serd que a fotografia é uma forma de conhecimento? Nao foram
poucos os pesquisadores que procuraram responder a essa interrogacio. Ji nos anos
1960 Pierre Bourdieu, por exemplo, se interessou pelo uso social da fotografia nas
camadas populares, escrevendo o classico Un art moyen. essai sur les usages sociaux de la
photographie(1965:108). Para o autor a fotografia sempre teve um certo pendor para servir s
fungdes sociais, pois as diferentes formas de pratica-la definem, de fato, a verdade social da
fotografia do mesmo modo que sio definidas por ela.

Howard Becker publicou, nos anos seguintes, uma coletanea de artigos intitulada
Exploring Society Photographically, onde apresentava “alguns dos muitos esfor¢os feitos
por fotégrafos e cientistas sociais em combinar as duas disciplinas e, usando o meio
visual, para compreender as atividades da vida social.”

Os fotdgrafos, desde o inicio, continua o autor, “tiveram como tarefa fotografar o
mundo social, tanto pelo interesse por lugares distantes € povos exéticos, quanto por
registrar eventos exdticos € pessoas préximas. Os cientistas sociais, de tempos em
tempos, fotografaram as pessoas e os lugares envolvidos em suas pesquisas (poucas
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vezes como uma atividade de rotina, exceto no caso da antropologia). Os fotégrafos tém
estudado antropologia e sociologia € os cientistas sociais estudado a fotografia”.

No Brasil, Miriam Moreira Leite em Retratos de Familia (1993:150-151) aponta
para a difusio, na década de 70, de toda uma revitalizagao do interesse pela sociologia
visual nio s6 como um instrumento de pesquisa e ensino, mas pelo fato de ser colocado
em foco o problema da “amostragem, da validade, da representatividade e da precisio
com que a cimera capta um recorte da realidade social . Estabeleceu-se que a fotografia
¢ uma evidéncia”.

A leitura dos artigos aqui publicados nos apresenta os muitos caminhos trithados
por aqueles que se interessaram pela aproximacio das duas disciplinas, revelando
afinidades e apontando problemas. Organizamos os artigos em dois blocos: Historias
Paralelas e Pesquisas. No primeiro, agrupamos aqueles que consideramos tratar, em altima
anilise, da génese das duas disciplinas. S3o os artigos de Elizabeth Edwards e Christopher
Pinney, publicados originalmente na obra inglesa Anthropology and Photography, tratando
das suas histérias paralelas, de Sylvain Maresca, o primeiro capitulo de seu trabalho
Connaissance ou Vision, enfocando a questio do “anonimato x identidade” no retrato
fotografico e de Christopher Phillips, sobre a fotografia e o espaco urbano na Franca no
inicio do século.

No segundo bloco, agrupamos os artigos que estdo voltados para investigacoes
especificas. Incluimos ai a Introdu¢do de Howard Becker, feita originalmente para a
coletanea Exploring Society Photographically, por ele organizada e aqui j4 mencionada.

Trata-se de uma publicagao que marcou época, enfatizando a fotografia no contexto das

pesquisas sociolégicas, mas até hoje nio acessivel em portugués. Também da mesma
coletanea, incluimos o artigo de Eduardo Viveiros de Castro, ainda no inicio de sua
produgZo académica, apontando para a “novidade” do uso da fotografia na pesquisa de
campo. Iréne Jonas entra no universo dos dlbuns de familia, na Franca, aproximando-se
da pesquisa de Maria Leticia Ferreira, sobre fotografia e lembranga, no sul do Brasil. O
artigo de Hervé Jézéquel abre intimeras discussdes com o universo das festas populares,
das festas de padroeiro e a presenca da fotografia.

Além dos artigos, duas outras sessdes também se apresentam: Ensaios bibliogrificos e
Resenhas de Filmes e Videos. A obra de Margaret Mead e Gregory Bateson, The Balinese
Character, foi resenhada por H. Becker, originalmente incluida na publicacio por ele
organizada, j4 mencionada. Miriam Moreira Leite vai tratar da fotoanilise, fazendo a resenha
de quatro livros referentes a iconografia e 2 fotografia de negros, publicados por ocasizo do
Centendrio da Abolicao da Escravatura.




Procuramos ampliar a sesso de resenhas de filmes e videos, para tornar disponivel,
pouco a pouco e de forma qualitativa, ndo s6 o acervo do Nicleo de Antropologia e
Imagem da UERJ, como outros titulos de interesse. Agradecemos a colaboracio de Marc-
Henri Piault, Bela Feldman - Bianco, Myrian Lins de Barros e Luiz Rodolfo Vilhena que,
com suas observagdes, nos fornecem mais pistas para o uso dos filmes no contexto do
ensino e da pesquisa.

Pretendemos, dessa maneira, dar seqiiéncia, com os Cadernos, ao nosso projeto

de oferecer ao publico universitrio literatura especializada sobre o tema.” Produzir esta
coletdnea de artigos nZo se realiza sem um 4rduo trabalho. Pincamos aqui e ali textos
preciosos; lutamos com a produgio das traducdes e revisdes, com a busca das imagens e
todas as devidas autorizacbes. Queremos agradecer a todos que se empenharam,
colaborando conosco. Especialmente aos autores e seus representantes, que nos cederam
o direito de publicacio dos textos e nos facilitaram o acesso as imagens.

Clarice Eblers Peixoto
Patricia Monte-Mor

" parece interessante
incluir aqui a formu-
lagio do fotbgralo e
pesquisador Pedro
Vasquez, complemen-
tando esta idéia. Ele
identifica no Brasil
uma importante, mas
pouco valorizada,
produgdo fotogrifica:
“falta de uma equiva-
lente producio critica,
tedrica e histérica ca-
paz de ordenar, anali-
sar e divulgar essa fa-
bulosa riqueza, de
modo a possibilitar a
apreciagdo mais am-
pla e correta da con-
tribuigdo nacional pa-
ra a histéria mundial
da fotografia. Nossa
contribui¢io é uma
Amazonia - densa,
exuberante, intrincada
- aguardando pelos
estudiosos que irdo
maped-la e inventari-
ar as indmeras rique-
zas que ela encerra.”
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Antropologia e Fotogratia

AN

Antropologia e
Fotografia~

Elizabeth Edwards

Antropologia e Fotografia € uma pu-
blicacio que contempla a significancia e
relevincia das imagens fixas, o sitll foto-
grafico, criado e usado na antropologia
britdnica entre 1860 e 1920. Este acervo
fotogrifico é a evidéncia dos primeiros
anos daquilo que se tornou agora a sub-
disciplina antropologia visual, com toda a
paraferndlia de sua pratica: grupos de
especialistas interessados, conferéncias e
publicacdes. Assim, ao mesmo tempo em
que considera materiais histéricos, Antro-
pologia e Fotografia é também uma res-
posta aos registros modernos e aos pro-
blemas interpretativos.

A imagem visual &, possivelmente, o
modo dominante de comunicagio no fi-
nal do século XX e sua posicio, estabele-
cimento e integra¢do entre textos tradici-
onais ocupa devidamente o pensamento
de académicos interessados e praticantes.
Gragas a isso, o material histérico estad
passando por uma investigacio semethan-
te: existe um interesse de explorar suas
possibilidades e examinar sua integracio
como evidéncia do passado, entre outras
formas mais tradicionais de transcrever e
transmitir informacdes antropolégicas. O
processo nio € exclusividade da antropo-
logia, mas tem havido talvez uma resis-
téncia particular por parte dela devido a
seu relacionamento conturbado com a his-
téria. O pensamento funcionalista tradi-
cional, especialmente na Gra-Bretanha, e

o estruturalismo, posteriormente, estavam -
baseados em uma visdo geral de cultura
estitica, sincrOnica e aistérica (Tonkin et
al. 1989:3-4). Enquanto que uma “pers-
pectiva histérica” era algumas vezes in-
cluida, a histéria como tal nio foi, na
maioria dos casos, uma parte integrante
do assunto, de sua pesquisa ou anilise
(Thomas 1989:10).! Apesar das virias ten-
tativas de conciliacio (por exemplo, Evans
Pritchard 1962; Lewis 1968), o preenchi-
mento desta lacuna, por historiadores com
espirito antropolégico e antropdlogos com
espirito de historiadores, se deu ha pou-
cos anos apenas (por exemplo, Ladurie
1980; Cohn 1987; Thomas 1989).

Existem, entretanto, boas razdes para
se considerar o material histérico fotogra-
fico. Embora técnicas sofisticadas de re-
gistro visual integrado — fotografia e filme
- tenham sido desenvolvidas como parte
do método antropolégico moderno (por
exemplo, Hockings 1975; Collier e Collier
1986, Caldarola 1987), o material histéri-
co estd apenas come¢ando a receber aten-
¢3o minuciosa.’ Existe uma série de ra-
z0es para isto. Primeiro, as intengdes e a
ideologia dos primeiros produtores des-
tas imagens eram radicalmente diferentes
das do antropdlogo visual contemporineo.
Isto gerou uma tal tensio e inacessibili-
dade que a tendéncia foi descartar as ima-
gens resultantes nos termos mais simplis-
tas. Contextos epistemolégicos e cultu-

* Este artigo foi origi-
nalmente concebido
como Introdugio pa-
ra a obra organizada
por Elizabeth Edwar-
ds, Anthropology and
Photography:
RAl/Yale University
Press, aqui publicado
com os direitos gen-
tilmente cedidos por
Yale University Press
para esta Revista.
Traduzido por Ricar-
do Quintana, tevere-
visdo técnica e adap-
tagio de Patricia
Monte-Mér.

! Houve excegoes,
naturalmente: os tra-
balhos de Melville
Herskovits (1938) e
Hilda Kuper (1984).
Para uma revisio
proveitosa do campo,
ver Krech (1991). A
principal preocupa-
¢do histérica da an-
tropologia tem sido
com a histéria e a
historiografia da pré-
pria disciplina (cf.
Lowie 1937; Voget
1975; Stocking 1983,
1987; Kuper 1973;
Evans-Pritchard
1981).

2 Tém havido estu-
dos de algumas tradi-
gbes nacionais: por
exemplo, Banta e
Hinsley (1986) e
Theye (1989), e hi
um corpo crescente
de literatura de peri-
Sdicos.




“ N.do R. A autora
refere-se aqui a pu-
blicagdo original da
qual este texto é in-
trodutério.

3 N. do R. Poignant,
R. Surveying the
Field of View: the
Making of the RAI
Photographic Collec-
tion In Edwards, E.
Anthropology and
Photography.

¢ N. do R O artigo
de Pinney citado estd
traduzido e inserido
neste volume dos Ca-
dernos de Antropolo-
gia e Imagem.

$ Mais uma vez hé
excegbes, especial-
mente o famoso pro-
jeto intensivo de Ba-
teson e Mead em
Bali, em 1936-8.
Este estudo, uma dis-
cussio completa que
esté além do objeti-
vo deste volume, fez
da fotografia (inclu-
indo o filme) o méto-
do central de registro
de campo, eassim, as
andlises subseqiien-
tes dependeram dela.
Apesar da escala am-
biciosa do projeto, e
de sua natureza ino-
vadora, ele teve um
impacto limitado &
época e, mesmo hoje
em dia, quando a im-
portincia do projeto
jé foi verdadeiramen-
te reconhecida, ela
ndo foi igualada por
um conhecimento
equivalente (Brigard
1975:26-7; Jacknis
1989).

rais novos e muito diferentes tornam im-
possivel, naturalmente, examinar o ma-
terial com a mesma convicgo com a qual
ele foi considerado pelos contemporine-
os. Contudo, quando o submetemos 2
analise histérica, ficamos mais perto de
compreender como as imagens eram cons-
truidas e percebidas no passado e aptos a
sugerir maneiras pelas quais elas poderi-
am se encaixar na analise contemporinea.
Este tipo de exercicio apresenta dificul-
dades, porque a interpretagdo de imagens
fotograficas €, sob muitos aspectos, um
processo extremamente subjetivo (Skinnin-
gsrud 1987:50). Entretanto, espera-se que
os ensajos incluidos nesta publicacio ™
demonstrem que, com uma anilise cuida-
dosa e sensivel que leve em conta o posi-
cionamento do poder produtivo e inter-
pretativo, estas imagens podem dar uma
contribui¢do importante 2 compreensio
antropolégica e histérica.

A segunda razio para se adotar a pers-
pectiva histérica estd relacionada 2 primei-
ra. O material pertence a um periodo da
fotografia antropolégica que possui, no
todo, uma coeréncia nos temas refletidos,
na ideologia e na inten¢io dos fotégra-
fos. Até cerca da segunda década deste
século, a fotografia era, falando-se em ter-
mos gerais, parte da tentativa coletiva de
se produzir dados antropolégicos. Como
demonstra Poignant’, foram estabelecidos
comités para coordenar e fazer circular
material de interesse antropol6gico, e fo-
tografias foram reunidas, permutadas e
arquivadas para o bem comum cientifico
como parte da coleta de “dados brutos”,
no mundo todo, para anlise na metrépo-
le. Na verdade, a Gltima década do sécu-
lo XIX testemunhou um alvorogo de inte-

resse pelas abordagens sistematicas da
fotografia no trabalho de Thurn (1893),
Portman (1896) e Haddon (1899), este dl-
timo explorando a consideravel experién-
cia fotografica da Expedi¢ao ao Estreito
de Torres, da Universidade de Cambrid-
ge, em 1898.

Por volta de 1910 ou 1920, varias cor-
rentes que haviam se desenvolvido du-
rante as décadas anteriores, na Gra-Breta-
nha, juntaram-se e provocaram uma gran-
de mudanga de direcio nos rumos da an-
tropologia (Urry 1972; Stocking 1983).
Primeiro foi o desenvolvimento da antro-
pologia social profissional, com base ins-
titucional, e o estabelecimento do traba-
lho de campo individual como pritica cen-
tral. Relacionada a isto estava a énfase
crescente sobre a andlise detalhada da
organizagao social, que nio era necessa-
riamente concebida como sendo visivel em
termos fotogrificos. Terceiro, e talvez
menos quantificivel mas igualmente rela-
cionada, estava a crise de confianga na
visao analégica da fotografia, argumen-
tada por Pinney* (Sekula 1989:372). Por
altimo, bons equipamentos fotogrificos
ficaram disponiveis para os amadores.
A conseqiiéncia final foi que a fotogra-
fia passou a ser apenas mais uma ferra-
menta ancilar no arsenal do pesquisa-
dor de campo. As fotografias tornaram-
se especificas para determinados pro-
jetos de trabalho de campo e marginais
ao processo de explicagio em vez de
fazerem parte de um recurso concebi-
do centralmente: a fotografia, uma téc-
nica percebida mais como registro de
superficie do que profundidade, que era
o assunto do antrop6logo (Malinowski

1934:461).°
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Finalmente, mudancas na percep¢iao
geral das proprias fotografias influencia-
ram a compreensio das fotografias hist6-
ricas. A época em que as fotos que so o
assunto deste livro foram tiradas, elas eram
vistas, em grande parte, como um simples
mecanismo de registro revelador da ver-
dade. Hoje, a fotografia € tida como uma
forma de comunicacio de massa €, na
verdade, de participa¢io € manipulacio das
massas. Sua aparente integracao com o
mobilidrio cultural geral de fins do século
XX enfraqueceu-lhe a poténcia. A imagem
tudo penetra, mas estd desvalorizada (Hun-
ter 1988:200; Bourdieu 1965:41-9).

Este volume &, antes de mais nada,
um exercicio em busca de critica; e,
apesar de seu contetdo histérico, ele
nio pretende apresentar uma unidade
cronolégica.

A maior parte das fotografias apresen-
tadas na obra Anthropology and Photogra-
phy faz parte da colecao do Royal Anthro-
pological Institute (RAI), de Londres, ins-
tituigzo com a qual iniciamos o projeto
desta obra. (...)

Relacoes e contextos
histéricos

O contexto, assim como qualquer fon-
te histérica, é crucial para a interpretacido
das fotografias. Ele ndo é sempre neces-
sariamente definitivo, mas provocativo €
sugestivo (Levine 1989:x). Dois podero-
sos contextos interrelacionados, um inte-
lectual, o outro politico, sdo relevantes a
todas as imagens neste volume, Em pri-
meiro lugar, a percep¢ao do “Outro”; os-
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tensivamente manifestada nas teorias raci-
ais, e, em segundo, a expansio e manuten-
¢io do poder colonial europeu. As
circunscri¢des culturais incluidas sob o
moderno rétulo interpretativo de “percep-
¢do ocidental do “Outro” sdo fundamen-
tais para a criagdo e o consumo da foto-
grafia, na segunda metade do século XIX
e primeira metade do XX. Ao passo que a
definicio e rotulacio destas relacdes pas-
sadas sio uma manifestacdo da interpre-
tagio vigente no final do século XX, elas
incluiam todavia crengas, valores e classi-
ficacdes que , por um lado, expressavam-
se fisica e politicamente, e por outro eram
impressas, em maior ou menor escala,
sobre as imagens (Pinney, 1990). Como
tal, este conjunto de idéias culturais é cru-
cial para o historiador avaliar e compre-
ender o material analisado neste volume.

Nio se pode fazer aqui nada além de
resumir um conjunto complexo de idéias
que ja foram extensamente examinadas em
outros trabalhos (por exemplo, Gould
1981; Stepan 1982; Stocking 1987). A se-
gunda metade do século XIX e o comeco
do XX testemunharam uma grande expan-
sdo e consolidacao colonial das poténcias
européias. Este movimento pds os euro-
peus em contato com diferencas culturais
em uma escala sem precedentes. Apoian-
do esta apropriac¢io da maior parte do glo-
bo nio européia, e estruturando respos-
tas para ela, havia um conjunto de hip6-
teses relacionadas 2 superioridade do ho-
mem branco e aos deveres e direitos que
esta superioridade conferia. Paralelamen-
te, desenvolveu-se uma predomindncia de
idéias que dava valor as descobertas tec-
noldgicas e cientificas. Em combina¢io
com a re-emergéncia de uma atitude reli-

¢ Além disso, pode-
se dizer que as per-
cepgdes varidveis das
fotografias histéricas,
mesmo no estudo aca-
démico, foram influ-
enciadas pelo interes-
se ativo dos colecio-
nadores e do mercado
de arte nas dltimas
décadas. O *valor”
atribufdo em termos
informacionais man-
tém uma certa relagdo
com o “valor” em ter-
mos comerciais. Re-
lacionado a isto estd
uma idéia de *heran-
¢a*, abrangendo e
promovendo um ni-
mero crescente de
manifestagoes “do
passado”.
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giosa mais evangélica, criou-se um clima no
qual os europeus e seus descendentes no
Novo Mundo podiam afirmar uma suposta
superioridade e justificar esta posi¢do
politica cientificamente. As relagdes de
poder na situagao colonial ndo eram apenas
de opressio declarada, mas também de
relacionamentos desiguais, insidiosos, que
permeavam todas as facetas da confrontagio
cultural. Na verdade, este confronto incluia
relagdes de poder locais nas terras ocupadas
pelos brancos. Enquanto este relaciona-
mento, em muitos casos, era temperado,
a nivel individual, por um desejo genuino
de compreensao amigivel entre os povos,
em termos humanos estas intencdes fo-
ram inevitavelmente confrontadas pelas di-
ficuldades intelectuais de um tal
empreendimento e o relacionamento
desigual foi sustentado através de um
conhecimento controlador que se apropriava
da “realidade” das outras culturas na
estrutura organizada. A fotografia, de muitas
formas, simbolizava este relacionamento. Ela
representava a superioridade tecnoldgica su-
bordinada ao delineamento e controle do
mundo fisico, fosse através de levantamen-
tos de fronteiras e projetos de engenharia
para exploragio de recursos naturais, ou da
descri¢go e classificacio da populacio (Bir-
rel 1981; Monti 1987; Falconer 1990).

O surgimento da antropologia cientifi-
ca foi um episédio coincidente e relacio-
nado a estes processos, pois foi através
da antropologia que o poder do conheci-
mento foi transformado em uma “verda-
de” racionalizada e observada. Fundamen-
tais para nossa preocupac¢ao aqui sio as
nog¢des de raca, porque estas sao comuns

tanto 2 justificativa e racionalizacio da
dominacio colonial quanto ao estudo cien-

tifico da antropologia que, por sua vez,
conferiu peso de verdade cientifica as hi-
péteses de carater racial. O modelo inte-
lectual dominante durante o periodo era
o evolucionismo, o qual abracava idéias
como progresso, regressio, recapitulacio
e sobrevivéncia “arcaica”. Primordial para
estes modelos era a crenga no relaciona-
mento intrinseco entre a natureza biol6-
gica e fisica do homem e sua natureza
cultural, moral e intelectual. Assim, a cul-
tura era vista como sendo biologicamente
determinada. Asragas nio européias, que
pareciam menos dotadas tecnologicamen-
te, foram interpretadas como representan-
do a “infancia da humanidade”, fase pela
qual o homem europeu havia passado em
seus periodos pré-histérico e proto-histé-
rico, em uma progressio linear em dire-
¢do 2 civilizaggo. Através destas teorias,
a ciéncia era vista como avalista das rela-
¢oes de poder e das estruturas sociais exis-
tentes e, ao mesmo tempo, oferecia ao
homem branco a resposta para sua pré-
pria histéria (Gould 1981; Kennedy 1976).
A antropologia, apesar de sua natureza
eclética nos primeiros anos, tomou gran-
de parte dos seus métodos das ciéncias
bioldgicas, dando énfase 2 observacio, 2
classificacio e ao registro. Sobre isto cons-
truiu-se uma estrutura sélida para o co-
nhecimento positivo, cientifico e empiri-
co. Os fatos observados, a saber, o que
era concedido como “verdade”, eram cui-
dadosamente construidos. Na Gra-Breta-
nha, o pequeno livro da Associacio Brita-
nica para o Progresso da Ciéncia, Notes
and Queries on Anthropology (que teve
seis edicoes entre 1874 e 1951), construiu
uma visdo antropoldgica de mundo, mol-
dada por preocupacdes disciplinares que,
por sua vez, deram forma 2 representagio
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da cultura (Stocking 1987; Tomas 1987;
Edwards 1989; Coote 1987; Urry 1972).
Isto tem implicagdes importantes para a
fotografia antropoldgica, pois determinou,
em grande parte, o que era fotografado e,
portanto, que fragmentos eram criados,
estabelecendo, assim, quais os “fatos”, in-
tencionalmente registrados, que se torna-
ram dados historicos.

No final do século XIX, os modelos
mais rigidos do pensamento evoluciona-
rio comecaram a se dissolver sob a luz
das mudancas no pensamento cientifico.
Houve um movimento geral em dire¢do a
uma visio mais relativista da cultura e aos
primé6rdios da observagio antropoldgica
extensiva, em trabalhos como os de Boas
nos Estados Unidos, Spencer na Australia, e
Rivers e Seligman na Gra-Bretanha.’
Contudo, as hipéteses culturais de su-
perioridade racial, cultural e moral
foram completamente absorvidas e
perpetuadas pelas estruturas sociais e
politicas européias e continuaram como
um poderoso sistema de apoio s
relacdes coloniais € ao pensamento
antropolégico (Stepan 1982; Stocking
1987; MacKenzie 1984, 1986).

A histéria e o momento
Sotogrdfico

Muitas anilises de fotografias hist6ri-
cas concentraram-se sobre a fotografia
enquanto documento, como revela a pes-
quisa de Scherer?® Ao se usar fotografias
em antropologia, tenta-se interpretar di-
ferencas culturais através do manejo da
tecnologia (objetos da cultura material) da
cultura interpretadora. Este paradoxo,
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naturalmente, no € de modo algum exclu-
sividade da criag2o e aplicagio da fotogra-
fia e o problema, no que se refere a prética
etnografica mais ampla, tem sido muito
discutido nos tltimos anos (por exemplo,
Clifford 1983; Marcus e Fischer 1986). A
fotografia se torna sedutora por sua
capacidade de ser direta e por sua realidade -
aparente. O problema €, na sua esséncia,
mais historico e ideoldgico do que fotogra-
fico ou foto-histérico, pois as fotografias
nunca sdo simplesmente evidéncia. Elas sio
histéricas em si mesmas (Tagge, 1988:65), e
a complexidade dos contextos de percep-
¢do da “realidade”, enquanto manifestada na
criagdo de imagens, cruza-se com a comple-
xidade da natureza da fotografia em si, de
vérias formas. A circunscrigdo cultural que
possibilitou uma imagem, determinou e va-
lidou o momento fotografico expressa ao
menos uma “parcialidade” cultural, um
conceito sobre o que é “fotografavel”
(Bourdieu 1965; Clifford e Marcus 1986:6).
Por um lado, a subordinacio a uma atitu-
de coletivista de controle social e disci-
plinar ja foi discutida (Tagg 1988; Tomas
1987; Bourdieu 1965). Todavia, as circuns-
tAncias, a visdo € inten¢do pessoais estdo
presentes no interior desta estrutura geral
e existem sob forma de um relacionamen-
to reflexivo com estruturas culturais mais
amplas (Carr 1987:32-5; Lloyd 1986:280-
4). Como os casos estudados neste volu-
me revelam, particularmente o ensaio de
Tayler (Very loveable human beings’: The
Photography of Everard im Thurns), o de
Hocking sobre Rivers e Macintyre ( The
Yellow Bough: Rivers's Use of Photogra-
phy in The Todas), e o de MacKenzie so-
bre trés fotdgrafos na Nova Guiné ( Focal
Lenght as an Analogue of Cultural Distan-
ce), as respostas individuais na criacdo de

i

7 Este periodo foi
um importante divi-
sor de dguas no uso
da fotografia na an-
tropologia. Todos es-
tes antropélogos fi-
zeram amplo uso da
fotografia, mas difi-
culdades interpretati-
vas jd estavam apare-
cendo (Jacknis 1984;
Mulvaney 1982; Pin-
ney, neste volume).

* A Pesquisa de She-
rer sobre a fotografia
como documento é
muito influenciada
pelos trabalhos ame-
ricanos na tradigio
americana, pois tem
havido um interesse
mais ativo e extenso
neste campo. Entre-
tanto, os principios
da argumentagdo tém
aplicagdes mais uni-
versais.
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* Esta caracterfstica
da fotografia tornou
possivel um projeto
tal como o de Bates-
ton e Mead

0 Existem vdrias téc-
nicas pelas quais a
fotografia revela o
oculto e o desperce-
bido: velocidades do
obturador, uso do
flash, fotografia in-
fravermelha, fotogra-
fia microscépica, etc.

I3

imagens diferem entre si consideravelmente. Ao
mesmo tempo em que ninguém discorda ser o
individuo um produto de sua cultura, o emprego
de uma visdo excessivamente coletivista ndo
consegue se acomodar a diversidade infinita do
registro fotografico.

Fundamental para a natureza da foto-
grafia e de seus dilemas interpretativos é
o seu deslocamento constante do tempo
e do espaco. Sontag, comparando a foto-
grafia com o filme, enfatiza o seguinte:
“Uma fotografia estitica, a qual permite
que nos demoremos sobre um dnico mo-
mento o tempo que desejarmos, contra-
diz a prépria esséncia do filme, da mesma
forma que um conjunto de fotografias que
congelam instantes de uma vida ou socie-
dade contradiz sua esséncia, que é pro-
cesso, um fluxo no tempo. O mundo fo-
tografado encontra-se na mesma relagao
estritamente inexata com o mundo real,
do mesmo modo que a fotografia estitica
esta para o filme” (1978:81). A forca e a
fragilidade da fotografia estdo contidas
neste paradoxo. A fotografia, pela pré-
pria natureza, € “do” passado. Contudo,
também é do presente. Ela preserva um
fragmento do passado que € transportado
em aparente totalidade para o presente.
O “l4 e entdo” transforma-se no “aqui e
agora” (Barthes 1977:44). Os prOprios ime-
diatismo e realismo da fotografia diferen-
ciam-na de todos os outros mecanismos
através dos quais temos acesso ao passa-
do. Como afirma Barthes, o que a foto-
grafia reproduz 2 infinidade ocorreu ape-
nas uma vez: “a fotografia repete meca-
nicamente o que jamais poderia ser repe-
tido existencialmente” (1984:4). A repeti-
¢do do tempo aprisionado tem muita for-
¢a, pois permite ao espectador demorar-

se, imaginar ou analisar de uma forma que
ndo seria possivel no fluxo natural do tem-
po’ Poderia-se também argumentar nes-
tas paginas que a fotografia perpetua o
passado de um modo insidioso, negando
o tempo, apresentando uma visdo de infi-
nitude temporal, um “presente etnografi-
co” e, como tal, transforma-se em outra
manifestagdo do discurso atemporal da
antropologia (Fabian 1983).

Intimamente relacionado ao desloca-
mento temporal em um contexto fotogré-
fico estd o deslocamento espacial. Na cri-
agao de uma imagem, a tecnologia foto-
grifica da forma ao mundo. O 4ngulo da
camera, a capacidade das lentes, o tipo
de filme e o momento de exposi¢io esco-
lhido determinam e moldam ainda mais o
momento. Exposicio é um termo rele-
vante, pois transmite n3o s6 um significa-
do técnico, mas descreve também aquele
momento “exposto” ao escrutinio da his-
téria. A fotografia contém e restringe den-
tro de suas préprias fronteiras, excluindo
tudo o mais, um anilogo microcésmico do
enquadramento do espaco, o qual é co-
nhecimento (Szarkowski 1966; Ardener
1989:23). Como tal, ela torna-se uma
metifora do poder, tendo a capacidade de
descontextualizar e se apropriar do tem-
po € do espaco e daqueles que existem
dentro dele. A fotografia isola um tGnico
incidente da historia. Ela pode tornar o
invisivel visivel, o despercebido percebi-
do,” o complexo aparentemente simples
e vice-versa (para um exemplo, ver Poig-
nant 1989). A fotografia auxiliou o pro-
cesso de tratar abstracdes como objetos
materiais, na medida em que as criacdes
da mente tornaram-se realidades concretas,
observadas, registradas no olho mecanico da




cimera. Através da fotografia, por exemplo,
o “tipo”, a esséncia abstrata da variagio
humana, foi percebido como sendo uma
realidade observavel (Edwards, 1990). O
detalhe inevitavel criado pelo fotdgrafo
transforma-se em um simbolo para o todo €
induz o espectador a admitir o especifico como
generalidade, tornando-se um emblema de
verdades mais vastas,”! sob o risco de
estereotipar e deturpar.

Contudo, apesar destes deslocamentos, a
autoridade inegével da fotografia esta baseada
em sua presenga temporal e fisica. Ela estava
la. A fotografia confirma a presenca e a
observagio do fotografo e a “verdade” do seu
relato. Como tal, uma fotografia é um analogo
da “realidade” vista, pois o que estava na fren-
te da cimera existia (Malmsheimer, 1987:21).
O tipo de realismo “calvo” ndo esta em ques-
tio. O problema da for¢a evidencial €, em
Gltima andlise, histdrico e nio existencial (Tagg,
1988:5), pois, como observou Heider, existe
um nimero infinito de “verdades” na
antropologia, todas validas em certos contextos,
e muitas capazes de expressio visual (1976:05);
o que deve ser avaliado e estimado no uso de
fotografias histdricas (ou de qualquer imagem,
na verdade) € a razdo entre fato e dados soci-
ais (Stott, 1973:13; Gould, 1981:22; Lyman,
1982). O “real” ou o “natural” ou “auténtico’, e
os elementos selecionados para representar
essa realidade, dependem da condigio dos
objetos envolvidos dentro da classificacio geral
de conhecimento e da representago desses
objetos de uma forma que seja compreendida
como “real” pelo espectador.

Se entao a natureza fragmentaria da
fotografia apresenta falhas tedricas, a
um nivel evidencial, o problema possui
uma certa familiaridade. Toda a histéria
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é construida de fragmentos
selecionados, um processo que comeca
com o registro dos acontecimentos €
continua com uma avaliacio e
elaboracao continua e retrospectiva. Da
mesma forma, na antropologia,
estruturas “significativas” de uma cultura
sio observadas, os fragmentos dos in-
formantes sao registrados e o trabalho
final nasce primeiro da sintese e depois
da generaliza¢do; os fragmentos sio
moldados em um relato unificador de
“cultura”. Assim, na fotografia, o
momento  especifico torna-se
representativo do todo e do geral.

Representacdo e
interpretacdo

O termo still fotografico descreve
exatamente a natureza da fotografia e,
ao mesmo tempo, encerra uma
deturpagio de sua natureza. Enquanto
que seu conteddo €, na verdade,
estatico, fixado quimicamente no papel,
o mesmo nio acontece com sua
interpretacio. Como em outras formas
de imagem grifica, os espectadores
atribuem um significado novo através de
sua experiéncia cultural prépria e, des-
sa forma, a fotografia é, de uma maneira
ou de outra, submissa. Contudo, ela nio
€ de todo passiva. A fotografia sugere
significado através do meio no qual estd
estruturada, pois aforma representaci-
onal cria uma imagem acessivel e com-
preensivel para a mente, informando e
sendo informada por todo um corpo
oculto de conhecimento que € explorado
pelos significantes da imagem (Barthes,
1977:36-7; Arnheim, 1975;155-6; Sekula,
1975; Connerton, 1989:11-12). Ji se
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" Isto sempre foi, de
muitas formas, o
*sine qua non" da fo-
tografia documental.




2 N. do R. Spencer,
F. Some Notes on At-
tempt to Apply Pho-
tography to Anthro-
pometry during de
Second Half of the
Nineteenth Century.

falou que a fotografia € um anilogo da
experiéncia visual e, assim sendo, uma
ordenacio culturalmente baseada do
mundo, na qual o significante e o significado
sdo lidos 2 um Gnico € s6 tempo. Entretanto,
os elos entre significado e significante sio,
de certo modo, arbitrarios, os c6digos sio
varidveis e impermanentes para que novas
conexdes possam ser feitas e a reinterpreta-
¢4o torne-se um exercicio valido. A par com
o significado estd a “expectativa” que a
fotografia carrega: ela prépria torna-se um
significante. Se a fotografia for percebida
como “realidade”, entdo os modos de repre-
sentacio vio intensificar esta “realidade”. Em
outras palavras, a fotografia é tomada como
“real” porque € isto o que o espectador
espera ver: o “isto & como deveria ser” trans-
forma-se no “€ assim que é/foi”.

Os padrdes de representacio nido sio
faceis de serem quantificados ou categori-
zados. A tecnologia da fotografia data do
segundo quartel do século XIX, mas, como
diz Wright em seu ensaio, as condicdes
culturais que tornam possivel a aceitagio de
um “conhecimento Gtico” da fotografia tém
uma linhagem muito mais antiga. A
representacio fotogrifica foi firmemente
baseada em formas de ver pré-fotografi-
cas ja estabelecidas (Galassi, 1981). Ilus-
tracbes de documentos ou cronicas, tais
como das “grandes viagens”, eram vistas
como algo separado da “Arte” (Smith, 1960;
Ivins, 1980:218; Seiberling, 1986:47-8;
Honour, 1988:14). Existe, todavia, uma
continuidade de visio, e a fotografia an-
tropolégica deveria ser vista como uma
continuagio desta tradicio de ilustracoes,
tanto em termos funcionais quanto repre-
sentacionais. Ao passo que dispositivos es-
téticos tradicionais para a representagio do

“outro” podem ser encontrados na fotogra-
fia de pessoas e de paisagens (por exemplo,
Lee, 1985), a antropologia desenvolveu
efetivamente seus préprios modos de
representagio, 2 medida que tentava usar a
fotografia de uma forma cientificamente
definivel (Edwards, 1988, 1990; Pinney e
Poignant, neste volume). Por exemplo, os
sistemas antropométricos como os defendi-
dos por Lamprey e Huxley, e discutidos por
Spencer neste volume | foram absorvidos
por uma estética “realista” mais geral, € re-
feréncias a eles aparecem no apenas nos
“retratos de tipos”, mas também em fotogra-
fias “mostrando” ou “exibindo” cultura. O
que € mais importante, eles influenciaram o
modo de ver estas fotografias. Num proces-
so em mao dupla, o material, ele préprio
influenciado por nogdes antropoldgicas, foi

Retrato. Mulber tibetana de Tashi-Lumpo, c. 1890.
Fotografia de P. A. Jobnston e T. Hoffman. (RAI 197)
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Mostrando cultura. Mulber iban tecendo, Sarawak, c. 1890-
1900. Fotografia de Charles Hose. (RAI 11037)

encampado pelo dominio cientifico como
sendo de “interesse antropoldgico”. (Banta
e Hinsley, 1986; Edwards, 1988, 1990; Poig-
nant, neste volume).

Rochelle Kolodny (1978) sugeriu trés
modelos interconectivos que tiveram atua-
¢o na estruturacdo da realidade nas ima-
gens, e, embora de certa forma problemati-
cos, eles fornecem ao menos um comego
proveitoso para a discussao. Cada um de-
les, que também sio sistemas explicativos,
pode ser desmembrado em quatro facetas:
hip6teses sobre a natureza do mundo como
definidas pelo papel das imagens, os aspec-
tos da cultura criadora com os quais as ima-
gens estao conectadas, os suportes ideold-
gicos que estas imagens sustentam e, finalmen-
te, a fun¢do de cada modelo ou suporte. Os
modelos s3o, primeiro, o “romantismo”, que
tem a ver com o mundo das esséncias. Este é

traduzido em “Arte” e sustentado por uma ide-
ologia de idealismo, que funciona como uma
ideologia redentora. Segundo, o “realismo”,
que esta ligado ao mundo dos fatos. Neste
modelo, a realidade empirica permeia a
ciéncia dentro de uma ideologia positivista
ou empirica. Este modelo tem uma funcio
aniloga o “é assim mesmo” uma
representacdo “verdadeira”. Finalmente ha
o “modo documental”, que trata do mundo
da agdo de uma forma “inspiracional”. Ele
estd relacionado 2 ciéncia social e 4 tecno-
logia, envolvendo critica social ou politica.

Enquanto estes modelos podem ser
distinguidos analiticamente, em termos
préticos a situacio € mais complexa. Fre-
qientemente, na criagio de uma imagem
particular, mais de um modelo pode ser
empregado. Além disso, uma fotografia
pode ser interpretada de acordo com mode-

1 Kolodny na verda-
de usa o temo *Primi-
tivismo®, mas, como
observou Peterson
(1985:165), a insis-
téncia deste uso po-
deria passar uma
idéia de etnocentris-
mo. Ele sugere "Ro-
mantismo” como al-
ternativa melhor.




1 As fotografias po-
dem alterar categori-
as e significados por
meio do uso, esteti-
Zzadas através do con-
texto de interpreta-
¢do. Por exemplo, as
fotagrafias antropo-
métricas, tiradas de
acordo com o sistema
de Lamprey e Huxley,
foram incluldas re-
centemente na mos-
tra fotogrifica Behold
the Man: the Male
Nude in Photography
(Veja 0 homem: o nu
masculino na foto-
grafia) (Foster 1988).

' N.do R. Macintyre
e Mackenzie, Op.
Cit. Dippie, B.W. Re-
presenting the Other:
The North American
Indian publicado na
obra Anthropology
and Photography.

" N. Do R. Trata-se
de um outro artigo de
Pinney, na mesma
obra em questio:
Underneath  the
Banyan Tree: William
Crooke and Photogra-
phic Depictions of
Caste.
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los diferentes, em épocas diferentes, na
medida em que novas perspectivas sio
acrescentadas a ela. * O modo “romanti-
co” €, talvez, reconhecido mais facilmen-
te porque se encontra ligado a uma reacio

estética mais forte e a nogbes do exético.
Por exemplo, Macintyre e MacKenzie e
Dippie ¥ discutem exemplos de cultura
representados por meio de uma grade
estetizante. Questdes de fundamento
estético e iconogréfico sio, na verdade,
primordiais em uma série de trabalhos, sendo
componentes importantes, e algumas vezes
ndo reconhecidos, da representagio visual
na antropologia. Pinney * discute fotografias
de casta, nas quais itens de cultura material
sao usados como marcadores de
“primitivismo” e, dessa forma, de
distanciamento cultural. A pose também é
usada desta forma. Por exemplo, a
conotagdo oposicional de trés mulheres
jovens imitando a pose, segundo a conven-
¢do iconografica ocidental, das “Trés Gracas”
(vi exemplos da Australia, América do Sul e
sul da Africa), ou a extensa variedade de
imagens fotogrificas originadas das conven-
¢oes exGticas da pintura ocidental, e da
fantasia erdtica masculina ocidental (Alloula,
1987; Graham-Brown, 1988). Do mesmo
modo, formas e contextos de agio podem

Povo Swampy Cree, de Cross Lake, Maniioba, Canadd, c. 1925. "A mulber & esquerda usa uma pele de coelbo. Elas sio
usadas agora apenas como capas e ndo como vestes, mas ela usou-a para @ ocasido”. Folografia do Dr. Stone. (Cortesia do
Pitt Rivers Museum, Universidade de Oxford. PRM. BB. AL.85)
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funcionar como marcadores culturais.
Como exemplo, tem-se a danca como uma
exibi¢o do “primitivo”, conforme foi su-
gerido pelo exame que Vansina” fez das
fotografias da expedi¢io Torday e pelo fas-
cinio do fotdgrafo ocidental pelas cerimd-
nias de danca dos hopi (Fleming e Luskey,
1986:145). :

Uma rea¢io estética no invalida, natu-
ralmente, o registro antropolégico (como
observou Mead, é agradive] a combina-
cao da sensibilidade estética com a fidelida-
de cientifica (1975:5)), mas a coexisténcia
do cientifico com o estético levanta a questio
de como se pode estabelecer a razdo entre
eles. Estes problemas sao abordados por
Tayler , Macintyre e MacKenzie e, em um
nivel mais conjectural de associacdes
estéticas, por Pinney e Hockings. Todos
estio contemplando formas pelas quais a
estruturagio do conteddo opera para
produzir uma gama de significantes, o que
situa o assunto em ideologias mais amplas.

Os modos “realista” e “documental” de
Kolodny estido mais intimamente relacio-
nados e talvez, em dltima anilise, redu-
zam-se 3 inteng¢Zo ou 2 ideologia que esta
por detrds da fungdo. Por exemplo, a fo-
tografia de um grupo de pessoas em tra-
jes europeus, paradas em frente a uma casa
tradicional decrépita, € uma representa-
c3o verdadeira de sua existéncia (realis-
ta), ou uma critica sobre aculturacio e mis
condi¢bes de habitagio (documental), ou
na verdade, por associagdo, um coment-
rio sobre a corrupgio e o desaparecimento
dos costumes tradicionais (romantismo)? (Ver
como exemplo a [lustracio). Pois a estética
“romanticista” também entra em jogo nos
modos “realista” € “documental”, ndo s6 no
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sentido iconografico mas também ao ni-
vel das esséncias. Seria possivel dizer que
a fotografia, do tipo discutido por Black-
man, Jacknis e Edwards, concebida como
“etnografia de resgate” e como documen-
tario da cultura tradicional face 2 mudan-
ca irreversivel, nao € necessariamente pu-
ramente “documental”. Ela evoca senti-
mentos de nostalgia pelo desaparecimen-
to de culturas e uma “nobreza” estetizada
que transcende o modo “realista” ou “do-
cumental”. Isto pode se aplicar tanto a
imagens criadas em um contexto de apro-
priacio manifesta, quanto as fotografias
tasmanianas discutidas por Rae-Ellis ®.
Neste ponto, parece que fechamos o cir-
culo e estamos de volta 2 questdo da frag-
mentacao, pois o detalhe passa a repre-
sentar as verdades gerais que estdo, tal-
vez, fora da dindmica da imagem.

Se a complexidade do significado fo-
tografico torna a categorizagio exata im-
praticivel, talvez seja possivel aceitar um
modelo similar simples de imagens posi-
tivas e negativas que pode ser usado,
através de uma representa¢io seleciona-
da e motivada, para manipular significa-
dos.? A origem destes temas pode ser
encontrada mais em expressoes visuais
de estratagemas literarios e filoséficos do
que na realidade observada. Porém,
quando consideradas em conjunto com a
natureza realista da imagem fotografica
e com as tendéncias do pensamento
cientifico de tratar abstracbes como
objetos materiais, estas convencoes
adquirem uma for¢a estereotipica
poderosa. Elas podem ser vistas,
claramente manifestadas, nas represen-
tagdes do século XIX. Se estas repre-
sentacoes estereotipadas parecem extre-

Y N. do R. Vansina,
Jan: Photographs of
the Sankuru and Ka-
sai River Basin Expe-
dition Undertaken by
Emil Torday (1876-
1931) and M.W. Hil-
ton Simpsom (1881-
1936), na obra An-
thropology and Pho-
tography.

" N. do R. Ver Rae-
Ellis, V. The Repre-
sentation of Trucani-
ni, no mesmo volu-
me.

* As imagens posi-
tiva e negativa asse-
melham-se, de algu-
ma forma, aos temas
estéticos anteriores
do “selvagem nobre*
e do *bérbaro primi-
tivo*, que Smith cha-
mou de primitivismo
“cruel” e “suave”
(1960:6-7).




2 N. do R Mydin, I.
Historical Images -
Changing Audiences.

% N. Do R. No mes-
mo volume, Prins, G.
The Batlle for Control
of the Camera in
Late-nineteenth-cen-
tury Western Zambia.
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mas, elas sio entretanto ativas, em-
bora muitas vezes expressas de for-
mas mais sutis e insinuantes (Bhabha,
1983; Pinney, 1989; Mydin, neste vo-
lume 2).

O significado das fotografias pode ser,
naturalmente, guiado ou sugerido por tex-
tos, envolvendo-as assim em um contexto
particular. Isso € extremamente pertinen-
te no contexto antropolégico, pois, mui-
tas vezes, € através do texto que uma ima-
gem € finalmente legitimada no dominio
cientifico e disciplinar. Por exemplo, € por
meio da justaposi¢io de um modo € uma
legenda representacionais especificos que os
“tipos” sio estabelecidos ou que um
individuo consegue tornar-se uma generali-
dade. Legendas generalizadoras do tipo “Um
nativo tipico”, “Uma beldade nativa”, “Um
guerreiro” ou até “Nativo usando um
graveto” funcionam desta forma. Uma
versao mais sofisticada é a generalidade na
definicio dos cenirios da abordagem
etnogréfica “classica” como, por exemplo,
“Jovem” (frontispicio de Nuer Religion, de
Evans-Pritchard, 1956) ou “Grupo encar-
regado do rebanho ao redor das cinzas
de um acampamento” (Ilustraggo 1b em
Chiefs and Strangers, de Buxton, 1967).
Reciprocamente, uma legenda pode conferir
imediatismo e convic¢io as fotografias. Em
We, the Tikopia , de Firth, por exemplo,
as legendas dio nome aos individuos e
fornecem documenta¢do minuciosa, que
empresta autoridade 2 parte principal do
texto. A idéia de encontro pessoal que elas
sugerem liberta o sujeito de uma catego-
riza¢io imposta pelas tendéncias genera-
lizantes da fotografia e dos textos antro-
polégicos. Nos dois casos, a legenda esta
sendo usada para situar a fotografia, e os

processos de interpretagao sio controla-
dos através da interagdo entre imagem €
texto (Hunter, 1988:130-42). O texto tam-
bém pode ter um papel narrativo, uma
fun¢io amplificadora portanto. A fotogra-
fia em si n3o possui uma narrativa autén-
tica de acordo com a defini¢io literdria
classica; ela ndo propicia a a¢do, pois isto
exige uma seqiiéncia de tempo (Metz,
1974:18-21). Ao mesmo tempo em que
pode possuir uma forma de coeréncia, até
uma série de fotografias requer uma lin-
guagem ou um texto para preencher as
lacunas na narrativa. Uma participacao
efetiva na narrativa ndo é, portanto, ine-
rente 2 fotografia, ja que ela depende mui-
to do seu relacionamento com outras fo-
tografias ou textos como demonstra o en-
saio de Prins?.

Todos estes atributos da fotografia in-
fluenciam sua interpretacdo. Entretanto,
porque ela é tida como ndo modificavel e
anal6gica, existe o perigo, na anilise fo-
tografica, de que a construgdo de inten-
coes retrospectivas, mais do que a analise
substancidvel, seja usada para legitimar a
apropria¢do interpretativa da imagem em
um discurso especifico (Krauss, 1985:313).
Assim, a andlise visual, em oposi¢io 2
mera interpretacio, depende mais da sua
capacidade de avaliar e estimar as possi-
bilidades contextuais do que de um ato
de simples tradugio, de acordo com a
postura “presentista” (Clifford, 1986:120;
Asad, 1986:150-2). Embora possa teorica-
mente ser indefinido, o significado € tam-
bém histérica e culturalmente determina-
do. Desde o momento de sua criagdo, a
fotografia “significa” alguma coisa, refle-
tindo a intencao do fotdégrafo. Enquanto
este significado permanecer com ela ou




for recuperével por meio da pesquisa his-
torica, ele se tornara estratificado (a me-
tafora arqueoldgica € intencional) sob ou-
tros significados atribuidos a imagem.
Estes podem se encontrar em total oposi-
¢do 2 intencdo do fotdgrafo, uma vez que
conjuntos diferentes de conhecimento sio
considerados significativos a2 medida que
a fotografia é usada para expressar preo-
cupagoes diferentes (Dolby 1979). % Idéias
estranhas ao retrato conferem-lhe, portan-
to, significado, tanto para seu piblico origi-
nal quanto para as geracdes subsegiientes
de intérpretes.

Inicialmente, o contexto colonial no
qual a antropologia e a fotografia funcio-
naram foi o modo contextual primirio.
Contudo, nio é improvivel que outros
contextos para anilise, mais complexos,
surgirao {ou ji estdo, na verdade, surgin-
do) especialmente quando povos coloni-
zados anteriormente reafirmarem seu po-
der e recuperarem sua propria histéria.
Muitas vezes, sdo as proprias tensdes de
uma fotografia, as circunstincias de sua
criagio, que lhe conferem significado, e
estas qualidades abstratas sao documen-
tos em si mesmas. A presenc¢a colonial
ou antropolégica €, em muitas das foto-
grafias discutidas neste volume, manifes-
ta pela sua auséncia em termos visuais, 2
sugerindo um registro sem interferéncia.
Como ji foi também sugerido, a fotografia
invoca uma espécie de eternidade. Mas o
préprio fato de que as pessoas sejam fo-
tografadas é parte de sua histéria, de sua
existéncia varidvel em um mundo que se
expande. As fotografias podem, apds um
exame contextual atento, serem lidas como
vastos textos que revelam mais estas “his-
torias ocultas” do que qualquer documento
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descritivo individual. Mais uma vez, mui-
to depende da pergunta que foi feita, mas
depois de um exame, tanta coisa parece
contradizer a versio recebida destas foto-
grafias, talvez até a antropoldgica, que a
descoberta da “histdria oculta” tem de ser
uma com objetivos os mais analiticos e
interpretativos possiveis, na avaliagio
moderna das fotografias do periodo em
discussdo. Este é certamente um tema que
aparece de alguma forma em quase todos
os ensaios deste livro.

Uma série de ensaios adota uma abor-
dagem forense em relacio as evidéncias
internas da fotografia, pois € através da
leitura forense contextualizada que a “his-
téria oculta” é revelada. Prins estabelece
uma narrativa fotogrifica a fim de eluci-
dar outras narrativas histéricas incomple-
tas; Vansina e Edwards # examinam a for-
ma pela qual o subtexto colonial opera
nos trabalhos manifestamente antropol6-
gicos; Bradford® sugere modos através
dos quais o sujeito pode ter usado o con-
fronto fotografico. Na verdade, algumas
fotografias, como as discutidas por
Pankhurst e Binney? , foram realocadas,
retiradas do paradigma antropoldgico tra-
dicional, e recolocadas em uma posicio
historicamente mais realista, desclassifica-
das em termos antropolégicos, e recolo-
cadas em discursos de orienta¢io histori-
ca diferente. Além disso, Hamouda?’
mostra como materiais criados com pro-
pésito etnografico, e publicados como tal,
podem ser realocados e reinterpretados
fora da estrutura antropolégica para elu-
cidar outras histérias, situando-se neste caso
a tradicdo oral do povo auresiano na Argélia.
Da mesma forma, o ensaio de Salmond?
sobre o templo dos te tokanga-nui-a-noho

QO material recen-
te pode, naturalmen-
te, ser submetido a
escrutfnio com efeito
igualmente salutar.
Na verdade, o mate-
rial moderno apre-
senta desafios inter-
pretativos maiores,
na medida em que os
equipamentos, as
técnicas de filmagem
eos estilos atuais tor-
nam as interferéncias
menos aparentes, dis-
simulando  ainda
mais as relagdes de

poder.

# Como observou
Leach (1989-90:41),
os dois dnicos itens
europeus a aparece-
rem nas fotografias
publicadas de Mali-
nowski sio a tenda e
2 miéquina de escre-
ver do etngrafo.

#N. doR Edwards, E
Science Visualized: E.
H. Man in the Anda-
man Islands.

#N.doR Bradford, N.
WhosePoseisit? APho-
to-ethnographic Conun-
drum from South India.

* N. do R Pankhurst
R The Political ima-
ge: The Impact of the
Camera in an Ancient
independent African
State. Binney, ]. Two
Miori Portraits: Adop-
tion of the Medium.

#? N. do R Hamouda
N. Two Portraits of
Auresian Women,

“#N.doR. Salmond, A

Te Tokanga-nui-a-noho
Meeting-house.

23]




» Por exemplo, o es-
tabelecimento da dis-
ciplina antropolégica
noséculoXiXenvolveu
seu distanciamento de
outras formas de escri-
tos sobre o “Outro”,
como os relatos de vi-
agens (Pratt 1986:35).
Istotemum paralelona
fotografia, onde as fo-
tografias de viagens,
embora descritas nos
periddicos fotogréficos
como de “interesse et-
nolégico”, ndo eram,
como um todo, coleci-
onadas pelos antrop6-
logos, eelas quasendo
seencontram represen-
tadas nos grandes ar-
quivos antropolégicos
da Grd -Bretanha. En-
tretanto, muitos destes
materiais contém mate-
rial que seria conside-
rado agora como dados
visuais vélidos, em al-
guns aspectos da antro-
pologiacuetno-histdria.

% Fstes julgamentos
eram institucionaliza-
dos por meioda inclu-
sdo das fotografias em
arquivos “antropoldgi-
cos”, onde estio orga-
nizados e arrumados
em gradagbes de
classificagdo mais pre-
cisas ainda, 0 que tende
a predeterminar sua
abordagem pelos pes-
quisadores €, de certa
forma, pré-estruturar
sua leitura

sugere o poder das “histérias ocultas” reve-
ladas e o contetdo da imagem assumindo a
condicio de simbolismo histérico.

Podemos ser levados a perguntar, por
fim, o que é que faz uma fotografia ser
antropoldgica de fato. Basicamente, uma
fotografia antropolégica é qualquer uma
da qual um antropélogo possa retirar in-
formacdes visuais Gteis e significativas. A
esséncia definidora de uma fotografia an-
tropolégica nao € seu assunto, mas a clas-
sificacio do conhecimento ou “realidade”,
feita pelo usudrio, que a fotografia parece
transmitir. O material pode se locomover
para dentro e para fora da esfera antropo-
l6gica, ® e fotografias que nao foram cria-
das com intengdes antropolégicas, ou se-
cundadas especificamente por conheci-
mento etnogrifico, podem, todavia, ser
apropriadas com finalidades antropologi-
cas. Mas as definicdes sobre o que € in-
formagao antropolégica visual vao se mo-
dificar de acordo com nogdes varidveis de
objetividade e precisao cientificas (o ma-
terial fotografico histdrico nio foi levado
em consideragio exatamente por esta ra-
zao) (Heider 1976).%

As fotografias neste volume exibem o
que poderia ser descrito como expressdes
do “ptiblico” e do “privado”, o que de certa
forma assemelha-se a uma oposigio cien-
tifica/nao cientifica. Com o registro “pd-
blico”, “cientifico”, pretendeu-se informar
diretamente as questdes disciplinares, €
uma série de ensaios trata do trabatho de
fotégrafos como E.H. Man, Everard im
Thurn, Emil Torday ou Edgar Thurston, que
trabalharam especificamente para produzir
dados antropoldgicos. A sele¢ao dos temas
e do modo de representacio foi feita

manifestamente para registrar, documen-
tar e descrever dentro dos limites de cer-
tos padrdes concebidos de rigor 16gico e
poder de observacio.

Por outro lado, existe um grupo maior,
mais amorfo, que apresenta um registro
mais “particular”, uma reagio pessoal e
uma expressio visual, criadas por interesse
pessoal, tais como as fotografias de
Whitfield, discutidas por Faris. Ha tam-
bém um grupo intermediario, fotografias
“ptblicas” de outras esferas, missoes, ad-
ministragdes coloniais, fotografias comer-
ciais profissionais que tinham o proposi-
to de se comunicarem em estruturas “pi-
blicas” especificas, mas que nio possui-
am intengdes antropoldgicas. Mais uma
vez, estas estio bem representadas no
presente volume: fotografias tais como o
enigma da imagem dos peregrinos de Bur-
ma, discutidas por Seneviratne, ou as ima-
gens politicamente motivadas, comentadas
por Pankhurst e Binney. Este material
aparentemente marginal poderia ser visto
como sendo de “interesse antropolégico”,
mesmo nio sendo percebido como de
“propésito antropolégico”. Ele contém
aspectos importantes de experiéncia vivi-
da que devem ser de interesse para o an-
tropblogo e ndo podem, portanto, ser ig-
norados. Os comentirios de Binney so-
bre as fotografias dos maori que ela dis-
cute podem ser estendidos, proveitosa-
mente, para todos estes materiais; eles ‘sdo
“antropolégicos” no sentido correto: sdo
registros de homens em sua época ..

Finalmente, deve-se lembrar que embo-
ras as imagens tenham sido reunidas como
sendo de “interesse antropoldgico”, sua
circulagzo nZo se restringiu de modo algum




aos circulos antropolégicos. Como mos-
tram Street e Poignant, a antropologia ci-
entifica possuia manifestacdes populares
que salientavam sua tendéncias a estere6-
tipos. Vansina também sugere, em um
contexto diferente, modos pelos quais os
fot6grafos adaptaram seus temas e formas
de representa¢do as expectativas popula-
res. Na verdade, uma série de imagens da
cole¢ao da RAI, tais como as fotografias
de im Thurn discutidas por Tayler, ou par-
te do material da Expedi¢do Torday discu-
tido por Vansina, também sobrevive como
antigos slides. Seu papel na disseminac¢do
mais ampla da imagem fotogrifica é 6b-
vio.

Ir além de uma definicao disciplinar
restrita da fotografia antropoldgica também
apresenta seus problemas. Representa um
desafio de interpretacio, pois requer uma
compreensio das informacdes visuais que vai
além da busca pelo documento cientifico, até
uma apreciacao dos relacionamentos
histéricos mais vastos que estdo comecando
a serem trazidos para o dominio
antropoldgico. *

Existem metiforas visualistas fortes na
antropologia “observar”, “ver”, “ler” e hia
analogia ébvia entre antrop6logo e cimera,
como observador externo e registrador
(Fabian 1983:107; Clifford 1986:11).
Contudo, o material visual em si permane-
ceu 2 margem. A tradicio antropolégica tem
sido olhar dentro da cultura e da sociedade,
ao passo que se olha para as fotografias. O
objetivo deste volume® é sugerir formas
pelas quais se possa olhar dentro das foto-
grafias e através delas dentro da cultura, tanto
a cultura representada quanto a
representante. Algumas das possibilidades

Antropologia e Fotografia

interpretativas da fotografia historica na
antropologia estao exploradas: o que foi
revelado ndo € s6 “antropologia”, mas uma
histéria reflexiva. Ao analisarmos e ten-
tarmos entender como as pessoas estru-
turavam seus mundos no passado, talvez
possamos ver como seus modelos podem
ser integrados construtivamente as nossas -
histérias. Ao fazermos isto, podemos entzo
avaliar melhor como estruturamos nosso
mundo e como poderiamos iluminar
histérias que ainda estdo para serem
articuladas.
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