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Nesre niimera de Cadernos de Arftmpm'ﬂgm e Imetgem apresentamos umia sessio
rspecial de abertura, homenageando Jean Rouch: o “mestre dos mestres” no
didtoga entre a antropologia e « imagem. Rouch apresencou seu tltime flme no
Miger, em fevereire de 2004 e partiu! Sua obra, no entanta, estarid em confinua
elervescéncia no trabalho de tanros discipulos, mundo afora. Caminhos abertos
ac ronstante didlogn, anrropologia compartithada com raneos mundos pela lin-
guagem universal do cinema,

Coavidamos o antropdloge Mace-Henri Piault e o teérico de cinema André
Payente para prestar essa homenagem a Jean Rouch. Piaule foi alupo de Rauch
e, desde o fun da década de 1950, acompanha seu trabalho na Africa e em Paris,
pardlhande, com ele, de intimeros projetos. André Parente também foi aluno de
Rouwch, gue fez parte de sna banca de doutorado. Eles restemiuihiam essa [raje-
toria de vida tio singular e registram os lacas que nos uriem.,

Este niumero de Cadernos volia a reuniv artigos sem uma temética especifica.
Fotografia, Cmema e Internet pode ser um restmo dos principais assuntos, aborda-
dos de maneiras diversas. O primeiro texto da série sobre forografias, “Fotogra-
Far, documentar, dizer com a imagem”, de Carlos Brandio, [az uma inspitada e
instigante reflexdo sobre questdes relacionadas a conjuncao da producio/use de
Iragens com as ciéncias sociais, especialmenre a pesquisa antrapolagica. Dialo-
gando com eutros autores e apontando para certas fromieiras entre o fazer
antropologico e o artisrico, Brandio vem, ha muitos anos, incorporando a foto-
grafia &s suas andlises anrropolégicas. Na seqiitneia, o attigo “Fotografia y ciencia
aniropologica en el Gran Chaco”, da argentina Mariana Giordano analisa o inicio
da relagao entie a antropologia ¢ a fotografia na regiao de Chaco, campo classico
da produgao antropeldgica da Argenrina e do Paraguat, no fim do séeulo XIX e
inicio do XX

As transformacdes wrbanas vividas pela cidade de Marings, no Parand, sio o
foco das forografias de Kenji Uera no artigoe de Silvia Zaniraro: “Narrativas de
um ser{tdo) moderne”, O artige de Silvana Zimmermann, "Do monumento ao

ourdoor”, comparando o monumento histérico e os getdoors da sociedade coil-
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termporinea, analisa, enfre oULras ques-
tdes, o uso do espaco urbano como
forma de poder ¢ meio de propaganda,
seguindo as reflexdes de Massimo
Canevacci sobre o “fetichismo meto-
dolégico”.

Ma série de textos sobre cinema,
Leonardo Name traz para a cena “Ci-
dades em movimente”, Sua proposta é
debrugar-se sobre a questao do desloca-
mento em suas diferentes formas e ve-
locidades ranto na “cidade cinemarica”
quanto na vivéncia da cidade empirica,
Filmes cldssicos sobre as cidades se-
rio [UIT!ELdUS COMd 1‘E:fe|‘éncia IJE.['Z—].
analise.

A construgdo de Brasilia é a inspi-
racio para o filme Sambe em Drasiia,
um auténtico 1‘epresentante da chan-
chada no Brasil, ditdgido por Wartson
Macedo nos anos 1960, e intitula igual-
mente o artigo de Ménica Kornis, Tra-
ta-se de uma analise da narraciva filmi-
ca em confronto com o ideal de moder-
nidade contido no projeto da nova ca-
pital. O filme ¢ romade como um do-
cumento histérico e analisado critica-
menete.

“A Vanguarda revisitada: releituras
de um movimento anti-degmatico” € a
reflexdo proposta por Eliska Allmann
sobre 0 movirnento cinematografico di-
namarqués Dagma 35, Seu rrabalho
aponta para ¢ “anacronismo veolunti-
rio” do movimento, confrontade s
rendéncias estéticas e mercadoldyicas
do cinema arual,

Da Inglaterra, chega uma nova co-

laboracio de Paul Henley sobre as ex-

periéncias com os alunos do cursa de
antropologia visual da Unversidade de
Manchester. Suas reflexdes sabre o fa-
zer etnografico e a pritica cinemato-
grafica tém nos inspirado e servido de
orientagdo aqul no Brasil. “Putting film
to work” recoloca os debates sobre o
observational cinema ¢ a pesquisa antro-
polégica ¢ propde wma [orma “imagi-
nativa” para adapti-lo is necessidades
do presente e do futuro, O autor dialo-
pi, espectalmente, com os$ cineastas
Colin Young e David MacDougall

Lstudos sobre a Internet vém, aos
poucos, (ntegrandoe nossos debates no
campo da ancropologia audiovisual, ¢
Cadernos de Antropologia ¢ Imagem nao
pode ficar de fora. Assim, Sandra Car-
neito compattilha conosco os desafios
e as perspectivas que o trabalho antro-
poldgico enfrenta ao definir uma pes-
quisa via Internet. Seu trabalho scbre
o Caminho de Santiago de Compostela
¢ o foco das reflexdes em “Pesquisa via
Internet”.

Em "Um pesquisador, uma ima-
gem”, Fernando de Tacca analisa foto-
grafias de Mavrin Chambi, ¢ famoso
forégrafo-campesino peruane, do inf-
cie do século XX. Luciana Hartmann
apresenta uma enirevista que realizou
corn Frangoise Foucault, responsavel
pele Bilan du Film Ethnographique, fes-
rival do Museu do ITomem de Paris,
dingido aré entio por Jean Rouch.

Neste ndmero, nie publicamos re-
senhas de filmes e videos. Em compen-
sagdo, ha duas resenhas de livros que

sio de grande inferesse para nosso cam-

Cadernos de Antropolagia e Imagem, Rio de Janedro, 18013, 2004



por um J4 classico, e que ainda nio foi
rraduzido no Brasil: Cultuve and Commit-
ment, de Margarer Mead. O outte, mais
gecence - Diante da dov dos ontres | & de
Susan Sontag. Agradecemos ao Joio
Marcinho de Mendonga ¢ 3 Maria Clau-

dia Coelho, respectivamente, pela ani-
lise dessas obras.

Agradecemos aos autores e aos di-
versos colaboradores deste nomero de
Cadernns.

Viva ltouch!

Clatice E. Peixoto
Fatricia Mante-Mar

CIARICZ EHLERS PEIXUTOE #ATAICIA MONTT-MD2  » Fotografia, cinema o internet
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In this issue of Cadernas de Antropologia
e Dnagem we present a speaial opening
session as a tribure o Jean Rouch: the
“master of the masters” in a conversa-
tion berween an thropology and image.
Rouch presented his lase film in Niger
in February of 2004 and passed away!
His work, however, will always be a
soutce of inspiration for the work of so
many disciples worldwide. Open path-
ways to constant dialogue, anthropol-
ogy shared wirh so many worlds by means
of the umiversal language of cinema,
We have invited the anthropologist
Marc-Henri Piault and the cinema theo-
rist André Parente o pay this cribuce
to Jean Rouch. Piault was Rouch’s stu-
dent and has, since the late 50°s, fol-
lowed his work cosely in Africa and
Paris and has been sharing innumer-
able projects with him. André Parente
was too Rouch’s student, who was a
member of his docroral examination
board. They have witnessed such a sin-
sular life trajectory and have registered
the ties that bind us together..
Again in this issue Cadernos brings
articles without following a specific
trend in cerms of theme. Photography,
Cinema and Internet can be a summary

of the main subjects, which are ap-
proached in different ways. The firsr of
a series of texrs on Photography, “Pho-
rographing, documenting and saying
with images” by Carlos Brandio malkes
an inspring and intrigaing reflection
on issues relating the combination of
images” producrion/use with social
studies, especially anthrapolagical re-
search, In a conversarion with ather
authors and pointing to other borders
between anthropological and artistic
pracrices, Brandao has, for many years,
been incorporating photography in his
anthropological analyses, Next, the
article “Photography and anthropelogi-
cal science at the Gran Chaco” by che
Argentinean Mariana Giordano makes
an analysis of the beginning of the re-
lationship between anthropolegy and
photograpby in the Chaco region, which
was traditionally a field for Argenrina
and Paraguay's anthropological produc-
tion in the late mineceenth and early
twentieth centuries.

The urban rransformations che cuy
of Maringd in Parand has been through
are focused by Kenji Uera’s phorogra-
phy in the ardcle by Silvia Zaniraro:

“Modern Countryside Narratives”. I a

Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeira, 13(1), 2004




compatative analysis of rhe historical
monument and the billboards of con-
temporaty sociery, Silvana Zimmer-
mana’s article “From montumenls Lo
hiliboard” analyzes, among other issues,
the vse of the urban space as a form of
pOWEL and means of propaganda, deaw-
ing vpon Massimo Canevacci's reflec-
rions on “methodelogical fetishism”,

In rhe cinema section, Leonarde
Name brings to scene “Cities on the
move”. His proposal is to focus on the
question of moving in its differenc forms
and speeds, be it in the “cinema cigy”,
he it in an empirical city life, Clagsical
films on cities will be used as a refer-
ence for analysis.

‘The building of Brasilia has inspired
the film Samba in Brasdia, a genuine
representative of comedy in Brazil di-
rected by Watson Macedo in the 60)'s,
whose title has also been used for an
article by Ménica Kornis. Tt turns out
to be a fiimic analysis that challenges
the ideal of modernity underlining che
new capital project. The movie ts taken
as a historical decument and is ana-
lyzed in a critical way.

“The Vanguard revisited: re-readings
of an anti-dogmatic movement” is a re-
flection proposed by Eliska Altmann on
the Danish cinema movernent Dogma

95, Her work points to the movement’s
P

“voluntary anachronism” in an opposi- .

tion to today's cinema's aesthetic and
market trends.

From England comes Paul Henley's
new contribution on the experiences

with the students at Manchester Univer-

sity Visual Anthropology course. His
reflections on ethnographic and film-
making practices have inspired us and
served as a guiding line liere in Brazil,
“Puiting film to work” readdresses the
debates on observational cinema and
anthropological reseatch and proposes
an “imaginative” means for adapting ic
te present and future needs. The au-
thor engages in a dialogue parricularly
with the film-makers Colin Young and
David Macfjouga”,

Analyses of the Interner have lictle
by little been bringing together. the
debares on the (ield of audiovisual
anthropology, and Cadernos de Antro-
pologia e Fmagem can not be neglected.
Thus, Sandra Carneiro shares with us
the challenges and views that anthro-
pological work faces when defining a
research trend via Internet. IMer work
on The Read te Santiago de Compas-
tela is the focus of the reflections on
“Research via [ntarnec”.

[n “One researcher, one image”
Fernando de Tacca analyzes photos by
Martin Chambi, a famous Peruvian
peasant-photographer from the early
twentiech cenrury. Luciana Haremann
proposes an interview chat she had wich
Frangoise Foucaule, who is responsible
for the Bilan du Film Ecnographiqgue,
Paris Museam of Man's Festival, which
had, up to that time, been directed by
Jean Rouch.

In this issue we have not published
film or video reviews, In order to make
up for this, we present two book re-

views which are of great interest to our

CLARICE FHLERS PEROTO £ PATRICIS MONIL-taGR - Fatagrafia, cinema e intornet
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field of knowledge: the already classic
and still withour a translarion in Brazil
- Culture and Commitment by Margaret
Mead. The other, more recent, is Regar
ding the pain of others by Susan Sonrag,
We would like to thank Jode Martinho
de Mendonga and Maria Claudia Coelho
for the analysis of these works.

Our thanks to the authors and
the several collaborarors of this issue
of Cadernos.

Vive Rouch!

Clarice E. Feixoto

Palricia Monte-Mdbr

Cadernns de Antrooaclogia @ Imagem, Hio ge laneiro, 18(1), 2004
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Homenagem a Jean Rouch




lean Rouch na Babia, Salvador, cutubre de 2003, Fotes de Martns de Soura Mendes.




 Uma espera incessante
~ Jean Rouch (1917-2004)

Jean: dltima carta, em 23 de marco de 2004

Jean, desde que nos encontramos pela primeira vez - em dezembro de
1957 - eu logo entendi que seria preciso te esperar: voct estd sempre
atrasado. Muito rapidamente comecamos a nos contat uma por¢io de
historias, nas longas viagens entre Bouaké e Abidjan, Kumasi ¢ Accra,
Tamalé e Bulgatanga, Lomé e Parakou, Zaria e Sokorto, entre Nyamev,
Burni'n Konni, Dongondutchi e Tahuu, Saint Tropez ¢ Florenga, entre a rue
des Saints Péres ¢ o Boulevard Saint Germain des Prés: eu s6 precisava me
lembratr para que vocé ji estivesse ali, mesmo na tua auséncia, Vertov,
Flaherty, Vigo, Kazan, Grémillon, Godard, Jiinger, Eluard, Desnos, Leiris,
Breton, Sartre, Camus, Gide, Griaule, Germaine... sempre faziam parte da
conversa, participavam da viagem. As vezes, Jane esbarrava em nds, seus
devanelos cruzavam 03 nossos, arco-iris surpreendente que atravessava o
céu e subitamente designava uma realidade gricante, sofredora, que nés
deveriamos ter visto, escutado, mas que cla tinha percebido antes de nés
pelos nossos delirios,
Desta vez vocé se adiantou. Nao é muito legal da sua parte! Bom, mas
0 que posso fazer? Agora, francamente, estou perplexo, nio tive tempo de
me preparar ¢ vocé se esqueceu de tantas pessoas, (antos encontros, tantas
coisas a fazer, filmes inacabados.. Parada sobre a imagem. Setd preciso
pensar um pouco melhor na montagem das préximas seqiiéncias. Enfim,
vamos tentar fazer o melhor possivel. Enfim, espere, faremos como sem-
pre; pouco a pouco, sem duvida, mas para sempre.. JAGUAR!
Marc

Escrevi esta dlrima carta a Jean Rouch cinco dias apés a sua morte no Niger. Eu
estava em Paris, no Museu do Homem, no Comité do Filme Etnografico, sentado

Cadernos de Antropalegia e kragem, Rio de Janeiro, 18(1F 17-15, 2004
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exatamnente onde ele costumava ficar
gquando vinha trabalhar com Francaise
Foucaule, Estavamos numa espécie de
efervescéncia louca, daquelas que ele
gostava de produzir e atravessar. Fran-
goise e Laurent Pellé davam os ultimos
retoques no Bilan do Filme Ernografico
que cornecaria uma semana mais tarde,
e eu comegava a teunir os Almes des-
tinados & homenagem que seria presta-
da a Rouch no altime dia do Béfen. Dis-
putavamos o telefone, subfamos e des-
ciamos a escada em caracol que separa
as duas salas (que mais parecem “caixo-
tes”} de trabalho do Comité e, sincera-
mente, Jean parecia escar ld - mas tet-
rivelmente, exageradamente arrasado.
Fstdvamos exasperados por nio poder
interpeld-lo, perguntar a ele tudo o que
ainda ndo havia sido feite. Bu nio po-
dia aceitar suz auséncia, era inqua-
lificavel. Na véspera desses aconreci-
mentos, tamanha desenvoltura de sua
parte beitava a indiferenca, era uma
verdadeira provocagio. Continuivamos
4 nes &Pressar pal‘a COIOCELL’ 5 progra—
mas em ordem; para fazer Funcionar as
bobinas e as filas cassere; para abrit as
caxas coberras de poeira, de onde sa-
fam, de repente, as imagens em fuga
desde nio sei quanto tempo, o telefone
focava sem parar; visitantes ardnitos
Centavam entrar no escritdrio, rapida-
mente repelidos por nossos grunhidos
inquietantes e nossos olhares estupefa-
tos. Subitamente, senti uma cnorme ne-
cessidade de lhe escrever essa carta que
€, 30 mesmo temnpo, um apelo ¢ uma

reprimenda. B parece que, a partir des-

s¢ momento, eu consegni me acalmar.
Ja ndo precisava mais me aturdir para
sufocar um pesar indizivel ou superar
os efeitos dolorosos de um desapareci-
mento, como sempre, inadmissivel, A
prépria agitagdoe nos havia colocade
diante das tmagens de Rouch, aguielas
que ele havia filmado e aquelas em que
ele aparecta. Estivamos envolios em
uma presenga que desafiava a cronalo-
gia e dava corpo & memdria, [azendo
da recordagio e da tmagem algo mais
do que uma construgio nostélgica, algo
mais que um [amento desesperado pelo
desaparecimento dos seres e das coisus.
As Imagens ¢ o som nos cercavam e
aprofundavam o espaco; o tempo era
percorrido em rodas as diredes, espi-
ral indefinida como um certo pensa-
mento dogon nos sugere. A presenca
dessas imagens, o8 percursos incessan-
tes que elas ofereciam de wim lugar a
outro, de uma personagem a outra, de
uma época a outra, tudo ulrrapassava a
trisle constatagdo hegeliana: “o pissa-
ro de Minerva somente alga voo quan-
do a noite cai”. Este gris sur gris do
filésafo desencantado nio podia se pro-
pagar sobre nos, uma vez que as ques-
toes de hoje eram incessanremente re-
forcadas por outras questdes e interro-
gacdes, por respostas parciais, decisi-
vas, ingénuas, de ontem, que ainda pro-
curavam responder as sugestdes de ama-
ahid. (O sentido e a realizacio ndo se
esgolam jamais em uma nnica e defi-
niriva resposta, e o propésito rouchiano é
wma elaboracio continua de um mito in-

cessantermente a vir e a construir, O encre-

Cadernas de Antropologia & Imagem, Rio de Jansiro, 18(1), 2004




cruzamento dos tragos impossiveis da
raposa palida’ inscreve a verdade como
quirnera exrenuante, mas necessaria ul-
trapassagem das evidéncias. Na dire-
¢do de uma desconstragdo permanente
das certezas: era a isso que levavam,
sem divida, as errincias sobre as incon-
tavels rotas ¢ pistas do sahel oeste afri-
cano pelas quais Jean Rouch me iniciou
primeiramente na Affica - mas ralvez,
sobretinde, & surpresz indispensdvel,
sempre recomecada,

mergulhado na corrente incessante
¢ nos desvios, nos turbilhdes e nos re-
tornos das irnagens rouchianas, sinte-
me come Se estivesse carregando-o co-
guardando-o comigo. Nio como

(e}

uma imagem, tma lembranga ou a cer-

‘O’
nmigo

teza de wm saber, de uma experiéncia
adquirida, mas, antes, como um com-
pacheiro, mais ou menos discreto, mais
ou menos olerante, mais ou menos
socidvel, mas sempre a distdncia elegan-
te & pudicamente sarcastico. Eu nunca
terei, no entanto, nem o verdadeiro ni-
clu nem a [inalizacde de um empreen-
dimento destinado a escapar a roda de-
finicao, a wdo enclausuramento, que
expandill-se sem cessar no espirico e no
olhar de cada um e de todos que, como
ew, acompanhavam-no, com um clhare
um ponto de vista particulares, precio-
samence irredutivels. Nos todes nos
reetviamos experiéncias, abordagens ou
mesio reprovagies e apropriagoes quie
dermonstram muito bem a pecturbadora
continuidade, a inquietante presenga-
auséncia daquele que pracurou fazer o

retraro dos deuses mais fugidios e ful-

gurantes, mascarando o invisivel no
visivel da possessio. Aproximando-se do
transe, deslizando sobre este o seu olhar
¢ as oscilagBes de sta cimera, rocando
o atordoamento dos cavalos dos deu-
ses, presentes pelo sopro dos espiritos,
ele poderia acredirar e fazer crer na
realizacio possivel do ver. Recomecan-
do sem cessar uma busca na diregio da
unidade impossivel e jnaceitivel da pes-
soa e do mundo, somente sua aborda-
gem vacilante ¢ segura connnua a mar-
car & necessidade do caminhar em
detrimento da certeza das diregoes e
da verdade dos objetivos. Ele transfor-
mou, de [ato, o “cinema verdade” em
“verdade do cinema”. Todos nds absor-
vemos dele cuisas diferentes, que nem
sempre eram dele ou estavam nele, mas
que conseguimos atinglr gragas a ele
ou por causa dele. Este paradoxo de
uma verdade evanescente, inacabada,
sempre recomegada, perseguida, mas-
carada, desviada ¢ justamente o que ele
nes detxou de mais iritante e de mats
maravilheso para fugir e para desco-
brir,

Este famoso “fazer como se” - que
nés juntos tinhamos, hd muito rempo,
resolvido assumir como exigentes si-
imulacros - esrd mais que nunca na or-
dem do dia. Como se fdssemos nos en-
contrar a qualquer momento e deeidir

novamente inventar o mundo..,

Marc Herel Piaull
CMRS/ Comité da Alme Ctnegralico

Traduide de Reberta Ceva
Revisio técrica de Patricia Birmar

MARC HIEMAIFIANT  »  Lima espera incessanie

' Referénrea ac livro
de Germaine
Digtarlein, Le Rengrd
Fale {nd).
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0 cinema da amizade de Jean Rouch

A noticia da morte de Jean Rouch me chegou, em primeiro lugar, por e-mail, Ac
ler a mensagem, exclamei em voz alta - “duvide!” -, nuina reagio automdtica,
inespetada, como quando estamos sozinhos ¢ falamos em voz alta, como uma
forma de atenuar o impacto da surpresa. Aparentemente, et relutava em aceitar
o fato. Li a mensagem varias vezes até me dar conta de todos os detalhes do
acidenre de carro do qual ele foi vitima, A minha pergunta era: serd que ele ndo
estava [lmande? Como se o fate de filmar na hora da morte tivesse para ele, que
filmoun ao longo de quase 60 anos, uma importncia capital, Para mim, a imagem
de Rouch morrendo s6 poderia ser aceita se houvesse uma prova cinematografica.
Ou entdo, como se Rouch participasse de uma daquelas crengas Vikings, para
quem meorrer com a espada na mio faz roda a diferenca.

Como sempre, 1 morte nos traz aqueles filminhos em que alguns momentos
da vida desfilam em nossa cabega. E ndo podia ser difevente, para quem, como
eu, tinha uma profunda liga¢io afetiva com Jean Rouch. Nio apenas frequiencei
por um ane e meio o famoso curso que ele ministrava, nas manhis de sabado,
na Cinemateca de Chaillet, am Paris, onde ele exibin e discuriu um de meuas
filines, Os Sopacirema (1979), falso filme ctnogrifico, falso documentario. Mais
tarde ele velo a compor, como jurado, a banca da minha tese, ndo sem razio: a
tese rem um capirulo sobre o movimento do cinema direto do qual ele foi um
dos principais artifices (Narativa e modernidade. os cinemas nio-narrativos do pos-
guerrg, Papirus, 2000}

Cu de fato tinha em Rouch uma espéoie de paradigma dificil de definir,
porque ele fof para mim muiras coisas além de uma das grandes figuras
emblemaricas do cinema do pds-guerra, ao lado dos meus cineastas preferidos,
como Renoir, Weltes, Kurosawa, FPellini, Godard, Glaubert, Tarkovski. Rouch foi
0 mestre, o (nico capaz de dar sentido is formulas até entdo absrratas de Godard
{*o cinema € a vida a 24 quadros por segundo”) e de Glauber (“o cinema & uma
cdimera na miao e uma idéia na cabega”).

Rouch fo1 um dos rarfssimos cineastas a me fazer crer qae o cinema é possivel

setn o pesado aparato técnico, econdmico e simbélico que o cecca, Sim, o cinema
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de Rouch nada tem a ver com este imen-
sn aparelho de Hstado, econdmico e
Lécnico; nada tem a ver com a imagem
que o capital e o social fazem para se
reproduzir, nada tem a ver com esta
imagem do cinema como engrenagem
tao dificil a dominar, pois estreitamen-
te ligada ao estado das coisas. De fato,
para Rouch, fazer cinema era tho sim-
ples quanto qualquer outro, eu nio diria
nem tanto um “métier”, mas qualquer
outro ato banal coma viajar.

No pés-guerra, Rouch vai para a
Africa como engenheiro de estradas e
se apaixona pele continente. Sente que
ali ralvez cera outras possibilidades di-
ferentes daquelas dos que investern seus
sentimentos e sua vida em atitudes po-
litico-partidarias - hoje percebemos o
quio limitadora pode se tornar essa
escolha. Sim, de faro, em lugar de se
engajar no partido, Rouch parte para a
Africa, abandona a engentharia e se lan-
2 no cinema ao modo dos etndgrafos,
com documentirios sobre os rituais da
cultura africana,

Pouco a pouco, percebe que o cine-
ma etnografico tradicional nio lhe sa-
tisfaz plenamente, ¢ introduz a ficcdo
em seus documentirios, como uma
estratégia para revelar mais profunda-
mente aquilo que escapa a uma abor-
dagem documental direca.

Dai em diante, Rouch vai enconcrar
na amizade de Lam e Damouré o agen-
clamento gue precisava para fazer o
seu cinema da amirade, o majs inferes-
sante cinema da alteridade jamais vis-

to. Bm sua obra-prima Moi, un Noir,

Rounch parece tomar emprestada do
poeta Rimbaud a férmula “Eu sou um
outro”. Sim, quando vemos o cinema
de Rouch dizemos: isto sou eu, isto
somos nos. I nao é apenas porque so-
mos influenciados pela cultura africana,
mas porque reconhecemos no cinema
de Rouch 0 outro que trazemos em nés.

Mei, un noir, Jaguar, Petit 4 Petir ¢ .
Cocorico Monsicur Poufet sio documen-
tirios geniais que rompem todas as
froateiras. Sdo filmes que se fazem en-
we: ¢ real e a flegdo; o autor e os per-
sonagens; os atares reais que eles pas-
AT 4 Ser ¢ On PEI’SOIl&gCHS reais C]Lll_’
eles pareciam ser; a imager ¢ o som
elC. LE'.llel'EflT!DS qLL{f EIT EOdOS Cs5es
filmes Roucl documenta as ficgdes in-
ventadas pelos personagens reais. [ pre-
CiSD (UE 05 Personagens sejam reais pa-
ra marcar a ficgio que efes inventarn
como poténcia de criagio e de imagi-
nacac.

Em Petit 4 Perit, dois africanos inven-
Earn ttm pretexto para ir a Paris estudar
avida ¢ os costumes dos parisienses. O
filme é uma inversio da posicio do
antropélogo: eles parodiam os antro-
pologas e seus mérados.

Cinema da vida, cinema dos encon-
tros, cinema da amizade, cinema da
alteridade, cinema do entre-imagens,
sdo tantas as fdrmulas possiveis para
exprimir esse cinema que ficou conhe-
cido como “cinema verdade”.

O faro € que, para além das radicais
inovacdes técnicas e de linguagem,
Rouch deu um pouco de humanidade ¢

de realidade ao cinema, como guem
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respondt‘- A questdo mais dificil da Foy-
ma mais improvavel: o cinema € uma
questiao de amnizade! Este é a meu ver
o prim;ipai legado do cinema de Rouch,
que soube encontrar na amizade a razio
de ser e um cinema que nos deu um
pouco de real e de humanidade, em um
mundo onde nos faltam mais a cada dia,

Entre rodas as cinematografias e
autores do cinema, Rouch é o druco
que aw parece servir de anctidoro a
nossa prefensdo de nos opormos a
Hollywood. Rouch, guie eu saiba, nunca
Falon contra. Fez, entretanto, um cine-
ma de um so homemn, o cinema de um
homer 56, mas que vale bem mais do
que ITlLiI’:T_ElS CIlITE‘]TlEltOgr&ﬁE.S: 211 REeLLs
quase 60 anos de cinema, filmou mais
de 300 flmes entre curtas, médias e
longas!

C(JITLO YLl t’.SqLLECE[" ELCIUEIS.S Ceras
maravilhozas de Lam ¢ Damouré nos
filmes de Rouch? Comao vou esquecer a
vitalidade de Rouch, que aos 70 anos
me abragou e quase me fez perder o
folego, eu que sé tinha vinte e poucos?

Como vou esquecer o dia em que Os

Sonacirema foi mostrado por Rouch, em
sua aula, antes de Moi, un Noir, esta
obra-prima do cinema documental?
Como vou esquecer o momentin, de-
pois da sec¢io, em que ele me apresen-
tou a Damoure, que estava na platéia?
Como vou esquecer as observagdes e
inquieta‘;ées CILlE EIE EXPI'ESSOLL qual’ldo
fex parte da minha tese de doutorado,
em 19877 Como vou poder um dia
admirtir que esse homem morreu?
Nio, quern morreu foi o Partido, a
Igreja, o Estado e 0 Cinema com “c”
maitsculo, bem como todos os dispo-
sitivos de poder que fazem do munde
um cinema de clichés do qual a cada
dia nos envergonhamos mais e mais!
Come vou esquecer que um dia eu
esqueci de dizer, em meu Ensaio sobre
¢ cinemd brasilerro (Pazualin, 1998), em
alto ¢ bom som para que todos ougam,
que nio conhego cinema mais brasilei-
ro — pelas suas temaiticag, sua simplici-
dade, seu despojamento, sua alegria,

graga ¢ leveza — que o cinema de Rouch!

André Parente

ANDRE PARENTF  « O cinerna da amizaclo cfe Jean Rouch
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Fotografar, documentar, dizer com a imagem

Carlos Rodrigues Brandae

|
|
|

Resurmo

A fotografiz &, de qualquer
maneira, wm apelo esteticg.
Ha uma dimensdo de sensi-
Lilidacle artistica o toda a
imagem foiografica, a nde
ser e seu ubjetivo seja es-
irilamenic técnice e infor-
mativo. A Anticpclogia con-
vive com diferenles usos de
imagens folograficas, em
textos e [ara deles, Coloco
em retaty autores antro-
pélogos e de outras dreas,

vizinhos ara mas proximos,

ora um pouce mais distan-
tes, para convoca-los a um
didloge a respeito das di-
mensdes do dar-a-ver e dn
deizrar-se-ver fotografias. En-
tre essas dimensdes, prorcd-
ro refletir com mais vagar
sobre aquelas em que a foto
antrapolégica aspirs a ser
tambeém 1 acontecimento
estética, na fronteira nem
sempre clara entre a dolu-
mentacao clentifica 0 a apra-

cagdo artfstica,

Palavras-chave
imagerm, olhar, arte, descre-

vel, interpretar, dar-a-ver

(rracas ao que, na imagem, € puramente imagein (¢ que, nd verdade, & muito pouca

colsat), podentos passar sem ds palavras e continuamos a nos entender.

Roland Barthes
0 que diz uma foto?
Quando alguém vai a campo pesquisar com, também ou por meio de imagens a

serem colocadas em algum tipo de texto, esse alguém vai fotografar, filmar,
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Fotografar, documentar, dizer com a imagem

Carlos Rodrigues Brandao

AR RN

Resumo

A fotografia &, ue gualouer
manreira, um apele cstético.
Ha uma dimensao de sensi-
bilidacle =rtistica em tods a
imagem fotografica, a nae
ser gue seu objalivo seja es-
tritamente técnice o infor-
mativa. & Anlropologia con-
vive tom difarentes 1sos de
imagens fotograficas, em
texios e fora deles. Coloco
em rontalo sgutores antro-
pologos e de outras areas,

vizinhos ora mais proximos,

ora um pouge mais distan-
tes, para corvacsd-lns a um
didlogo a respeito das di-
mensdes do dara-ver e do
derkar-se-ver fotogra®ias. En-
tre essas dirnensdes, progy-
ro refletir com mais vagar
sobre aguelas em que a foto
antropoldgica aspira a ser
também urn acontecimento
estético, na trenleira rem
sermpre Clara entre a docu-
rmontagao cientifica e o apre-

ciagéo artistica.

Palavras-chave
imagern, olhar, arte, descre-

ver, intarpretar, dar-a ver

Gracas a0 que, ne imagem, é puramente imagem (e que, na verdade, & muito ponca

coisa), podemnos pdsiar sem ds palavras e continuamos a nas entender.

0 gue diz uma foto?

Roland Barthes

Quandao alguém vai a campo pesquisar com, também ou por mein de imagens a

serem colocadas em algum tipo de texto, esse alguém vai fotografar, filmar,
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dociimentar por meio de ou também de
imagens alguma coisa que além de ser
dita, posta por escrito, deve scc tam-
bém mostrada, dada a ver, Ora, como
a traballo ndo é o de um fotdgrafo-
artista ou forografo-jornalista, cabe a
seguinte pergunta: assim coOmo oS tex-
tos - livros intelros, capitulos de li-
vros, artiges especializados, artigos
gerais, confribui&;c’aes breves destinadas
a anais de encontros ou de simpdsios -
pedem conter tuma descricao (densa ou
NAC), LLRa narrativd, Uma mermnoria, um
depoimente, uma andlise, uma refle-
xdo, uma interpreracio ou alguma ou-
tta lorma competente e oportuna de se
dizer algo por intermédio da Antropo-
logia e como Antropologia, as imayens
podem recobriv diferentes dimensses
do que ¢ dado a ver?

Crelo que cettamente sim. Pois bas-
ta fothearmos livros que vaa de Margaret
Mead as dltimas publicacdes da Antro-
pologia no Brasil, para percebermos gue
de um trabalho para o outro as ima-
gens das lotografias foram feiras, sele-
cionadas e ordenadas no texro para ser-
virem a diferentes apelos e cumpriremn
diferenres vocagdes. Imagens de ceni-
r108 e de cenas naturais - come a pal-
sagem ressequida do outono no cerra-
do -, cenas e cendrios sociais — como as
de um acvraial mineire do sertio e as
seqiiéncias do seu cotidiano sertanejo,
comeganda pelo amanhecer Familiar de
um dia comum de trabalho e concluin-
do com o inesperado de uma festa de
santo em um lugarejo do norte de Mi-

nas - podem ser distribuidas quase ale-

atoriamente ac longo de um texco,
apenas para ilustrar. E, muitas vezes,
folos apenas “ilustram”, Podem ser es-
colhidas como momentos de pausa, de
um quase recreio do olhar que, aquém
e além das imagens, 1¢ atento as pala-
vias e o3 parigrafos que as imagens
entrecortam.

Outras imagens, outras fotos, po-
dem estar distribuidas em consonincia
com as descrigdes do rexto para, junto
com as palavras, etnogralar. F quando
ko fﬂtograﬁas nao sio uma PE.LISR na
texto, mas uma outra fala que, tal como
as palavras, tém algo proprio a dizer, a
descrever ou mesmo a in terpretar, Sim,
€ POr que nao? Se na primeira situacdo
as imagens acompanham de maneira
complementar as palayras, nesta segun-
da, palavras e imagens devem dialogar,

Deve haver ainda uma terceira situa-
£a0, eM qUE Sao as (magens gue, a seu
modo, “escrevem” um texto visual que
as palavras ilustram e acompanham,
como legendas, como cormentarios em
uma seqiléncia de imagens de um “es-
crito com o otho” dado a uma leitura
que € para ser visea, antes de lida.

Se assim pode ser, o que significa
esse “dizer algo com a imagem?” Hsre
“algs” an mesmo tempo estranho, que-
rido e costumeiro, quando s30 as ima-
gens de outros, como nas fortos de
putres antropdlogos que me eticanta
ver, olhar, escrever. Mas um “algo” sem-
pre novo, inesperado e desafiador quan-
do me obrigo a pensar e praticar uma
expetiéncia desusada em mim, pois nio

sou fotdgrafo, ¢ forografo. E ndo ape-
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nas ftalfogt'afo, oMo outras pessoas gue
riram fotografias “para elas mesmas”,
para uimn intimo dlbam de familia, mas
incorpoto imagens de fotos em meus
textos para as dar a ver, para as tornar
patte do que escrevo — comoe um ariigo
ou um liveo, Para serem, como as mi-
nhas palavtas, vistas e lidas. O que po-
deria ser & como deveria se tealizar
este trabatho de construir com a ima-
gem uma linguagem das coisas entte
as pessoas, € das pessoas entre elas e
por meio delas préprias? Cenarios da
vida, cenas, corpos e rostos, gestos de
trocas e atos de aciio, o trabalho huma-
o, 03 ritos e os simbolos. Simbolos,
aguilo a que afinal quase tudo se reduz
guando é pensado por um antropélogo
para ser documentado, posta por escti-
to e tornado, enfim, um texto etnogré-
fico. O que é a imagem dos simbolos
de um riro, quande o rito ji pretende
ser a miltipla imagem vivida e drama-
tizada e um mito?

A fotografia é pussivelmence a fala
mals wchnica sohre o que pode ser
etnagiafade ¢ interpretado. Pois dife-
rentemente da palavra, pela qual se
diz algo a respeito de alguma coisa,
com a forografia se pretende rornar
visivel algo tal como, de algum modo
e ermt algum plano da realidade, ¢, No
enanto, com um pouco mais de cora-
gen podemas supor que a fotografia
ndo ¢ apenas um exercicio de “mos-
trat como €7, mas também de desvelar
e fixar uma [ace visivel, imaginada e
ardenadamente dada a ser vista, de

alzurn cendrio onde algo acontece, do

momente em que este algo acontece:
um gesto ol um feixe deles, um sdabi-
to olhar, um par de maos que seguram
um objeto.

Ora, entre a foto fiel e a foro que se
situa, mesmn em um estudo antropo-
lagico, entre o realismo dado aver e o
mistério das teias de ngo-vistos - por-
que ndo mostrados, ou porque mosera-
dos polissemicamenrte - existe toda a
diferenga que torna a imagem na An-
tropologia algo liminarmente simadoe
entre a riéncia ¢ a arte. Este € o ponto
eI que wm Nee-positivismo dus idéias e
das imagens desconfia e protesra. E este
€ 0 ponte de vista que quera defender
aqui. Na pratica da Antropologia, cada
vez mais a forografia € um intervalo
entre a irmnagem dada A ciéncia e a ima-
gem ofertada 4 arre, como algo coloca-
do de maneira inevitivel na fronteira
erntre a eviddncia ¢ o mistério; como
um objeto de didlogo entre quem mos-
tra e guem vé, equilibrado 3 forca ou a
gosto entre a informacio e a comuni-
Cacao; enfre 4 COMPrEEnsao, a Inlerpre-
tacdo e a fruigio generosa e desejivel
de um raro e precioso momento de
beleza.

De uma maneira nada promissora,
podemos pensar que a proliferacio do
uso da fotografia nos trabalhos cien-
tificos esteja ligada justamente ao con-
tririo do que se espera, 4 sua exala
“desimportincia”. Fora o que se sitqa
dentro do campo da puta Antropolagia
Visual - ou de outras cidncias humanas
e sociais que também especializam um

sub-campo “visual” - nda se véem as

CARLOS ROGRIGUES BRANRAS +  Fulografar, documentar, dizer com a imagem
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! Estas id&ias nao
sha minhas. S3o do
educadar espanhiol
lorge Larcssa, dilas
em uma pafestra no
CCLE da UNICARP,
e Campinias, na
versan de 1997, Lo
as e tal come me
chegaram, em Uma
Wranscrigdc precana e
sern mars dados.
aqui, trage algo
pensado para a
educazao, alé o
camrpo da magem &
da fotografia.

30

imagens de um texto antropolégico
COm A Mesma atengio ¢ o mesmo rgotr
com que as suas palavras devemn ser
lidas e avaliadas, Nas incontdveis ban-
cas dl': (_I_]I.SSE].'[.'EI..QC)ES 2 dE teses de qLLE
tenthe participado, as imagens coloca-
das dentro do rexto, em wm caderno a
parte ou ao seu fim, sdo visras guase
como uma diversio de “hora do re-
creio”. Nio me [embro de ninguém que
re-qualificasse um crabalho cientifico
pelo valor de suas foros, e julgamento
algum fol influenciado pelo oposto. Em
plena era da imagem, a propria tende
a ser cada vezr mais repetida e, por isso
mesmo, banalizada. Piot: nds, seres que
dominam uma recnologia [antdstica a
servico da imagem ¢ do imagindrio,
tornamo-naos, cada dia mais, pobres
observadores, leitores limitados dos
detalhes preciosos dos mundos cultu-
rais a nossa volta,

Um dos dilemas culturais de nosso
tempo € o exagero de informacio; a
supet-abundincia de textos de todo o
tamanheo sobre tudo; a reprodugao das
mesmas palavras em inimaginavel quan-
tidade. Vivemos um momenro em que
o munde da educagio e o da ciéncia
padecem de dois exageros e de duas
faltas. Ha wm excesso de informagio
sobre tude, ao lade de uma poderusa
falra de compreensdo a respeito das
questdes fundamentais. Ha um excesso
de trabalho devorado a realizar suces-
sivos experimentos - inclusive escre-
ver, fotograflar, ler ¢ ver - ao lado de
uma falta crescente de tempo dedicado

4 experiéncia, & contemplagdo. Afinal,

seja entre 05 quadros de Leonardo da
Vinct ou as fotos de uma tese de dou-
torade, uma coisa. é ver com pressa uima
sucessdo de cenas pintadas ou fotogra-
fadas, oul'i'a,, bem diVEL'SE_ e quaﬁe PE["
dida entre nos, ¢ dedicar a atengdo dos
sentidos e dos senfimentos que uma
boa e bela imagem merece)

Logo no primeiro parigrafo do capi-
tule 1 de Vista! Anthropoloyy - phutogra-
#hy as a vesearch method, John Collier Jr,

e Malcolm Collier sugerem o seguinte:

This book s abour observation,
[t explores ways to accomplish a
whole vision in anthropalagy
through the use of photography.
The critical eye of 2 camera is an
essential teol in gathering accu-
rate visual information because
we moderns are often poor ob-
servers, brs shaep focus might help
us see more and with grearer ac-
curacy {Colher & Collier, 1986, p. 5}

Se a forografia tende a encontrar
no trabalho do anrropélogo uma fun-
¢do apenas “visual” e insrrumental, ndo
foi sempre assim e nio precisa ser as-
sim sempre. A ulilizagio meramente
instrizmental da imagem forografica va-
ricu na pritica da Anrropalogia com o

decorrer do rempo.

Early ethnographers were enthu-
siastic photographers, for the
camera pathered the descriptive
decails sought for in the mate-

rial inventory phase of anthto-
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pology. Modern anthropologists
gcnera.l]_y use photographs serict-
ly s illusrracions, perhaps feel-
ing that the overload of photo-
graphic detail inrerferes with
more controlled analysis. An-
thropologists mostly agree that
phorography records are good,
but in many researchers eyes
they ate “to good, whir more
information than we can refine”
(Collier & Collier, 1986, p. 10)

Por mais il e informariva que seja,
a fotografia dificilmente pode ser mais
que uma segunda linguagem. Um bom
instrumento gue, em primeiro plane,
ajuda o etndgrafo a situar-se de manei-
ra mais acurada en seus roceiros de
pesquisa; que o auxilia, a seguir, a “ver
melhior” o que ele descreve; que, finai-
mente, oferece ao seu trabalho de cam-
po & presenga viva e comprovada de
seu proprio olbar, por meio das ima-
gens escolhidas para acompanhar o
texto ctnogrifico. & experiéncia da
Antropologia estd em transformar “o
vivido e o pensado” do outro, da curra
culrara, em uma descrigdo convincente,
em uina interpretagio pessoal capaz de
set partilhada, compreendida e, se pos-
sivel (e sempre deve ser possivel),
remnterpretada par ourros,

Tal como a Filosofia ¢ qualquer
outra ciéncia humana efou social, a
Antropologia ¢ uma experiéncia da pura
palavra. Mais do que na Economia, os
narneros sdo quase dispensaveis ao an-

tropélogo. Mais do que na Légica, os

simbelos da prapria linguagem, E, fi-
nalmente, um pouco mais do que na
Histéria a imagem do desenho, do mapa
ou da propra Fotografia. Se é que hi
aqui uma diferenca relevante. Os histo-
riadores que trouxeram bem antes de
nds a imagem para dentro do rexto,
usam quase sempre as imayens de ou-
tros autores. Enquante isto, nds quase
SEIMpre eMPregamos as nossas proprias
imagens dos/sobre os outros.

Assim, € possivel opor a relaciao
palavra-imagent en1 um rexto etnogri-
fico de Roberto Cardoso de Oliveira, i
relagio imagem-textio de Sebastiio Sal-
gado, na qual o préprio texto deve ser
de outro autor - como o de José Sara-
mago em Terre. Nio me refiro 4 com-
plementaridade do cexto incrodutério
do segundo caso, ou mesmo s breves
legendas que acompanham albuns de fo-
tografias, discretas, escondidas, e pre-
sentes somente quando necessirias,

Quero me reportar aqui a um ou-
tro aspecto, Falo da oposigio entre o
cuidado verbal que preocupa o escri-
tor-antropdloge - inclusive e, ralvez,
principalmente, os contemparineos —
e o cardrer secundario do cuidado com
as imagens a serem inseridas em um
texto. Nem sempre declarada, existe
na maioria dos escritos atuais de an-
tropalogos uma crescence e afortuna-
da preocupacio estilistica, um cuidado
com o “trato da frase”, ndo apenas por
razdes de clareza e eficacia do estilo
do texto. Se o que fazemos sio inter-
pretacdes de interpreragdes, o rigor

da apuracio deve estar a par ou mes-
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mo suhalterno A forca estética de nma
bela ¢ boa escrita.

Mas tudo indica que com o traba-
lho fotogrifico ndo ha em geral o mes-
mo tratamento. Ele pode até mesmo
ser realizado por outra pessoa: um au-
xiliar de pesquisa ou um amigo ford-
grafo. Jamais pedimos que escrevam
“por nds”, Mas ndv ha (e nem deveria
haver) problema algum em proceder
assirm com a imagern, com a fotografia
que acompanha ¢ texro. Quando isso é
feita pelo praprio auror, hd minimas
meng¢des ¢ ndo raro, um cuidado ainda
menor para que a forografia seja con-
vincente ¢ venha a ser mais do que o
servico de wma informacio etnografica.
Com a palavra, procura-se a descriciio
sedutora, 0 argumento, a interpretacic
clara ¢ convincente. Néo s6 pela forga
demonstrativa dos argumentos, como
pelo poder de atragio da sedugdo qua-
se-lireraria ou plenamente literaria do
estilo, Mas e 2 forografia?z Na maioria
das vezes, a foro apenas ilustra, mesmo
quando se pretende dar a efa uma forca
cextuzal maior. Com raras e aprecidveis
excectes, diferenfemente da palavra, a
foto deve ser um fiel espelho, nunca
uma 6tima metdfora.

QO oposto disso é um caro dlbum
profissional de fotografias, Ali, como
eu sugeri, o texto pode ser pedido a
ouera pessoa. Ble deve apenas introdu-
zir o autor-fordgrafo e criar boas ima-
gens verbais para falar de trabalhe.
Deve ser breve, ja que o essencial ali é
o que ha para ser visto, ¢ nio lido.

Mesmo no corpo do texto, as palavras

servem como lembreces, como infor-
magdes, Elas parecem assumir a fungio
da folografia no texto etnogrifico tra-
dictonal. Mas serd preciso que tudo o
que ndo & esséncla poética, analirica,
ernografica ou interprerariva em um
texto, deva ser reduzido apenas a infor-
Magas complementa_r? Talver nio; e
alguns bons livros em que palavra e
imagem se equilibram, complemen-
randa-se e mutiarnenre se encre-comen-
tando, parecem apostar em wma oulla
alternativa,

No namero 3 dos Cadernor de Antro-
pologa ¢ Imagem, dedicado a construgio
e andlise de imagens, hd um &timo ar-
tigo escrito por Joanna Scherer Docu-
mentos fotogrdfices — fotografias como daclo
primdrio na pesquisa antropaldgica; e eu
quero citar alguns de seus comentarios.
A autora parece defender uma possivel
fungio mais ampla para a imagem foto-

grafica na Antropologia. Vejarmos:

Os historiadores usam com su-
cesso as (otograftas como docu-
mentos (Hales, 1984, Mejia, 1987);
assim coma as socidlogos (Wagner,
1979; Harper, 1987). J& & hora de
os antropilogos levarem mais a
sério estas fontes dnicas de in-
formagio. Enquanto certas ques-
toes fundamentais podem até ser
debatidas, é premissa deste en-
saje que a fotografia pode ser
usada como dado primdrio e do-
cumento antropolégico - ndo
como uma réplica da realidade,

mas como representacio gue ne-
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cessia de lefrura critica e inter-
pretéu;c:lo (Gidley apud Scherer,
1946, p. 65}

Um significado socioculeural rele-
vanre da imagem fologrilica somente
pode ser obrido pela conjungio da pré-
pria fote como wm artefato dado ao
olhar (quanras vezes se quiser, pois se
pade alhar e voltar a olhar, em diferen-
tes momentos... com diferences olha-
res), com a interpretacio do seu obje-
tivo reafizada pelo leitor-olhador e,
ainda, com a compteensio dos mo-
rivos pessoais do etnograto-fotdgrafo.
Reupidos estes teés elementos de um
mesmo processo, a imagem fotografica
presenie em um texto, ou ela propria
realizacla como texto, pode passar de
um mero recurso de informag{io com-
plemeniar a um componente légico,
eritico ¢ também poético na leitura
de um trabalho; como uma cutra esfe-
ra de interpretagdo. Uma obra etno-
grifica que, lida em sua dimensio de-
vida, dialoga com as imagens cantidas
nas palavras e nelas sugeridas.

Uraa siurese proposia por Scherer
sugere que de toda a discussio a res-
peite do valor critico da imagem, algu-
mas pasighes proximas ou divergentes
poderiam ser apontadas, A daqueles
para quem existencialmente uma fo-
togratia & sempre a testernunha de al-
guma coisa, mesmo que ningtém a
veja. A dos que pragmaticamente reco-
nhecem que uma boa imagem “vale
mais do que mi] palavras”. A dos que

negam um significado objetivivel na

imagem fotografica, reduzindo-a ao
olhar subjetivo de cada pessoa (Susan
Sontag ¢ citada). A dos que, a0 meio
termuo, aceitam que a fotografia pro-
duz significados objetivos relativos e
sempre incompletos, de tal maneira
que a sua “leitura correta” deve ser cre-
ditada a uma compreensao do cadigo,
da legenda e do contexto da imagem.
As imagens, inclusive as fotograficas,
“séio vistas neste meio terma cormo um
sirabolo das interacdes humanas”.
Enere @ palavia de um texto etno-
gralico e a imagem, hd uma diferenca
subsrantiva, A palavra € seletiva de uma
maneira mais precisa. O jogo de seus
sentidos possui, ou deveria possuir, um
consenso sintafico, semantico e prag-
induco melhor acerdado entre os inter-
locurores. “Morada do Ser”, no dizer de
Martin Heidegger, a palavra nfo apenas
se da ao didlogo, mas o instaura, Mes-
mo uma relacdo humana vivida em um
momento fora do gesto da palavra, pre-
cisa dela para ser, mais do que apenas
comunicada a outrs, partilhada entre
outres. e uma maneira quase imagina-
ria, quase imagética, © mesmo
Heidegger lembra que compreendemos
algo quando alcangamos fazer parte do
circulo daquilo que é compreendido.

Quanto is imagens:

As Imagens visuais, sendo senso-
riais, sio suspeitas para a comu-
nidade antropolégica, que, como
a maioria dos habitantes urba-
nos, rende a ndo ter muita sofis-

ticagio visual (Collier e Callier,
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1986, p. 110}, Apesar do fato de
a “visdn” ser usada come uma
metafora para “catendimento”
na fala cradicional americana
{Dundes, 1972), a legitimagdo do
visual ainda nio foi transferida
para as ciéncias sociais. Sendo
considerado um velculo popu-
lar, o visual ¢ evitado pela comu-
nidade cientifica; assim, as foto-
grafias sdo novamente vistas co-
mao icones de seus criadores, ar-
tefatos visuais do que era de in-
teresse parva o fordgrafo em um
dade momento no tempo, um
produto da sua arte de escolher.
Estas perspectivas limitam o
potencial de pesquisa das foto-
grafias, anulando-as como obje-
tos de estudo acad&mice. (Scherer,
1996, p. 71).

Qra, e, no entanto, Joanna Scherer
recorte em Seguida a mnguém menos
que Margaret Mead, que defendia ji na
década de 1960 que as fotografias tira-
das “por um observador qualquer po-
dem estar sujeitas & re-andlise conti-
nud por curres”.

Esta discussio seria interminavel.
Em primeiro lugar porque, sobretudo
hoje em dia, quase ndo existe mais qual-
quer consenso a respeico do que venha
a ser “analisar”, na pratica da Antropo-
logia, Até hoje nos debatemos entre
idéias, ora vizinhas, ora conirastantes,
a respeiro do que seja, entre as sempre
muilriplas possiveis escolhas, “descre-

FES

ver”, “etnografar”, “interpretar”, “anali-

sar” e assim por diante, fanro no pro-
cesso de escrita de um texto de erno-
grafia quanto na interlocugao que deve
ser estabelecida a partir de um texto
qualquer.

Desde que a i pela primeira vez,
estou sempre tecordando uma passa-
gem de Roland Barthes em sua notdve]
Awla. Ali, por certo remando contra a
carrente dos lugares mais ciosos dos
direitos da ciéhncia com a (nica, ou a
mais confiavel, forma de conhecimen-
to humano, ele defende corajosa idéia
de que ralves a mais objetiva de todas
as leituras do mundo seja ndo a das
ciéncias, em nosso caso, das cifncias
sociais, mas a da literatura, E ele chega
mesmo a dizer, com wma consistente e
redobrada ousadia, gue se a humanida-
de tivesse que guardar, de um memen-
to presente para o hiruro, entre Lodos
os tipos de textos escrites pela huma-
nidade, apenas os escritos de um tinico
campo do saber e da criagio humana
de sentidos, para vir um dia a saber
sobre si mesma. de uma maneira clara
e confiivel, que ela saiba, sibia, deixar
que se percamn tedos os ourres e guar-
de apenas os da literatura dos povos.’
Anos atras, Clifford Geertz gostaria de
ter ousado dizer a mestna cotsa. B, quem

sabe?, ele disse mesmo.
llustrar, acompanhar, descre-
ver, interpretar

Creio que a propria, nem sempre devi-

da, oposi¢io - mesmo quando com gra-
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dientes entre os intervalos polares -
entre a objerividade e a subjetividade
na analise praticada pela Antrapalogia
¢ hoje em dia objeto de grandc subje-
tivacio. Os proprios textos antropolo-
gicos ptoduzidos com palavras e com
uma vocacdo a serem a descrigdo, a
COMprEENSio, A demonstracdo, a eritica
4 1 analise de ou a incerpretacio de
algo criadot ou existente ng, como ou
atrarés de wna cultura (mesmo que seja
o rexto escrito Por um outro antiopd-
logo} esses rextos tendem a ser cada
vez tnais compteendidos como uma
feicura cntee ourras. Uma entre varias
interpieracées de conteqdos e de esti-
lo, referente a alguma coisa sempre
maleipla, fugaz e fugidia que, colocada
sob v olhar de um outro pesgnisador,
em um outro momento, deve abrir-se a
uma ourra leitura, A um outro estilo
do olhar e do escrever.

Ora, sem que isso deva sugerit al-
guma quebra do rigor e da vocacio de
um trabaiho etnografico competente,
CONVIVEMOS COM UM momento de avan-
¢o do exercicio da critica das culrutas,
em que dificilmente se reconhece a pos-
sibilidade da criagio de interpretucoes
francamente objetivas - ainda que rodas
devam ser “criticamente” compreensivas
¢ abjetivivels, no processo dos seus con-
textos ¢ de suas situagbes de didlogo
€O DUTIos teXtos e enlre outras pes-
$0as, aurores efou leitoras.

Se 1slo tende a ser cada vez mais
verdadeiro para o proprio texto antro-
polégico, o que dizer da “escrita com

a imagemn”? Pois muito embora u foto-

grafla permita um registro com miuito
mais “objenvidade” do que a pintura,
por exemplo, j& que varias pessoas po-
dem “tirar quase a mesma foto” de um
mesmo acontecimento - desde gue co-
lacadas em um dngulo visual 1gual ou
préximo - rodo o processo de criagio
de cada imagem € semnpre uma escollia
pessoal. E isto sempre fez da fotografia
algo mais que uma técnica ou mesmo
uma espécie de “ciéncia do olhar”. Mes-
mo na vocagio do antropélogo, a foto-
gratia deve “dizer com arte” e, sempre
que possivel, revelar um estlo pessoal.
Nada menos granficante, em nossos
dias, do que se ouvir: “esta sua foto
poderia ter sido feita por qualquer pes-
soa”. E se ndo fosse assim, a fotografia
nas ciéncias humanas e socials jamais
Qusaria passar, oMo Creio que passa
em boa media, de uma técnica da fma-
gem para uma podtica do imdgindrio,
Qra, se isto vale para quem “fuz a
foro” ¢ a insere em wm rexco, deve valer
rambém para quemn lé o texro, olha a
foto e, se for um bom leicor-olhador,
“1¢ a foro” com sensibilidade e inteli-
géncia. O dngulo, o recorte, a selegio
do ponto focal, a abertura ou o fecha-
mento do campe etc, de igual maneira
e com mais razoes, cada leitor da ima-
gem terd dela, primeiro, wma “leicura
pessoal” &, depois, uma interpretagio
mdividualizada. Nao é isto 0 que se
aceita que deva ser e esteja sendo pra-
ticado com o proprio texto etnografico?
Ele nio permite isso? B nio se deve
abtir ao desafiar uma pluralidade de

percepedes dos seus dados ¢ fatos e,
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depois, 2 uma interpretagio ignalmen-
te muiltipla, ainda que convergente, em
muitos casos, da inrerpreragio propos-
ta pelo seu auror? Nai porque os crité-
rios propostos pot Joanna Scherer para
que umna foto, ou uma série de foros
etnogrificas venha a ser aceira como
um Lexeo objetivivel disponivel a uma
leitura critica diferenciada, parecem-
me um tanto catregados de um quase
neo-positivismne das iimagens.

E por que nio chamar Clifford
Geerrz para nos dizer essas e ourras
mesmas coisas doradas - quem sabe? -
de um outro possivel sentido. Nio po-
dem as culturas serem compreendidas,
etnografadas e interpretadas como res-
sicuras de tramas e teias de multiplos
e polissémicos simbolos, sentidos e sig-
nificados? Nio ¢ a vocagio da Antro po-
logia multiplicar de maneira coerente
as leituras de tais recidos de teias e de
tramas? Nao valem as culruras muire
mais pelo que dizem e pelo gue e como
dizem os seus atores socials, entre eles
e para eles, do que pelo que elas fazem
per meio do que eles realizam com,
através de e em meio a elas?

Se assim pode ser, como deixar as
1magens de tais contextos, rio intrinse-
camente metaféricos, do lado de fora
do préprio campo da metifora? As ima-
gens, da mesma maneira que as pala-
vras, nde costumam valer pragmatica-
mente apenas pelo que elas produzem
ou dizem de maneira “objetiva”, como
acontecimentos, Elas valemn, tambén,
pelos processos simbdlicos e simbolica-

mente mult-interpretaveis por meio dos

quals fazem aigo acontecer. “Acontecer”
como alguma coisa situada aquém e
além de um feixe de fatos visualizados
e tornados, em outro planc de leicura,
mais perenemente visuais, e, por isso
mesmo, mais objetiva e visivelmente re-
dutfveis a nma explicagio unica,

Uma boa foto nio ¢, mesmo quan-
do feita para ser uma informagio jor-
nalistica, aquela que retrata de manei-
ra uniforme o existir de algum fato.
Ela & antes ou a0 mesmo tempo, ague-
la que desafia, por meio do que dd a
ver, ¢ exercicio da interpretacio pessoal
do préprio olhar. E haseado nesses
pressupostos que, profissional e poeti-
camente, devernos nos langar a pensar
mais as fronteiras do que os fundamen-
tos por onde a imagem ¢ a (otografia
dialogam com outras formas de ver, de
sentir, de sensibilizar, de compreender
e aré de interpretar. B como um desa-
guadouro de tudo iste, de dialogar com
outras imagens, com outros sentidos e
com outros significados.

Assim, podemos defender uma qua-
lidade de imagem etnografica que sal-
te do fazer da informagiio para o dizer
do didlogo. Que salte da objetividade
fundadora, mas nunca redurora de uma
anilise dos “dados de campo”, para a
posstbilidade mulripla da interprera-
¢do pessoal. Que salte do registro erno-
grafico do ato para a sugestio mito-
poética do gesto. B que todo este pe-
quenc vbée nada fantasioso, que este
ousado, mas serenc ¢ até mesmo rigo-
roso saltar-de-para, ndo se cumpra ape-

nas pelo desejo da pura seducao da
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beleza. Um desejo, alids, sempre justi-

ficivel, convenhamos,

Uma imagem que raduza o ser
objetivo € ceal de uma “realidade in-
uestigadﬂ"J realiza isto, na mesma me-
dida, em nome da possibilidade de po-
dermos vir a estabelecer, entre nos e
entre 0os € 08 ourros, uma reflexio de
sentidos sempre estendida e alargada,
E nds, agui, S0IM0s 05 qUE ESCrevem, os
gue forogralam e dao a ver as suas ima-
gens, 0s que lgem ¢ 0s que véem imagens
com ¢ entre 0S8 [extos que [éem. Um
alargamento realizado em nome da pos-
sibilidade de podermos chegar a esta-
belecer wna reflexfio de sentidos e de
sensibilidades por meio do desafio
infindavel da imagem fotografica.

Afinal, se jd foi dito que os antropo-
logos nao viajam pelo mundo sé para
contar o5 gatos de Zanzibar, rambém
nio se olham e léem as fotos apenas
pata se receber uma sugestao mulripla
esedutola a respeito de como algo pode
ser olhado, visto e totnade - entre a
percepgao, a memdaria ¢ o afeta - um
recurso sensibilizado até mesmo de
uma possivel interpretagdo apenas de-
rivada ou complementar,

Petiso que essas sugestOes, do porn-
to de vista exclusive da fotografia,
patecem corresponder a alguns supos-
tos de Philippe Dubois, tal como os
encontrel sintetizados em um opottu-

no artigo de Brienne Samain.

Aimagem forogrifica é uma ins-
crigdo, uma marca, uma peque-

na queimadura de luz sobre ni-

traros de prata; sempte o indice
de um real, e que nio existiria
sem. o seu referente, Posso tocar
a imagem forogrifica, apalpd-la.
Ela rem uma rexctura, uma ma-
terialidade, mesmo se ela &, tam-
bém, acharada, bidimensional,
corte e golpe no tempo e no es-
paco (Samain, 1998, p. 54 e 33).

A fmagem forogrdfica de papel parece
ser algo bem mais concreto do que as
outras imagens da tecnologia moderna,
como as do cinema, do video e dz infor-
marica, com a acelerada difusdo das se-
dutoras “maquinas digitais”. Pois as fo-
tos-no-papel - uma a uma no original,
ou impressas ¢ inseridas em uma revis-
ta, como esta que vock 1& e vé agara |
para serem vistas, podem e mesmo de-
vem ser tocadas. Podern ser levadas com
vocé; podem, com mals facilidade con-
crefa do gque a “imagem de uma tela”
(@ mesma quc ameaga passar de “reali-
dade virtual” a “virtualidade real™), ser
aproximadas ou afastadas dos olhos,
pode ser gLLardada em U bolso‘, recor-
tada, ou mesmo jogada fora sem escri-
puios. E nos fuzemos isto com dezenas
delas, rodos os dias, ao desterrar para
o “lixo seletive” o jornal cotidiano de
“ontem”. A finagem fotogrdfica de/no pa-
pel, no enranto, & sempre uma inscri-
¢30, um corte, m recorte, um fragmen-
to de escolha. Embora nio se deseje
isso, a foro acaba sendo uma imagem
preduzida para ser sempre incompleta,
sempre imperfeita, sempre relativamen-

te inadequada. Perfeira que seja, uma
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fotografia sempre poderia ser outra..
melhor. Eis a raziao pela qual tiramos
virias foros quase iguais de uma “boa
cena”, para que em um segundo ou mes-
mio ernl um T_el'cr_‘ir() aou quartn mamer-
tos de escolha, optemos pela “melhor
entre todas”. Serd mesmo?

A propria subjetividade culrural
sugerida por Jean-Marie Schaeffer per-
manece ainda no quadro dax diferengas
de campos de saberes e dos sentidos
culturais do olhar ¢ da sensibilidade
para o ver-o-que-se~diz ¢ para o dizer-

0-que-se-vé,

Ver uma imagem recobre ativi-
dades diversas e divergenres que
escapam a rtoda descrigio geral,
A hipétese contrdtia, defendida
pelos tedricos da “codificagio ich-
nica”, isto &, as idéias da existén-
cia de uma “gramatica da leitu-
ra” universal, que se realiza em
mensagens domaveis, fica contra-
ditada pelo simples fato de que a
recepeio das imagens depende
essencialmente de nosso saber do
mundo, sempre individual, dife-
rente de uma pessoa para outra,
¢ que nao possul nenhum dos
tragos de uma codificagio. (apud
Samain, 1998, p. 57}

A idéia de um “saber de mundoe”,
diferenciado ndo apenas entre as diver-
sas culouras ou de cultura a2 culrura,
mas de pessoa a pessoa, dentro de cada
uma delas, ¢ apenas uma das dimen-

sdes sobre o gue se fundamenta uma
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irreduicive] subjecividade da criagio da
imagem no momento multiplo de sua
criacio, B, bem sabernos, na forografia
esLes momentos a0 varios @ quase LG-
d.OS POdEITI SET f.'[']li-:l.cf.(_)L'E_',.SJ Cﬂdc’l Lim dL‘—
les ¢ rodos juntes, desde o clique da
maquina até os processos finais de labo-
racorio, E ainda para além deles, nos
momentas maldplos e ignalmente cria-
tivos dos olhares e leituras de quem v
e lé,

Digo isto porgue uma outra dife-
verica poderia ser estabelecida agui. b
seria bom fazé-lo corn uma criteriosa
caurela, pois observo que em bem pou-
cos casos cla parcce estar sendo colo-
cada como uma questdo relevante nos
estudos sobre a imagem nas ciénclas
sociais, Mesmo um [eitor ndo profissio-
nal, com estilos mulriplos de rigor e
atencio, pratica a leitura de um livro
SObI'ﬁ SiStlen'laS de Paf(‘nlCSCO na I\dﬁ‘la‘
nésia em busca de conhecimento espe-
cializade, em busca de respostas a suas
perguntas ou de dados para uma refle-
¥io solitina ou uma interpretacio dia-
logada a respeito “deste assunto” ou
um outro, préximoe ou mesmo distan-
te, mas relacionado de algum modo a
ele. Nao conhego quem tenha lido s
estruttias elementares do parentesco como
quem (& Memdria de Adriano ou O neme
da rose. Lembro com cuidado e temor
tucdo isso, embora seja um sério candi-
dato a seguidor de Roland Barthes nas
ousadias escritas em sua Agla a respei-
to da proeminéncia da objetividade da
escrita lirerdria, perante a cientifica.

Assim, fembro tudo isso muito embora
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\ega, na esteira de Roland Barthes,

recont

que esses dais romances poderiam ser
lidos commo Wina generosa ponre entre a
Literatura, & Antropologia e a Histéria,

Ainda que a leicura de uma Loa
etnografia possa “tocar” o leitor e se
giver qualidade assim o fard - este ndo
deveria ser o abjetivo central do antro-
pélogo, e mesmo do leitor de um arti-
go ou de um hivro de Antropologia
Social. Mas, <laro, o mesmo nio parece
acomniecer CoOm a fotografia.

A nao ser no caso de livios essencial-
mente técnicos, como um tratado de
Engenharia Hidrdulica, raramente se
“w&” uma imagem fotogrifica apenas
pela informacéo técnica (a Engenharia)
ou o puro saber cientifico (a Fisica).
Mesmo quando folheio ou leio um li-
vto subre Astronomia, o ver e te-ver as
imagens de constelages e de galdxias
exerce sobre mim um grave e generoso
efeito de arragio estérica. e atragio
aferiva mesmo. Um efeico emotivamen-
te sedutor e, nos melhores casos; arve-
batadot. Eu me deixo tocar a fundo
pelo que vejo ¢ jd toe surpreendi virias
vezes recortando de jornais e de revis-
tas imagens coloridas de estrelas e de
galdxias, sem nenhum valor de infor-
magio pata mim. Assim é que, enquan-
to um astrdnomo profissional [é as fo-
tos que vé em busca de informagées
cienlifica objerivas, eu, um felizardo as-
trénomo amador, vejo as fotos do arti-
g0 que leio, vejo antes de ler, vejo com
mais ardor do que leio, com mais aten-
¢d0 e, se possivel, busco aré nas suas

palavras cientificas mais as imagens de

harmonias e de belezas, do que de da-
dos e de informagdes. Sim, € desta (o1-
ma, muito embora o que esteja escrita
também seja importance e en busque
dados novos e confidveis nas palavras e
nos nameres, entre os meus olhares
maravilhados. E sabermos que varios
astronomos do passado e do presente
comegaram SUas carteiras por gestos
de maravilhamento diante do que viam,
antes de se langaretn aos atos profissia-
nais, que buscam compteender o que
foi visto.

De um modo ndo tio diverso assim,
por toda a parte de casas e locais po-
pulares hi fallinbas, calendarios de anos
anteriores, dependuradas ainda nas pa-
redes por causa de uma foto sugestiva,
E hd inGmeras foros pregadas em lo-
cais de trabalho, quadres de avisos e
quartos de jovens, apenas pelo apelo
afetivo que sugestionam no gue mos-
tram reperidas veres.

No campo das ciéncias socials algo
semelhante acontece com redobradas
razdes. A menos que as fotos dispostas
diante de mews olhoy sejam ruins de-
mais, ou sepam frias e calculistas demars,
DU & MeNos gue eu seja assim, calculis-
ta e frio diante do que vejo e leio, as
forografias compleram, entiquecem e
tornam a leitura um duplo deleice. Mas,
50 jsso? Nio. Ou nem sempre nio. Pois
quando uma fote nio é sé um deleite
ou uma boa informagio, quando para
paraftaseando Claude Lévi-Strauss - ela
¢ boa para olhar e para pensar, a ima-
gem que ela me oferta realiza-se pelo

, a0

efeito de apelo visual que inclui e
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1 [sta feliz oposcéo
lome emprastada a
Manuela Carneiro da
Cunha. Em scu Brove
e excelente ensaio:
Ser escravo, ser
olliada, ela tece
consideragées a
raspeito da diferenca
EnTC 0 que pode
dar-se a wver, guem
quer ser fotngratada,
yuem pode pagar
para fazer-se ser
{ctografado e quem ¢
fatografads, quem,
sem direito de
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mesmo tempo, transcende a informa-
¢io ¢ o conhecimento. Ela vale justa-
mente pelo que mostra-e-diz nela e nos
intervalos de suas fronteiras. Vale para
mim pela maneira como torna a infor-
magio visual um momento de encanta-
mento dos sentidos e dos significados,
por meio da minha amorosa leicura do
quadro de imagem. E ela tem, com ou
mesmo para além das palavras, o poder
de tornar visiveis os cenarios da vida ¢
do desejo. Como esquecer as fotos em
preto-e-branco da abercura de Argonan-
tas do Pacifico Ocidental?

A forografia do antropélogo (iva e
estabelece algumas cenas de escolha da
vida de todos os dias. Mas calocadas
em branco-e-preto diante de mim, al-
gumas boas fortos tornam este vio “co-
tidiano” algo dnico e digne. Pois wma
bela e boa imagem forografica me co-
loca diante de carpos, de rostos, de
gestos do olhar de pessoas com quem
de imediato se estabelece uma cumpli-
cidade afetuosa. A foto me captura bem

o

antes das palayras. “Aquilo”, “ali”, “cles?,

J& nao me ¢ ¢ nem sio mais apenas
nomes. Ji ndo sio somente uma posi-
¢da social, um ponto fixo ou mdvel,
pequening, em um feixe complexo de
relacdes. Elas se tornam, cransfiguram
€ 540 as cenas, 0§ cendrigs, s seres, 08
gestos e 08 10stos que uma foro aré
razodvel fixa ¢ pereniza. Toda a foto
encerra um segredo de magia. “Ah!
BEntio voet é assim?..” Barthes, amore-
so da palavia e da imagem, da liceratu-
ra e da fotografia, sabia que talvez 36

mesmo a foto poderia vir a ser mais

feiriceiramente realista do que uma boa
prosa. A mesma boa prosa literaria que
linhas acima ele defendeu como o vu
mais realista do que o realismo objeri-
vo da ciéncia,

E se a foto ¢ a imagem de um pre-
sente tornade perene, aquile que foi
entrevisto por um meoemento, daquela
matietra e assim foi fixado, tornado um
espelho que continua reflerindo o ros-
to da pessoa mesmo quando ela ja ndo
estd ali, mesmo quando ela j4 ndo esta
entre os vivos “dali”, ela se eleva a care-
goria de memdéria. Pois tornada fixa
uma cena, uma face, um instante fugaz,
a imagem fotogrifica permite uma
recorda¢do incompardvel. E, dentro ou
fora dos livros de Antropologia, quanras
fotos se tormaram objero de extrema
forca simbdlica e evocativa na lembran-
ca de alguém? Quanrtas nio acabaram
por se transformar em verdadeiros fe
tiches? Suprema gldria de uma [oro-
grafia?

Voltemos alguns passos. Tiste é o
momento em que, menos delimitada
que a palavra, para ser uma ponte
entre inrerpretagdes ou mesmo uma
interpretagio objetivamente “imagina-
da” de algo, a (orografia ousa querer
ser mais fiel do que a prépria palavea.
Pois ao retratar, desde um ponto de
vista ora mais, ora menos subjetivo, o
momento exato da cumplicidade en-
tre quem vé e fotografa e quem se da
a ver, ou é visto para ser fotografado,
a forografia descja estabelecer uma
espécie de garantia de realidade que a
palavia pode apenas sugerir® Mas a
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diferciica é que, enquanto a fofo
espelha como alguma coisa ¢ a pala-
vra pode dizer ou pode sugerir como
ela seria. Apenas a palavra?

Luciana Aguiar Bitencourt, cujas
idéias em algumas consideracdes sobre
o uso da imagem fotogrifica na pes-
quisa antropologica conduzem estas re-
flexoes, ajuda-me a pensar, ao lembrar
o que Clifford Geerrz disse a respeito
do texto escrito do antropdlogo, e ao
trazer, €omo eu mesmo pretendi fazer
linhas acima, as suas idéias para o tex-
to de imagens do etndgrafo-forégrafo.

Assim.

Dessa forma, as forogratias ser
vern coma simbolos inrermedia-
rins da. investigacio etnogréfica,
requerendo interpretagdes expli-
ciras € interativas do processo
de criagao da imagem ¢ do con-
texto no qual o significado da
imagem se encontra, Marts ain-
da, a imagem (otogrifica pode
ser considerada como “descricio
densa”, em que a distingio entre
dados, andlise e teoria desapare-
ce. (Geerte, 1973; Cadarola 1988
apud Bitencourr, 1998, p. 208)

F é com a lembranga de algumas
imagens diras por Walter Benjamim que
cu procuro estabelecer um pequeno
paralelo entre a pratica da Ancropolo-
gra Visual, a Filosofia e a Semiologia
da imagem fotogrifica. Ao fim de Pe
guena Flistiria do Fotografra, Benjamim

diz esras palavras:

Ja se disse que o analfubeto do
futuro nio setd quem ndo sabe
escrevel, e sim quem ndo sabe
forografar, Mas um tordgrafo
que nao sube ler as suas proprias
lmagens nao ¢é pior que um anal-
fabero? (Benjamin, 1986, p. 33)

Em um de seus poemas, T. S. Elior
pergrinca: “o que & que o conhecimento
perde com a informagao? B o que é que
a consciéncia perde com o conhiecimen-
to?”. A frase poética & mais ou menos
esta, e eu também pergunto se algo
semelhance nio poderia ser dito a res-
peito da maneira como os ritos e as
arees se desdobram uns da outra, O que
terd. perdido o ritual comy o rearro ¢ o
que perdeu o teatre com o cinema? O
que perdeu a musica com o disco ¢ o
disco tradicional com o CD-ROM? O
que perden a pintura com a reprodu-
¢do recnolagica e barata da obra dos
grandes pintores ¢, depois, com a foto-
gralta? E, afinal, o que se perde (ou
ganha, conforme a dire¢io do olhar) na
passagem da fotografia artistica a erno-
grafica e, desta, A forto puramente téc-
nica, meramente instrumental, eomo

Ut retrato para passaporte?

A aura, o outro e 0o mesmo

A anrg, dird Benjarnim. Perdeu-se a aura,
Mas na maioria das vezes, a aura é ou
estd em uma tela otiginal de Leonardo
daVind, o que obriga a ida 4 um musen

e conduz a uma contemplacio nio
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escolha, ¢ capturado
pela imarem de uim
outro. Manuela tece
suas considerogdes a
respeito das
[otagrafias de
“escravos brasileiros”,
tomadas por
Christians JIr huitos
anos mais srde os
antropologos Finda
estde envalvidos com
a5 Imesmas fuestoes,
Tramsctovo uma
patsagnm de
Manuelz Carme'ra da
Cunhas “Mam retrato,
pode-so ser wsto ¢
pote-se dar a wer,
alternativaz que esfan
francaments hgades &
redzcan do retratado
oM ocoretratarte
Quein encoreda
Lma fotagrstia
maostra-se, da-se a
conhecer, esparrama-
se nelo papel, & sioe
@ saus atributos e
propriedades, coma
s vioa s mesme ro
esaelho, E o sujeito
do retrato. Ague o
CECrAVo & YIsto, ndn
se di a vor E visto
sob formas que o
despersanalizar de
duas meneras,
rastrando-u se;a
coma ur tigo, saja
como uma luncao”
{Cunna, (983, p. 2%
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apenas de algo belo, mas de alguma
coisa Unica, presente e viva diante de
mim. A melhor reprodugio do mesmo
quadro espelha o quadro sem a sua
aura, da mesma maneira como um video
de uma rara pega de teatro reproduz a
peca de teatro, temande-a talver aré
mesmo de melhores dngulos do que os
de um espectador presente ho teatro e
mal sitvado na sala. Mas reproduz a
peca ausente do mistério dado unica-
mente pela presenca ciunplice no logar
¢ nO eXalo MmOMmento em que alguém
representa algo para alguém.

Na andlise de Benjamim sobre A obra
de arte na época de sud reprodutividade
téenica, darado de 1935, em um primei-
[O MOMentd o que o auror reconhece
& uma perda progressiva daquilo que
quase ligava, em outros tempos, o ar-
tista ao sagrado: o cardter tnico de
cada uma de suas obras. Poder repro-
duzi-las e rorna-las, portanto, reperi-
vels, factlmente muluplicadas, vendi-
das a2 wm preco baixo, e, portanto, ao
mesmo tempoe mais demaograticamente
acessivels ¢ mais facilmente banais. Se
isto & pelo menos em parre verdadeiro
para o casa da reproduce tecnolégica
da pinrura, mais ainda nio haveria de
ser para o caso da forografia? Em pri-
meiro Jugar, sabemos que varias pesso-
as a um s6 tempo podem obrer quase
o mesmo resuitado de uma mesma cena.
Cenrenas de sudiros fandricos podem
acompanhar dezenas de fotégrafos pro-
fissionals e tomar para s1 a cena da
rainha da Inglaterra monrando am um

cavalo.

Em segundo lugar, as proprias cenas
se banalizam. Até o advento da foragra-
fia, quande a rainha da Inglarerra assim
o desejava, ela se fazia pintar, sozinha
ou acompanhada. O quadro encomen-
dado a um pintor escolhido serfa com-
binado antes, seus detalhes seriam dis-
cutidos € o seu resultado, passo a passo,
seria acompanhade. Agora ndo, ent qual-
quer moumento piblico a rainha pode
ser surpreendida por wm fotégrafo and-
nimo. Uma foro sua caindo de um cava-
lo (rerd isto acontecido alguma vez, ou
reis ¢ rainhas n3o caem de cavalos?) pode
valer uma verdadeira fortuna. E ¢ jasta-
mente com ¢ advento da forografia que
até mesme enrre nos, erndgrafos, o
poder de capturar 6 Qulbro emm sua ima-
gﬁl’l’l LornoL-se [Tlaior dO qU.E o poder dE
destinar ou nic a proptia imagem a
reprodugido. Antropologos raramente
folografados is vezes sio donos de inve-
javeis colegdes de forografias,

Em terceiro lugar, pois do mesmo
negative de uma foto podem ser (eitas
centenas, milhares de reprodugdes.
Todas iguais ou com variedades de tra-
tamentos. Na verdade, cada negarivo
abre uma possibilidade entre grande e
infinita de variagoes de uma mesma
imagem, © que ¢ extremamende criali-
VO, 00 MESMO empo e que forna o
registro banal. E, como lembrei anes,
a tecnologia quase sem limites da foto-
grafia digital amplia de maneira inirna-
gindvel estes mdgicos, maravithosos e
terriveis poderes.

Ora, mas had aqul um aspecto muito

importante para o uso da fotografia 1
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Anrropologia Social e em campos equi-
valentes. Benjamim nio lamenra tio
somente este acontecimento inevitivel,
Alinal, se as telas de Leonarde da Vine
ou de Van Gogh, ao serem agora tio
multiplicadas, tio baratas e tio nurne-
rosas, perderam algo vu muite de sua
aura ortginal, sabemos que qualquer um
de nés pode ir alé a livraria ou a banca
de jornals e voltar para casa com algu-
mas “relas” compradas por um preco
mais baixo do que ¢ valor de um in-
gresso ent qualquer museu da Europa,
Vejamos o que Jeanne Marie Gagnebin

escreve sobre a questao:

Tais transformacdes no estatu-
to da obra de arte sio insepara-
veis daquelas que aletam sua
produgio e recepgio. Nio so-
mente 4 fungio social do arcis-
ta muda, como Baudelaire ja o
havia percebido, ¢ seria indeil
rentar negd-lo, comoe também a
relagio do publico com a arce é
transtornada. Ao recolhimento
¢ 4 contemplacio de um peque-
no circulo de iniciados respei-
rosos, substitui-se UMa recep-
¢ao de massa, distraida, e mes-
mo indiferente. Em vez de la-
meniar esta mudanga, Benja-
mim se eslorga por derectar ai
clementos positivos que pro-
nundam uma nova fungio da
arfe numa futura sociedade socia-
lista, na qual sua existéncia e a
da culrura nio seriam mais fun-

dadas na exclusao do povo, mas

em sua contribuicio (Gagnebin,
1982, p. 53 & 54).

Ora, podemos nos perguntar se a
ambigiiidade visivel em Benjarnim nes-
ta questdo ndo ¢ a4 mesma ou quase a
mesma que todos nés vivenciamos, seja
diante de um CD-ROM com a Nona
Sinfonia de Beethoven, ou da edicio de
obras cldssicas da pintura, que acom-
panha nada menos do que a revista Ca-
nis, Por um lado, ele lamenta a perda
da sacralidade da obra de arte em sua
originalidade cada vez mais reprodu-
zivel ¢ banalizada. Ainda mais que a
autoria desia transformacio recnolo-
gica e industrial nio & praticada por
arustas e nem pot criadores urdpicos
de uma sociedade de plenio acesso so-
cializado ao belo, mas parte dos inre-
resses utilitirios de lucre [Ecil por meio
da repredugde barata e infinita de obras
de arre. A arte ndo se multplica ape-
nas, ela se transforma em uma merca-
doria absoluta. Por cutre lado, Benja-
mim reconhece ¢ até parece estar ser
favordvel ao que estd acontecendo, tan-
to por ver af um processo fecnoldgico
e social irreversivel ¢ nio controldvel,
quanto por desejar que pelo menos um
resultado do processo seja algum dia
francamnente henéfico, em um ourro
tipo de sociedade,

Se ha algo para ser bem Jamentado
nio deve ser o processo de repraduti-
vidade em si mesmo, algo que a foro-
grafla torm infinitamente possivel, e
sim algo situado entre os intetesses da

I6gica do mercado, quande nao apenas
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mulriplica indefinidamente qualquer
obra de arte, mas pode até transformar
wwm artista ancestral em “noda” passa-
geira. Mas, converthamos, um Van Gogh
na banca de jornal ainda € um Van
Gogh.

(? que ha para ser ainda mais lamen-
tado ¢ a perda progressiva da experién-
cia. Tequei anteriormente neste tema e
nesta palavra. Volro agora a ela. Afinal,
roda a banalizaciu, mesmo a que inva-
de a pratica da fotografia (“japoneses
ndo véem, fotografam para ver depois”,
se diz de vez em quando), lem sua
origem na perda da capacidade pessoal
de viver wma experiéncia interativa e
pessoal dianre de algo “dado a ver”, a
ser vivenciado intensa ¢ densamente, a
S5PT EXPErimenfadOJ 2 Ver d[’. ser apﬁ-
nas objeto de um expetimento impes-
soal objetivo, Um experimento de que
a “leitura téenica de um texto” ou mes-
mo um “breve olhar profissional sobre
uma [bLo” sdo bons e perversos exem-
plos. A quebra quase irreversivel da ex-
periéncia enfre nds tern sua origem na
perda progressiva da capacidade de en-
trarmos em uma lenta ¢ densa sintonia
com o ato critador do autor e com a
prapria obra colocada diante de nossos
alhos. Esta interacio Unica entre ele-e-
eu, entre eu-e-algo, vivida como um
gesto de presenca e relacio que se
experiencia, em vez de ser o ato reprodu-
[vo que apenas se experimenta. A perda
da capacidade de viver pot conta pro-
pria a re-criagao que o olhar ateneo e
amoroso sobre qualquer imagem inau-

gura a cada vez, com toda uma (ecunda

fracio da aventura humana que aproxi-
ma o ver de quem olha ac gentiino
olhar de quem contempla.

ALé gue ponto a imagem <olocada
en1 um livro envolve uma densa expe-
riéncia do ver? Nem sempre, por certo,
sendo en]ol]quﬁcefialﬂos dC anto o ql_lf_‘
ver com toda a atengao do olhar, Acé
que ponto ela estd ali, foto de uma
imagem, para agugar a faca fina do
olbhar, para tornar sensivel a capacida-
de bem mais que apenas cientifica ou
profissional de ver o ourro e ver-se no
outro? Para comnover mesmo: movido
de tanto ver. Isro ¢, fazer com que a
imagem ndo se perca em estabelecer
um momento de fala para mim, mas,
antes, que ela chegue a dizer de fawo
algo essencial a minha compreensio,
conduzida ndo tanto pelos significados
de minhas idéias e Leorias, mas pelos
sentidos dados ao que vejo por minha
experiéncia com a sensibilidade? Até que
ponro uma boa colecio de foros etno-
graficas, ademais de "me ilustrar’, ao
lustrar um texto, em alguma coisa me
transforma rambém, ao obrigar-me &
experiéneia que existe no sair de num
em direcio ao meu outro, seduzido pela

presenca de sua imnagem diante de mim?

O dedlinio da aura na moderni-
dade, cuja reprodutibilidade é o
sinal mais evidente, é parte de
um movimento bem mais am-
plo de declinio da experiéncia,
acentnado com o Am das socie-
dades rradicionais, mas cujas

origens remetem ac fundo dos
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teinpos, A perda da bem-aventu-
ranga. Perceptibilidade e recep-
rividacle, na poesia, nas artes e
mesmo na fotografia, assim como
na histdria, sd0 instrementos de
reerconito, de achado e de ]'Epa-
ragito (Lissovsky, 1998, p. 30).

Ao dizer ao leitor como e potgue
escreveu Contra a tnlerpretagdn, Susan
Sontag, ousa cONStUIr a sua sensibili-
dacle como o fundamento de sua teo-
rie, £la acredita no que sente para es-

crever O que pensa.

O que quero dizer, no fim, o que
escrevi nido ¢ absolutamence cri-
tica, no sentido estrito, mas es-
tudos de caso pzﬁ‘a. uma estética,
uma teoriz de minha propria
sensibilidade (Sonrag, 1987, p. 6).

Do que afinal fala Susan Sontag?
(1 que defende esta malher que sente o
que vé para, entdo, pensar o gue senre?
Ela procura alguma coisa a wma s vez
préxima e distanre de Walcer Benjamim.
Ela fala em seu livro de uma perda acen-
tuada da inocéneia dos sentidos diance
de tudo e, en especial, em nossas rela-
¢Oes incerativas com a obra de arte. Ela
lembra um rempo em que as experién-
cias do fluir da vida e do frair a arte
pareciam pertencer a um sentide inten-
samente pessoal e subjetivado. A algo
experimentado como um mistério e cujo
valor estava centrade em si mesmo e
ndo em algo “mais abaixo”, no qual rudo

encontraria a sua origem e razio de ser.

A vida ndo precisava ser tio explicada
para ser vivida e nem a obra de arte
]'1ECESSitilV‘:l ser E:-E'.() EX&IJSEiV&I’]'IEnEP_ i['l-
terprecada para ser desfrurada, compre-
endida e colocada em didlogo.

Um afad crescente e pouce a pouce
disseminado por todos os campos da
experiéncia humana e dirigido a rudo
interpretar, deslocou e segue deslocan-
do o direito A sensibilidade diretamen-
te compreensiva, em diregio a um tra-
Lalho mtelectual arqueologico sempre
exigido a quem vé, ouve ou vive, mas
nunca plenamente realizado, Uma obri-
gacio de escavar o visivel ou o dito
com visando buscar saberes e significa-
dos sempre ocultos ao alcance de um
primmeiro olhar, Como se a verdade da
imagetn que se vé nunca estivesse nela,
mas em um tertitdrio que escapa da
imagem para a palavra e da primeira
palavra para outras ¢ outras, sempre
mais téonicas e mais proprias da peque-
na confraria de seus criadores. Como
se nunca fosse possivel confiar nos
olhos sem os éculos, ou nos olhos-e-
aculos sem o microscépio. Tudo o que
hd & ilusdrio e o ser do ver nunca existe
conde deveria estar. Isto é: aele mesmo.
Tal como deve estar acantecendo com
este (MESMO exro Ue eSOl esclever-
do agora. Pata compreendermos o que
vemos e lemos é preciso buscar incan-
saveimente, por debaixo do que é visi-
vel e dado a ver, aquilo que estd em
outro plano do olhar e, invisivel, exige
de quem olha que o explique analitica
ot interpretalivamente. E como tudo

0 gue se escava pode ndo ter fim, encre
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as “patavras e as coisas”, deve-se buscar
dentro de uma primeira interpretagio
uma outra: & interpretagio do que gera
e explica a “coisa” e a sua primeira
compreensio; ¢, por debaixe das duas,
ou das trés, a meta-explicaczo de si
mesma. O que, no fim das contas, pode
acabar remetendo o que & priprio ao
que acaba sendo o mesmo. Sobre este
assuneo, em wm dos momentos de li-
vro escrito a respeito e ac redor de
cendrios, cenas e seres dos sertdes do
norte de Minas Gerais, escrevi o se-
guinte, num item dedicado a uma lei-
tura do Contia o mferpretagdo.

gualguer significado, depois da
expulsio do sentido ¢ da sensi-
bilidade em nome do significa-
do. Sentido e sensibilidade to-
mados aqul como maneiras di-
tetas ¢ verdadeiras de conhec-
mento e de experitncia profunda
do real, seja ele o da arte, o da
cidncia, ou o de meus préprios
sentimentos. Pois o que ¢ que
existe por baixo de uma inter-
pretagido A espera de ser tam-
bém interprecado, pata, finalmen-
te, dizer algo acabado? (Brandie,
1998, p. $3).

O que se deve defender & que a
interpreragio, qualquer gue sefa,
como wm instrumento herme-
néutico ou psicanalirico de com-
preensao de dimensdes e cam-
pos da realidade vivida, co-expe-
rimentada e compartilhdvel por
meio de ourras formas de coma-
nicagdo, é apenas uma ourta ma-
ﬂeil’ﬂ dc tornar COITIPI’CC,['IS]’VQ]_ 4
comunicavel a propria sensibili-
dade humana, A necessidade tio
nossa de fazer ser colecivamente
partilhavel aguila que, em rer-
mos originalmente absoluros,
somente pode ser experimenca-
do subjetivamente por cada pes-
504 em seu dmago.

Impor sobre outras formas de
sentir ¢ compreender o modelo
Uunico da inrerpretagio pode
condenat-nos a um absoluto des-

vario determinado pela perda de

E que hia cambém aqui um estranho
fascinio. Ele subsiste tanro na forogra-
fta, tomada ey si mesma, quanto nos
gestos de forografar ou no de ver-se
fotografado. E que sendo preciosa, rara,
notivel em um Sebastifio Salgado, ¢
sendo “um borm trabalho™ em um Clau-
de Lévi-Srrauss, a fotografia pode ser
praticada por qualquer um de nés. G,
come jd vimos aqui, ao contrivio da
pintura, na qual estdo relrarados ape-
nas s qlli‘_’. pagaram PDI’ iStO‘ 011 as
pessoas muito especiais aos olhos do
artista, a forografia é, cada ver mais,
uma aree de todos, entre todas, sobre
todos, Mio & diffcil acreditar que com
a difusio e o barateamento das ima-
gens digirais, venhamos em pouco tem-
po a ser forografos € cineastas uns dos
outros, © tempo todo.

Pois tanco em Terra, de Salgado,
quante em Saudades do Brasil, de 1.évi-

Strauss, o que importa sdo as pessoas
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conto elas sdo: pobres, comuns, indi-
gences, andnimos. Entre os trabalhos do
jovem etndloge, profissional quase des-
conhecide da Antropologia, e do profis-
sional reconhecida da Fotografia, hd
foros que quase se assemelham pelo
enquadtamento e pelo “achado wisual”,
E se o [otografo e o antropologo fazem
da foro wm documentirio - documento
de imagem a servigo da etnografia, em
um, £ a servico do resremunho do foré-
grafo, no outro - por meio de uma
dendncia pela imagem nio tanto da “ter-
ra” de que fala o titulo do livro-dlbum,
mas de pessoas e de familias deserdadas
dela, ha um aspecto comum em ambos
gue quero ressaltar um cuidado atenci-
aso com @ frato da imagem. Mesmo em
Lévi-5trauss, em quem isto poderia ser
menos exigida, nora-se na maioria das
forografias de brancos e, em especial, de

indigenas, um cuidado amornso com a

beleza da imagem. Pois ndo serd esta.

uma vocacdo especial da lotografia
qoarcdo o que se retrara sio seres huma-
nos? Arrancd-los de sua condicio de
andnimos, de “uma gente qualquer”, no
juizo de muitos, para fazé-los seres
perenizados, fixados no papel e dados a
ver, sendo come uma bela pessoa bemn
trajada, ou bem estranha, como na
maioriz das pinturas de antes e de ago-
ra, pelo menos como uma imagem bela
que torna Gnico £ denso o ser de uma
pessaa. Que conduz uma mulber, um
homem, uma crianga, para além da be-
leza que o cotidiano dos outros, torna-
dos "mesmos”, ameaca também tornar

tio banal, rio vulgar, tio igual.

Em Pequena llistdria da Fotografia,
Walter Benjamim cita uma frase de
Lichtwark, quando fala de algo que
possivelmente esrard sende agora bana-
lizado demais, mas que deveria conhe-
cer uma outra for¢a de sentido quando
foi escrita, em 1907. A imagem da fra-
se parece ser também vulgar, quase pie-
gas, mas lida com “outros olhos” & seu
exaro oposto, de tio humana. B Reland
Batthes assinaria embaixo dela.

Nenhuma ohra de arte é con-
remplada tdo arentamente em
NOSSG LEMPo Como a imagem fo-
rografica de nds mesmas, de
nessos parentes proximos, de
nossos seres amados (Lichowark

apud Benjamin, 1986, p. 103).

Benjamim fastima este primeiro
prazer que a todos aansformou em ar-
tisras para o§ ourtos e narcisos de e
para si mesmos e den A forografia o
poder de ser um inocente e perigoso
prazer pela perenidade da timagem. Pois
fol a0 mesmo tempo o prazer efémero
¢ o milagre continuo e constanre que
rornou possivel eternizar por muito
tempo a imagem de algo ou de alguém
afetuosamente queridos, amados de um,
ot outre modo, em algo préximo a um
jogo de produtos de exibicdo. Qs 4l-
buns de familia, preservados antes para
serern cada vez menas recordados como
um sagrade altar mével dos rituais fa-
miliares, dentro de circulo de afews dos
patentes proxinios, e que cada vez mais

sao empilhados na sala secem moscra-
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dos no circulo dos conhecidos e dos
estranhos, coma uma partida a mais
dos jogos vaidosos dos apelos das vai-
dades visuais. O “book” ralvez seja a
variante mais afual e depravada dos an-
tigos albuns de folos da familia, no
que tem de desejo de narciso posro A
venda, e de uma exposicdo absoluta-
mente individualista de uma pessoa em
geral jovemn e bela, e que se expde para
se pdr a venda.

De qualquer maneira, entre todos,
amadores ou profissionais, fora casos
restritos de fotografias comerciais ou
tecnologicamente informativas, sempre
se espera das nossas fotos que valham
como alge bem situade entre Sebas-
tido Salgado e Claude Lévi-Strauss. Que
nio somente informem, mas iluscrem.
Que nio apenas ilustrem, mas comuni-
quem. Que ndo sd comuniquern, mas
gugiram comunicagdes. Que nio apenas
sugiram, mas seduzam. Que toquem,
provoquem recordagies ¢ emocionermn,
se possivel. Pois, tal como em um foute
¢ belo texto da lireratura antropold-
gica, uma bela seqiiéncia de foros sem-
pre gratifica o olhe e a sensibilidade
de quemn avé. Porque sempre deve haver
nela muiro mais que o apelo artificial
a uma boa informacio, na ance-sala de
uma boa andlise complementrar.

Ao comentar as foros que ama,
Roland Barthes escava no Latim duas
palavras: siudivm e punctnm. Isto é mui-
to conhecido, tmas quero recordar al-
guns aspectos. Que me sefa permirido
trazer uma longa passagem de A Cdma-
12 Clara.

O que experimento em relagio
A essas foros tem a ver com um
afete médio, quase com um
amestramento, Eu nio via, em
francés, palavra que exprimisse
simplesmente essa espécie de
interesse bumano; mas em la-
tint, acho que essa palavra exis-
te: é o studivwn, que ndo quer
dizer, pelo menos de imediato,
“escude”, mas a aplicacdo a uma
coisa, o gosto por alguém, tma
espéeie de investimenco geral,
arderoso, é verdade, mas sem
acuidade particular. [ pelo
studium que me interesso por
muiras forografias, quer as rece-
ba como testemunhos politicos,
quet as aprecie como bons qua-
dros histéricos, pois & cultural-
mente (essa CONOLAgac estd pre-
senle no studium) que participo
das figuras, das caras, dos ges-
tos, dos cendrios, das agdes. O
segunde elemento vemn quebtar
{ou escandir) o studizm. Dessa
vez ndo sou eu que vou busci-lo
{como invisto com minha cons-
ciéncia soberana o campo do
studium), & ele que parte da ce-
na, como umai flecha, e vem me
transpassat. Em latim existe uma
palavra para designar essa feri-
da, essa picada, essa marca feira
por wm instrumento ponmdo,
essa palavra me serviria em es-
pecial na medida em que reme-
te também 4 1déia de pontuagio

¢ em que as fotos de que falo
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sio, como que pontuadas, as ve-
zes até mesmo mosqueadas, com
g3ses pontos sensivels; essas mar-
cas, essas feridas s3o precisamen-
te ponitos. A esse segundo elemen-
o que vern contrariar o strciom
chamarei entao de punctum; pois
o puncrum é também picada, pe-
quena buraco, pequena mancha,
pequeno corte - e também lance
de dados. O pumctam de uma
foto é esse acaso que, nela, me
punge (mas também me morti-
fica, me fere) (Barthes, 1984, p.
45 ¢ 46).

Devo dizer que todas estas varia-
¢des lmaginirias e tedricas tiveram o
sen caomeq¢o com leituras de Roland
Farthes. Percorrendo possivelmente um
carntinhe as avessas para wm aneropélo-
go, em minhas reflexoes reconheco que
procedo de leituras de Gaston Bache-
lard. Ele ndo estd presente neste rexro,
mas temn sido sempre tma companhia
essencial em meus estudos. Procedo de
fragmentos de leituras de Walter Ben-
jamim e, com maior freqiiéncia e fide-
lidacle, de Roland Barthes. E é a partir
deles que viajo em diregic a uma leito-
ta de alguns antropdlogos preacupa-
dos com a questdo da imagem.

Fritre nés, antropslogos, o que im-
poria mais nas imagens das idéias de
Barthes é a questdo ou a dimensio do
studinmy. O studinm ¢ as suas proprieda-
des comeo algo em si mesmo, ou como
“um instrumento de”. Retortiemos por

utm momento a perguntas do comeco

destas reflexdes. Qual o lugar da ima-
gem entre nés? Qual o valor, qual a
utilidade (nem sempre inscrumental,
espero) e qual o alcance das imagens
que repetidamente trazemos do cam-
po de pesquisa e colocamos num tex-
to? A imagem fotogrifica informa? Ela
complementa, como uma (lustracao,
um texto essencialmente dado a ser
lido, um escrito para ser dialogado e,
se possivel, decifrado, e onde o ver ¢
por antecipagac uma atividade com-
plementar, suplementar e situada fora
do momento da compreensio ¢ da in-
terpretacio pesscal? Ela produz com-
preensio por conra prépria, como um
texto paralelo ou original e, portanto,
pode ser lida e posta em didlogo como
“matéria de interpretagio”? Qual é,
afinal o statws do studium da imagem
fotografica na Antropologia € nas cién-
cias huimanas e sociais?

Mas € o outro termo e a outra car-
ga de afetos diante da foto, em Rarthes,
o que pode estabelecer aqui um fim
provisorio. Quando leio liveos de an-
tropologia e vejo, quando hd, as fotos,
procuro nelas, para além da informa-
¢do critica que espero encoentrar em
uma imagem densa, algo que is vezes
falta em vdrios de nossos livros, e so-
bra em trabalhos corrigueitos de forg-
grafos sensiveis e profissionais, coma
Sebastiio Salgado, Maureen Bissiliat ¢
Claudia Andujar,

Nio hg relacdo dessa falra com a
qualidade artistica da imagem que re-
nho diante de meus olhos, Oa melhor
ela submete esta qualidade escética de-
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sejada a um outro atributo, otitro ape-
lo da foto sobre o leitor de imagens,
algo que o prenda em e, depois, o des-
prenda de seu dever profissional de
olhar ¢ compreender, em favor de uma
adesio de surpresa afetuosa, Entre tan-
tas, esta foto especialmente me diz
algo. EBla sobrepde ao trabalho ctno-
grifico de dizer com a imagem o que
ndo cabe nas palavtas, ou o que enri-
quece o teor da palavra, dande uma
aura de sujeito a fala da subjetividade
de alguém, de um gesto, de uma cena
de rito ou de uma manhi de catidiana.

Algumas linhas acitna comentel que
certas fotos de Claude Lévi-Scrauss, co-
locadas tantos anos depois em Saudades
do Brasil, a0s meus olhos pareciam pos-
suir, ¢ por outros caminhos, quase a
mesma qualidade das foros de Sebasri-
ao Salgado em Terwt, muito mais re-
cences ¢ profissionais do que as de Léwi-
Strauss, Ndo porque fossem uma solu-
¢do quase idéntica de estérica da ima-
gem fotografica. O que me prendia com
mais demoras e mais desejo de olhar e
re-olhar as forografias do “etnografe-
fotdgrafo” era o registra, pata além da
informagdo de um cenario natural, de
uma cena eatre as pessoas, de um cor-
po de mulher ou de um olhar de crian-
¢a, o detalhe encantado de alguma
coisa inesperada. Algo ndo necessaria-
mence belo, mas algo inocente e amo-
rosamente humano.

Em uma cena de indios Nambiguara
descansando i tarde, a posicio das mios
de uma mulher me prendia. Fra o seu

punctam, e dali eu “aprendia a ler” a

foto que via, a foto que en olhava e que
por causa de um detalhe que dava ao
todo o seu teor de lumineso sentido de
afetn, convidava-me a passar do olhar-
e-ver ao sentir-e-contemplar. [sto & pas-
sar do experimento objetivo da infor-
magdo visual recebida para a experién-
cia pessoal e afetuosa do didlogo com
alguém - um antropélego, uma mu-
lher indigena, um pove - por meio de
uma imagem de fotografia. Em uma
outra situagio, em UMma lmagem apa-
rentemente banal de mulheres e de
homens “boias-frias”, o olhar distante
de uma mulher tocava o meu ver-do-
afeto. Tocava fundo e reordenava rodo
o senfido da imagem que en via. Na
verdade, bem antes de ler Roland Bar-
thes aprendi, ao ver fotografias e fazer
as “mirnhas fotos”, que a menos que se
queira delas apenas a informagdo co-
mercial, o que se procura é o studinm
da cena e o punctwm do studinm.
ASSIM, a0 pensar em meus projetos
de pesquisa o lugar das imagens, das
totografias que de uma rnaneita ou de
outra estol sempre “romandoe” (no da-
plo sentido desta palavra, quando apli-
cada ac forografar), s primeiras refle-
xes redricas indicadoras de um cami-
nho a ser levado mais longe, eu me per-
gunto pela possibilidade e pelo sentido
de pensar e de praricar uma Antropolo-
gia Visual de Fronteira, ou uma espécie
de Etnopoética da Imagem por meio do
trabalho da forografia na Antropologia.
Claro, o leitor poederia perguncar:
“Mas isso j& nio é o que fazem pessoas

profissionais e de uma alra sensibilidade

Cadernos de Antropolsgia e Imagem, Rio de faneira, 18(1), 2004




yisual, como as que vocé mesmo citou
Jinhas acima?” E complementar: “Se isto
¢ verdadeire, entio qual o sentido de
remrar trazer para o ambito da Antropo-
logia da lmagem algo que nde é nem 2
sUA €0 I'L‘l_pctl"encia e nem a sua vocagio?”
Qra, a0 procurar responder a estas per-
guntas, devo voltar a um paralelo feito
piginas antes, e sugeric um outro.

Ao relacionar a Aneropologia Social
con a producdo de textos - pois quan-
do nio estamos lecionando, estamos
lendn OULLOS AUTOLES, BSTAINOSs em “pes-
guisa de campo” ou em alguma ourra
modalidade de investigacio, ou escre-
vendo sobre alge - lembrer paginas
atris nma questio relativa o desejo da
vizinhanga de estilos literdrios existen-
te na fronteira entre a objetividade da
ciéricia ¢ do antropélogo, e a subjectivi-
dade da arte e do escricor. Lembrel este
caminhe e este dilema como algo que
vale come um apelo a interpretar ¢ a
convencer a-outro-que-1& ndo somente
pela presenga de bons argumentos, mas
tamhém em nome de uma qualidade
pecufiar de um bom estilo de escrica
pessoal.

Saidos ha algum tempo de uma
dominincia de rigores positivistas, can-
to no momento do olhar que pergunta
quanto no de escrever o rexto que pro-
cuara responder, nde existe razio algu-
ma pard que um decumento que aspire
relatar uma investgacdo ndo procure
também traduzir, 20 mesmo tempo, o
rigor ¢ a clareza e, também, a criati-
vidade peculiar de um estilo e a grarui-

ta surpresa da Deleza de uma forma

de dizer com as palavras. Bons textos de
esetita dura produzem um: “sim, 8 isso
mesmo”, Mas um texro antropolégico
vertido em uma lingtiagem que de uma
sé vez convence ¢ encanta, produz nao
raro um: “ah, € isso mesmo, & como foi
bom descobrir 1sto dessa maneira!”
Sem nunca haver viajado a fundo na
trilha aberta pela critica pds-moderna
a Antropologiy, penso gue boa parte
do que se discute ali temn a ver com a
questio da perda de vida e de vitalida-
de de estilo, na passagem do que o
anftropélogo vé e regiscra enquanto estd
“la”, verstis o que ele coloca no papel -
entre palavras e irnagens - quando volea
e escreve, “aqui”. E sem ser um assiduo
do cinema antropoldgico, renho vistao,
entre curiogo e atento, uma equivalen-
re mudanga motivada de estilos. J4 nao
interessa tanto, em quem documenta,
o registro fiel do que se pretende etno-
gralar; um registro de imagens acompa-
nhado da linguagem formal e seca de
um toteirista disciplinade e enfadonho.
LEm um metcado de bens visuais tio
polissémico e congestionado, vai fican-
do cada vez mais desafiador que o tra-
balho documental craduza o que se quer
mostrar em uma linguagem de convin-
cente apelo a sensibilidade, Algo dado
também ao desejo de quem “assisce”,
de quem vé e quer deixar-se informar e
deixar-se convencer de que “isto deve
ser mais ol menos assim”, por meio de
uma sucessao de cendrios e de cenas, de
movimentos e de gestos CUjo puncam
(pois ali também deve haver um) nio

corresponda somente a uma gracifica-
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¢ido estética, como algo aré mesmo
“pobre de anilise, mas rice de encantes
visnais”. Pols o que se deseja mesmo €
sentir-se rocado, sentir-se convencido
por estar se sentindo, também, cormo-
vido. Recanhecer que se entra pela lin-
guagem da mostra docurnental, da in-
formagio visual, da leitura interpreta-
tiva do (ilme, pela atengio convertida
em nome da identidade de uma amore-
sa sensibilidade que tem o poder de
dar nomes ao que se I, v& e compreen-
de. A busca de uma tesposta tanto in-
telectual quanto sensivel e sensibiliza-
dil; E.‘LPZ'I]‘.XO['I&I.({E—I mMesImi, PEIO qLIE EI.CELL"EI.
de ver. Se nao for assim, 0 que separa
a massa dos documentirios de que a
genre esquece, daguele tinico, ou da-
queles poucos filmes guardados na me-
moria, para sempre?

Antes de vir a ser um “objero aril”
de [eitura ou “um meio para” alguma
coisa na pritica da Antropologia, a fo-
rografia é um momento de descobertas
e de trocas de sensibilidades A volta da
imagem. A volta de uma imagem. Tan-
to na vida cotidiana quanto em uma
situagdo docente, a fotografia deveria

ser algo pertencente ao intervalo entre

o sentido e o encantamento. Do encan-
tamento pessoal sim e, por 1sso mes-
mo, do desejo de deixar-se levar por
algo que cativa o olho e a sensibilidade
e, por este caminho, transporta o en-
tendimento do experimenta de quem
vé uma imagem, a sensibilizada com-
preensio da experiéncia de quem ao
olhar vé ¢, ao ver, apreende a aprende,
pela via de uma quase comprecnsio
contemplativa. Bste horizonte que nac
vamaos imaginamos que esteja reserva-
do apenas as imagens dos quadios dos
grandes e raros pintores ou fotdgrafos,
deveria ser também o horizonte das
imagens na/da Antropologia. O resto

sS40 apenas 0§ setls 1Sos.

Olhe, este ¢ meu irmio; aqui sou
eu crianga” etc; a Fotografia é
sempre apenas um encanto al-
ternado de “Olhem”, “Olhe”, Bis
aqui’; ela aponta com o dedo
um certo vis-a-vig e ndo o pode
sair desta hinguagem déictira. B
por 1550 que, assim como ¢ lici-
to fala de uma foto, parecia-me
imptovivel falar da fotogralla,
(Barches, 1984, p. 14).
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Abstract

Fhotagraphy s, in any case,
an aesthetic appeal. There s
an artistic sensitivity dimensian
pertaining to photographic
image, unless ils aim is strictly
technical and informasive. An-
thiopclogy is used to dealing
with many different uses of
photographic images in and
outside texts, | present in dia-
tcgue form some authors

who are anthrapologists
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themselves and others who
are dosely or not so dosely
releted to Lhe field, to sum-
mon therm o a dialogue
amang them and us on the
dimensiens af the giving-lo-
be-seen and letting-aneself-
to-tre-seen photographies.
Between these dimensions, |
seck to reflect at iength upon
thase in which the enthro-

polagical pholo aspires tg be,

Cadernos de Antropologia e dmagen, Rio de Janeirg, 181}, 2004

also, am aesthetic evenl on
the not-so-clear horder be-
tween scientific documenta-

tion and artistic appraisal.

Key words
image, looking, arts, describ-
ing, interpreting, giving to he
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Fotografia y Ciencia Antropoldgica

en el Gran Chaco”

Mariana Giordano

W

Resumen

El presente trabajo analiza la
winculacion entra la ciencia
antropologica y la fotagrafia
en el Gran Chaco, region don-
de irabajaron algunos de los
referentes mas importantes
de !5 antropologia de la Ar-
gentna y e Paraguay Este
ilinerar-c se iricia en 13 uHi-
ma década de! siglo XIX has-
ta arribzr a la década de
1840 y nos permite reflexio-

nar sobre los paradigmas que

Construcciones de la imagen fotografica-cientifica

de la alteridad

Han sido numerosoas los trabajos que en los tltimos afios se ocuparon de la relacion
entre la forografia v la antropologia, tanto desde el punto de vista tedrico, como
a través de su aplicacion a diversos espacios geogrificos y grupos éinicos respec-
tivos. Sin embargo, el estudio de la construccion de la imagen fotogrifica-cienti-

regian lz antropclogia en el
periode de analisis v la pre-
senciafausendia y wsos da la
fotagrafia en el aiscursc
antropolégico. Se tiene en
cuenta na solo 8 “represen-
tacion” del "otro” en las
imadgenes conservadas en
forma aislada, sino la “pre-
sentacién” gue fos mismos
antropolegos hicieron de ellas
en sus eschitos aentifcos otor-

gandotes un status diferente

Cadernos de Antrogologia e Imagem. Rio de Janeiro, 18{1);

en cada Case, came asi tam-
bign la relacion con las exhi-
hiciones de las “vidrieras vi-

vientes indigenas”.

Palabras clave
{olagrafia, ciencia antropo-
ldgica, Gran Chaco, fines si-
glo XIX - 1840

* Una version
resumida de este
trabajo fue presenta-
do en el 51°
Congreso Internacional
de Americanistas,
Santiago de Chile,
2003, Simposiim
"Mirando América:
mlevgs enfogues y
peTspectivas de
analisis en antropolo-
gia viswal”,
thulo Ge Bogyiant a
hetraux, Cencia
antropologica y
fotografia en ef Gran
Chaco.

con el
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" Muthes
antrapdlagos utibzaion
en sUs estudios
smagenes oblenidas
por fotdgra‘cs
profesionales, comre
fue el caso de las
fotografias de pilagas
tomadas por H. Mann
y utlizadas por
Paiavecino y Métralix,
o las ollenidas por
C. Moessgen a los
lengua ¥ Ltiizadas
por kA Schmidt y W,
Kysela, Elo se
veduce del reconoci-
miento del autor de
las fotografias en las
publicacianes
cientificas.
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fica de la altertdad no encuentra anre-
cedentes en el espacio que nos ocupa, el
Gran Chaco, poblade atin hoy por nu-
MMErosos grupos etnicos, gue en el pasa-
do fueron investigados por imparrantes
referentes de la historia de la antropo-
logia en la Argentina y el Pacaguay.

En [a Argentina existen numerosos
trabajos que abordan la iconografia
artistica de ia época colonial e inde-
pendiente que romara al indigena como
objeto de representacién - incluyendo
algunos de ellos ejemplos del indigena
chaquefio -, perc no ocurre lo mismo
con los trabajos sobre fotografia erno-
grafica, que por lo general se han cir-
cunscripro a andlisis de imagenes por
parcialidades donde fueron prioritarios
los estudios de indigenas del sur (Pam-
pa y Paragonia). Sin embargo, las ima-
genes del indigena chaquefio integran
un corpus documental muy rico y abun-
dante que, en una de sus aristas, presen-
ta ¢l marerial procedente de la investi-
gacion antropeldgica. Hacemos una
salvedad: aunque de roda forografia es
susceptible obtener informacién signi-
ficativa, en este trabajo denominaremos
“fotografia anrropoldgica” o “material
visual antropolégico” a aquel obtenido
por antropélogos o personas vinculadas
2 la investigacion ancropoldgica y utili-
zados para sus estudios cientificos.’

Nos ocupatemos por consiguiente
del antropédlogo como fotdgralo, con
las distintas posibilidades de analisis -
no excluyentes ~ que la condicién de
cientifico que se apodera de una cama-
ra fotografica supone,

La trayectoria de la relacidn “cien-
cia antropolégica” y “forografia® se
inicia en |a década de 1890 en el Chaco
paraguayo con Guido Boggiani v con-
cluimos con una figura-simbolo de la
antropologia de la regitn, el suiza Al-
tred Métraux, con imagenes obrenidas
principalmente en ias décadas de 1930
y 1940. Csre itinerario nos permire
reflexionar sobre los paradigmas que
regian la ciencia aniropolégica en este
periodo y la presencia/ansencia y uso (s)
de la forografia en el discurso ancro-
polégico. Consideramos, por consi-
guiente, ranto las fotografias aisladas
que se conservan en diferentes reperto-
rios documentales v donde se consigna
la auroria, coma también aquellas in-
cluidas en los textos antropoldgicos por
SUS autores, ya que la vinculacién texto-
umagen {otogrifica cantribuye a recons-
truir el status dado por el antropologo
a la timagen en el rontexto de su pro-
duccidn cientifica.

Asimismo, pretendemaos confronrar
la fotografia, la antropologia ¥ las ex-
hibiciones de grupos indigenas con la
colaboracion de funcionarios y antro-
pologos, donde la forografia ocups un
imporfante papel.

Guido Boggiani y los origenes
de la antropologia visual en
el Gran Chaco

Guido Boggiani (1861-1901) podsia ser
considerado un viajero més, como tan-

fos otros que recotrieron la geografia
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arnericana en el sigle XIX. Sin embar-
go, @ este Ltaliano que llego a Asuncién
del Paraguay en 1887 y permanecio alli
hasia su muerte ocurrida entre los
chamacoce en 1901, tal encasillamiento
no haria mds que opacar las multiples
facetas que caracterizaron su cotta
vida: comerciante devenide en etnd-
grafo y lingilista, arlista plstico v fo-
tografo, sus estudios etnograficos y lin-
gf_‘l[sdcus entre los caduveos, chama-
cocos ¥ otros grupos del Chaco para-
guayo hicieron de él una fuente obliga-
toriz para antropoélogos posteriores,
como Darcy Ribeiro, Claude Levi-
Serauss, Alived Metraux y Max Schrnidt
qLLL’. r.rabajaron enire esLos t“iHmOS gt‘u—
pos ¥ que lo reconocieron ¢omo una.
auroridad en la materia. Su Compendio
de Etnografia Paraguays Moderna se con-
virtio en un clasico para la antropolo-
gia regional. Asimisme, su participa-
cion activa en los circulos inrelectua-
les paraguayos ¥ en los imbitas cienti-
ficos argentine ¢ iraliano, legitimaron
st labor cientifica.?

Desde el establecimiento de Bog-
giani en la capital paraguaya en 1887,
sus internaciones en ia selva paraguaya’
se interrumpieron por un viaje que
realizd a Tralia en 1893, donde se dedi-
cd principalmente a lecturas sobre ec-
nografia, historia y lingiistica, A su
regreso en 1896, trajo consigo una cé-
mara forogrdfica. Bn 1una carta enviada
vor Boggiani a Lafone Quevedo, miem-
bro del Instituto Geografico Argenti-
no, le comentaba de una incursién que

realizarfa encre los caduveos, en la cual

[.] llevaré rambién una buena
maquina forogralica y haré una
buena cantidad de retratos. Tie
105 (-:]']HI'ITB.COCQS Eﬁngo yil Lna
coleccidn fotogrifica hermosisi-
ma; y espero con cl tiernpo po-
der completar esa coleccion con
rerratos de tedas las cribus de
que me ocupo en nis estudios
(Bogaiani, 1897, p. 370-371).

51 bien Boggiani era pintor, su in-
clinacion per la forografia se deriva pro-
bablemente de sus lecruras en su viaje
a lralia, donde reconoce haber leido
sobre etnograffa y es posible que haya
conocido los escritos circulantes en esa
época sobre el uso de la camara con
fines antropologicos.! Pot otro lado, él
mismo hizo referencia a sa recorrido
por distintos museos italianos, y en tal
sentido es importante recordar que en
ese contexto histérico las [otografias
de los “grupos primitivos” expuestas
en los museos permitian representar
visualmenre, para el piiblico en gene-
ral, la confirmacidn de un estadie in-
termedio entre la civilizacion y la vida
animal. (Sel, 2001)

Veamos cuil [ue el uso que le dio
Boggiani a la maquina. En el conjunto
de su produccian se puede advertir que
orientd el foco de su cdmara hacia di-
versos aspectos de la nueva realidad
que lo rodeaba en sus aventuras por el
Matto Grosso y el Chaco Paraguayo: el
paisaje, al igual que en su obra pictod-
rica, fue uno de esos objetos de repre-
sentacidn, al igual que vistas de pobla-

MARLMIA GIORDAND  «  Faloaralia v Cicaua Antropoldgica

! dobre este
parzicular, véase
Giordang, 2002,

* Bogoiani se ded oo
ricialmantz a la
LOMEeradiizacan ce
plurmas y pieles con
los indigenas, que
eran erviadas &
Ilalia. De esas
cantactos, surgiernn
sUS pnmeros tralkajos
etnograficos

“ ¥a en 1RED
Lamorey descrigia un
metadn para
mediciones utilizande
fotos y entre 1873-
1670 se editd en
Hamburgo £l {amoso
album etnografico
Razai de 4
Humanidad. kn 1853,
Thurn publizs e
articJio "Usos
antropoldgicos de .a
camara”, criticandg lg
tendercia a mostrar
tipns raciales con el
métadn
antropematrico
{Brssed, 1954,
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dos y diversos objetas ernogrificos, en
particular aquellos plumajes y ornamen-
tos varios que utithizaban los grupos
indigenas con los que se encontraba,
Sin embargo, su regiscro fotografico
mas impoartance aiude a la tepresenta-
cién/presentacidon del “otre” indigena
a través del retrato, creando una ima-
gen de la altenidad de caracteres sobre-
saltences. Las forografias de personajes
de las tribus angaices, lenguas, sanapa-
nas, caduveos, tobas, payaguds, bororo
y chamacocos constituyen el primer
repertario [otogrifico de un amplio
conjunto de etnius del Gran Chace y
Martto Grosso, lo que convierte a Guido
Boggiani en el pionero de la foragrafia
ernografica de la regidn. Si bien otros
fordgrafos, como el case del espafol
Manuel de San Martin, habia fotogra-
fiado algunos de esros grupos en su
entorno cast una década antes gue
Baggiani, su produccidén no alcanza la
cantidad de imégenes y las ripologias
de representaciones que lograra este
altimo, ademis que a uneo y oo lo
guiaban intereses diversos en la obeten-
cién de las mismas: mientras San Mar-
tin tenia una intencionalidad eminen-
temente comercial - algunas de estas
fotogratias Mieron editadas en su 4l-
bun Vistas del Paragway -, a Boggiani lo
orientaba un intetés etnogtafico, pues
segin el antropélogo alemdn Robert
Lehmann Nitsche que rrabajaba en el
Museo de La Plara, el iraliano le habria
reconocido sa intencién de publicar
esas [otos en forma de Atlas en los
Anales de ese Museo, hecho que no

pude concretar por su tragica desapa-
ricidn,

Luego de su muerte, este reperto-
rio forogrifico del indigena del Gran
Chaco y Matto Grosso, se dio a cono-
cer a la opinidn publica v a la ciencia
a traves de [a edicidn del Atlas Antro-
polégico, utulade Colecciin Boggiani de
Tipos indigenas de Sudamérica Central,
obra gestionada por ¢l antrepélogo
alemdn radicado en Argentina Robett
Lehmann Nitsche y publicado err 1964
por una de las editoras de postales
inas importances de Buenos Aires, la
casa Rosauer. La seleccidon de image-
nes y la organizacion de este Atlas fue
realizada por Lehmann Nitsche, quien
pretendid ordenarlas siguicndo los
criterios de presenracién de los estu-
dios antropométricos que é mismo
utilizara en sus trabajos, ya que lo pre-
sentaba como “de interés para los
hombres de ciencia®. Sin embargo, y a
pesar de veconocer la excelencia de
estas imdgenes y la importancia de su
utilizacién para la antropologia, en-
contrd gue las mismas “no han sido
hechas conservando los principios
antropeldgicos existentes”, resaliando
sin embargo, la calidad y el principio
arcistico que en ellas se evidenciaba al

afirmar que

[..] es en la obra de Boggiani donde
5¢ reconoce por primera vez el
principio artistico en la fotogra-
ffa antropoldgica [...] dando nue-
vas orientaciories a la antropelo-

gia, especialmente a la forografia
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Guide Boggiarn “lnata. Chamacoco. Puorta 14 de
Wayo", ca, 1900, Colecditr Fric.

antropologica! (Lehmann Nirsche,
19044},

Es decir, para Lehunann Nitsche las
tomas en diversas poses del mismo
personaje podrian ser urilizadas cienrt-
ficamente perc no se cefilan estricra-
mente 2 las normativas de la forografia
antropométrica que era la que a &l par-
ticularmente le interesaba; aunque re-
conocia el alcance cientifico de estas
imagencs, ademds de su valor artisrico,
Estas apreciaciones son propias del con-
texto epistemoldgico que sustentaba la
clencia antropolégica del siglo XIX v
principios del XX, dende cualguier
reaccion estetizance inyalidaba el re-
gistro antropolégico,

La difusién ¥ recepeion de estas fo-

tografias en el mercado postal de Bue-

nos Aires parcce haber side exitosa:
prueba de ello constituyen las reedi-
ciones posteriores de la misma serie
por Rosauer, la edicion de algunas de
ellas en color en otras series de 1a mis-
ma casa editora, come asi también la
seleccion de unas pocas imdgenes por
orro editor de postales de Buenos Al
res, Zaverio Fumagalli, quien hacia
1907 las publicé con un etvor en la
descripaidn, ya que aparecen como
“Republica Argentina.  (tribu)  Cha-
co”, falsificando deliberadamente la
pertenencia geografica con un fin cla-
ramente comercial.

Las tomas de Boggiani no fueron
realizadas con [a intencidén de una cla-
sificacion de tipo antropomécrico y por
tal razén no aisld roralmente al indi-
gena de su entorno, sino que prefirio
mantener al individuo en su contexto
narural, a la vez que les devuelve cierta
humanidad al realizar recraros de indi-
genas riéndose o en poses despreoacu-
padas, diferentes a las que suscita un
interés anrropométnco: Ello ne quita
que las imdgenes sean intervenidas y
por lo rante no respondan a una ins-
tantdnea; por e} contracio, aln en las
escertas mas despreocupadas o realiza-
das aparentemente “al pasar”, cormno asf
también en los desnudos, existe un mon-
taje de la escena y una pose del retra-
tado que lejos de registrar una realidad
“tal cual es”, se convierten en una re-
presentacién de esa realidad y simboli-
zan un encuentro de idencidades del
auror y el retratado. Es que el comple-

1o acto del “mirar” v obturar la méqui-
1 Yy
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T Los avatares que
llevarg 2 las manos
de Fric los negalivos

de Soggiani, - gue
hoy permanecen en

poifer de los
herederos del
primero-, resultan
poco daros y
Lomvincentss, 4 pesar
de las explicacones
dados por estos
ottimas.
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na supone un didlogo entre el vbserva-
do y ¢l observador que, en este caso,
asume los caracleres de un coloquio
cordial, amable y humano, pero no por
ello, exenro de subjetividad y recortes.
El conjunto de imigenes de Boggia-
ni de los diferentes grupos indigenas
sobrepasa las representaciones de los
paradigmas naturalista, ciencificisca-
positivista y esretizante, pero contiene,
sin embargo, elementos de todos ellos:
pureza racial y autenticidad culraral,
primitivismo emocional ¢ irracional se
mezclan con una mirada evocadora ¥
poctica. El arrista - cientifico transfor-
ma al “salvaje” en “humano”, superando
asi el exotismo de huella colonial y el
naturalisme biclogicista de la ciencia.
A diferencia de las imdgenes que res-
pendian a tipologias generalizadoras,
Boggiani consignd en su cuaderno el
nombre de cada uno de los recratados y
el lugar donde fue obrenida la imagen,
posibilitando un acercamienco diferen-
te al “objero” de sus invesrigaciones.
31 Boggiani fue el precursor en la
utilizacién de la fotografia con fines
etnogrificos en ¢! Gran Chaco, hubo
quien quisec ser su continuador el checo
Alberto Fric. Siguiendo el recorrido
geografico iniclado por el iraliano, Fric
obtuvo los negativos de las fotografias
de aquel’ y pretendio realizar una ra-
tea andloga en sus estudios etnoyra-
ficos y lingiijsticos como en el uso de
la camara. Sin embargo, sus fotografias
se alejan de lus de Boggiani tanto en
calidad como en intencionalidad; la

mirada etnocénrrica se acentia en Fric,

reforzada por su inclusién en muchas
de las composiciones, y la idea de pri-
thitivismo se asocia con mayor consis-
tencia con la de salvajismo v, en corres-
pondencia, con la nartural inferioridad
del salvaje. Bn las imagenes de Fric uos
encontrameos con tecratos individuales
que responden a modelos iconograficos
muy disimiles: algunos de ellos siguen
la linea de Beggiani, y son los que pre-
seritan al rerratado sobre fondo neutro
erl imdgenes de medio cuerpo o cuerpo
entero, donde se presenta al indigena
semidesnudo, con taparrabos ¥ orna-
mentos ripicos, Otros retratos ingivi-
duales responden a las convenciones de
la iconografia y de la fantasfa erdtica
masculina occidental, como una maja
indigena vestida, o un retrato de una
mujer indigena senrada, de cuyo pecho
un nifio de edad avanzada parece ama-
mantarse, pero mas bien se encuentra
representando un juego erdtico, Tam-
bién nos encontramos con retratos gru-
pales que responden a la diferenciacién
de “tipus”, donde das o tres personajes
se convierten en una generalidad,
Fric se propone mostrar la coridia-
neidad de la vida del indigena chaquefio
a través de la instantinea, como en
aquellas composiciones “al pasar” de
Juegos de mujeres, o de fogones indige-
nas. Es que la forografia instancinea
supone capturar el moruento y el con-
LEXTO S1N intervenciones e interpreta-
ciones, captando al “orro” sin distor-
siones, supuesto muy discutide, mds
alin en este caso en que se propone

representar aspectos culeurales de la
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orredad. A diferencia de Boggrani, Fric
pudo editar parte de su coleccién de

foros jUNLo a sus escritos ethagraficos,

La democratizacion de la
camara en los estudios
antropolagicos del Gran
cChaco. De las antropometrias
a los estudios de campo.

Boggiani y Fric deviniercn en ecns-
grafos como consecuencia de sus miil-
tiples intereses. Pero la ciencia antro-
pologica estaba realizando, desde la
flrima década del siglo XIX, incursio-
nes cada vez mds umportantes en el
Gran Chaca. Desde los centros de pro-
duccidn de conocimiento anrropo-
légica argentino creados en el siglo
XIX y primeros afios del siglo XX ~ el
Museo de Hisroria Natural de Buenos
Aires, el Museo de La Plata v el Museo
Ernografico de la Facultad de Filosofia
y Lerras de la UBA -, se realizaran los
priireros estudios en el Chaco Argen-
tino ¥ alpunos de estos antropdlogos
tarnbién ctratardn diversas etnias del
Chacoe Paraguayo. Por su parre, desde
el Paraguay, distintos antropdlogos
europeos comenzaron a arribar a este
pais a principios del siglo XX para lle-
var adefante sus investigaciones antro-
poldgicas v lingiiisticas, El nucleamien-
to inicial fue el Instituto Paraguayo y
la Sociedad Cientifica del Paraguay. Dre
todos ellos tomaremos aquellos que
hayan utilizado la camara con mayor

asiduidad para sus estudios.

La fotografia en estudios
antropomeétricos y somatologicos

Iniciamos el recorride con Robert Leh-
mann Nitsche, aleman que ocupd el
cargo de ditector de la Seccién Antro-
pologia del Museo de La Plara entre
1897 y 1930, periodo en que acudid en
numerosas oportunidades al Chaco. La
produccion de este antropslogo abarca
una amplia gama de intereses, pero
hasta 1210 aproximadamente sus estu-
dios estuvieron orientados por su for-
macién como naturalisca y médico y se
dirigieron a la antropologia fisica,
paleomedicina, palecantropologia y
antropologia legal.® En este contexto
nos encontramos principalments con
dos rrabajos sobre indigenas chaquenos,
en particular Etudes m:-rbmpciogiques SHY
les inciens Takshik (Groupe gueicurs) du
Chaco Argentin (1904) v Estudios antro-
poldgicos sobre chivignanas, chorotes, mata-
cos y fobas (Chaco Occidental) {19086)
donde la fotografia se convirtis en com-
plemento de sus mediciones antro-
pomeécricas. En el primero de ellos, la
perspectiva descontextualizada de este
tipe de relevamientos se afirma en la
misma circunstancia en que realizd los
registros escrites y forograficos: en
1899 Lehmann Nitsche aprovechd el
traslade por parte de un empresario,
de un grupo de indigenas pilagis a Bue-
nos Aires, quienes serian llevados a la
Exposicion Universal de Paris de 1900,
El grupo permanecio un mes en esta
ciudad y tras negédrseles la autariza-

cidn para salir del pais, volvieron a sus
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Robert Lebrrann Nitsche {foto Carlos Bruchi "Chirigaano." Fuente: R Lehmann Mitsche,

FstLdhos astropométnius sobre los chifiguanos, choroles, matacos v tabas ©
Rewsta gl Musso de La Mlata 0 XY 1906,

tierras. Fue en ese periodo en que per-
manecieron en Buenos Aires, que Leh-
mann Nitsche realtzd sus relevamientos
de 23 indigenas, acompanado por Car-
los Bruch, quien realizaba las contas
fotograficas, obteniendo - segin sus
propias palabras - un “album forogrd-

fico” que reproduce en planchas en su

publicacién. Se dedica a describir el
método de obtencién de fotogralias,
como asi tarnbién la disposicion de las
mismas en planchas, porque desde su
vigion, el ideal clasificatorio que supo-
nia este ripo de relevamiento debia
quedar claro al ojo del lector. En cuan-
to al mérodo de obrencién de las foto-
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grafias, - que complementaba la parre
métrica y descripriva de los formula-
rios -, para las imdgenes de busto co-
locaba la cabeza del retrarado sobre un
sopotte especial. Las de cuerpo entero,
sin embargo, estaban acompafadas por
una escala graduada que rambién ucili-
zaba para reproducir las forografias
sobre las planchas, en una proporcion
de 1:2.5, segin la propuesta de Four-
drignier, lo cual, desde su perspectiva,
constituia una oportunidad excelente
para conformar un “atlas antropologico”
{Lehsnann Nitseche, 1904b).

La manera en que clasificaba, orde-
naba y presentaba las imdgenes en las
planchas para ser expuestas al lector, nos
tevelu la minuciosidad de su técnica pero
rambién, el concepto de “tipe” que mane-
jaba, vinculade a la nocion de “media-

humana”, Bxpresaba al respecto:

Dispusimos nuestros individuos
sobre las planchas a pactir el
método que nos hizo conocer M.
Fritsch en Berlin, quien ordend
de esta manera su magnifica co-
leccion de fotografia antropo-
légica. El principio es ofiecer a
la vista de la persona que las
considera la mayor cantidad po-
sible de fotogralias en una sola
plancha. De esta manera, el ojo
no se fariga y no se “hipnoriza®,
asi se expresa [ritsch, Un solo
golpe de vista es suficiente para
mirar un gran namero de indivi-
duos a la vez. El ojo se hace de

esta forma por si mismo un pro-

medio fotografico de todos los
sujeces reunidos; por o tanto,
no es necesario fotografiar un
individuo sobre una placa ya
ocupada por olro como le pro-
puse M Barut, para reproducir
el tipo de una familia, de una
tribu o de una raza. (Lelimann
Nitseche, 1904b, p.12)

En sus estudies, l.ehmann Nitsche
describe los mérados implemenrados
para el registro antropométrico (parte
métrica ¥ parte descripriva}, como asi
también realiza una minuciosa descrip-
cidn sobre el uso de la forografia, el
contexto en que se obtuvieron las ima-
genes y las decisiones acerca de la pose
del retratado. Teorizd sobre la urilidad
de la forografia como técnica de re-
levamiento, resaltando el “valor prac-
tico” de la misma, que conrribuia a
completar el formulario descriptivo.
Sefialaba que el llenado de los formu-
larios le levaba mucho tiempo, v en
tal sentido, la fotografia le permitia
ahorrar tiempo v palabras de mas, afia-
diendo que:

ya especifiqué que rales releva-
mientos matematicos sacados de
frente y de lado, para represen-
tar al indigena con exactitud, en
la misma propotcidn {a pesar de
ser el procedimiento técnico que
se efecria adnirablemence por
la silia de Bertillon} no alcanzan
a ser del todo eficaces y hay que

combinarlos con relevamientos
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verdaderamente artisticos de
tres cuarros perfil. En todas las
opetaciones fotograficas, la ma-
quina y el indigena se colocaban
en el mismo lugar y los retraros
resultaban asi de 1a misma re-
duccién. Con mover la miquina
un poco hacia delante al tomar
la forografia de costado, obrte-
niamos facilmente v sin meca-
nismo cspecial de reduccidn
igual de la vista de frence sin
necesidad de la silla que no es
adecuada para llevarla de viaje.
(Lehmann Nitsche, 1907),

Las imdgenes de Lelhmann Nicsche
se corresponden, por consiguiente, con
la antropologia de fines del siglo XIX
sustentada en teorfas raciales y en la
posibilidad de clasificar los grupos en
funcién de caracteres somaticos; pero
también, se basaba en la conviccién que
se tenia entonces acetca de ia condi-
ci6n mimetica de la imagen lotografi-
ca, que para el investigador antropo-
légico se prestaba en modo perfecto a
los efectos de converrirge en el medio
de registro de “la verdad”, y cuyos da-
tos eran sistematizados y analizados en
forma rigurosa.

Los estudios en somatologia cha-
quense, después de los trabajos de
Lehmann Niesche, no tuvieron conri-
nuidad, a excepeion de algunos trabajos
aislados, Recién a principios de la déca-
da del 1940, Osvaldo Paulotti realiza
observaciones y relevamientos sobre los

toba, que también registra a ravés de

la fotografia. Sin embatgo, en su urili-
zacion se advierte una concepeidn dife-
rente, vinculado tanto al ripo de img-
genes obrenidas, a su presenracidn: in-
cluye retratos grupales obrenidos en el
contexto natural de vida del indigena,
a la vez que los retratos individuales en
las diferentes posiciones - propios del
registre antropomécrico- no son des-
contextualizados ¥ ubicados sobre fon-
do nearro con los recaudos en la obten-
cion de las romas que sefalamos para
el caso de Lehmann Nitsche, sino que
se mantiene al retracado en su ambien-
te o bien las romas de medio cuerpo
son realizadas con mayor libertad. Por
otro lado, el registro forogrifico no
adquiere en sus estudios [a importancia
que en los de Lehmann Niesche, y asu-
men mis bien una funcién ilustrariva v
no complementaria del registro escri-
to. Los criterios clasificatorios con-
nian sicndo rigidos y tienen por obje-
fivo la creacion de estereotipos, pero la
fotografia ya no acompafia de igual
forma las rareas de relevamiento, segu-
ramente influida por el énfasis en el
desarrollo de la antropolegia social,
dmbito en el que el mismo Paulorri

rambién incursiond.

Fotografia, estudios de campo y
concepciones de la ciencia
antropoloégica en el Gran Chaco

En el Chaco paraguaye, las investiga-
ciones pioneras del antropélogo ale-
man Max Schmidr sobre distintos gro-
pos de esta region significan un nuevo
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aporte a la ecnagrafia de la misma y en
particufar a la antropologia visual. Si
bien realizé entre 1900 y 1931 varios
viajes de estadio al sur de Brasil y Pa-
raguay, es a partir de este ultimo afio
que se instala definitivamente er Asun-
cidn, dedicandose junto a Andrés Bar-
bero a la conformacion del Museo Etno-
guifico de esa ciudad.” En 1933, ai fina-
Lizar la Guerra del Chaco, realizé una
importante expedicidn etnografica al
Chaco Paraguayo, entrando en contac-
to con diferentes etnias y regresando
con material ernografico y numerosas
forografias, que junto a las obtenidas
por Andrés Barbero y por el fotdgrafo
Orro Moessgen - utilizadas por Schinide
para algunes de sus crabajos - consti-
tuyeron la base del archive fotogralico
del Museo Etnografico de Asuncidn. Las
fotografias de Schmidt se convierren
en la verificacion del “estar ahi” del
antropologo; son la evidencia de la
experiencia intima que supone el tra-
bajo de campo. La observacidn antro-
polégica de las organizaciones sociales
de los “otros salvajes” es registrada por
la plura y se presumia hacerla visible
a rravés del foco de la camara. Las
indgenes de Schmide se encuentran en
la interseccién entre Ja instantinea y
I3 timagen montada; se orienté a retra-
tar al indigena en su entorno, dirigien-
do claramente las tomas hacia los dos
aspectos de la economia que desde su
perspectiva tedrica eran factibles de
aproximacidén empirica: el maretial (que
incluia la reenologia) y el social. Por

ello, la diversidad de motivos repre-

sentados en sus imdgenes no son simi-
lares al relato del viajero que registra
un aspecto tras otro sin un hilo con-
ductor. También 1os encontrames con
fotografias que contienen reminiscen-
cias de los estudios clasificarorias, aun-
que el indigena no posa desnudo y la
imagen sc presenta casi como produc-
to de una instantanea: sin embargo, se
realizan tomas de medio cuerpo en
diferentes poses, semejantes a la foro-
grafia antropomérrica. En Schmide se
hace evidente, por un lado, la convic-
cién de “verdad” de los datos antropo-
logicos y anilogamente, la misma re-
torica respecto de la fotografia. En de-
finttiva, [a cerfidumbre fotogrifica se
corresponde con la certidumbre de la
observacidn de campo.

Tlemos sefialado la utilizacién por
parte de Schmidt de toragrafias obte-
nidas por Otto Moessgen, en especial
de los Lengua, Estos retratos naruralis-
tas, gencralmente individuales y en
pocas ocasiones con la presencia de dos
personajes enfrentados en la composi-
c1on, tienen come fondo espacios abier-
tos, que remiten a alguna construccidn
sin identificarse su condicién. También
nos encontramos con algunas tomas
donde el personaje, en el contexto del
espacie natural, apunta el arco v flecha
hacia un objetive fuera del foco, aun-
que es advertible que estas imdgenes
nos hablan mds bien de loz elementos
culturales de estos grupos que le inte-
resan documentar al emisor, que de tina
actitud guerrera por parte del retrata-
do la que, tanto por la pose como por
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de documentacion
fotografias de su
destor Andrés
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* Palavecirg Toe
desigrado en 1930
encargadn de las
coleriones
etnograficas dal
Musec Nacional de
Historia Matura, y fue
por cuenta de esta
fiuses gue realizs
varos vidjes de
fstiain, aungue ef
primero que hize al
Chaco data de 1928,
Esta regidn y su
poblacion indigena
significd un alractivo
carticllar en su
amplia gama de
interesss, lo que llevd
que a lo largo de 40
AAas visitara en
decenas de ogortuni-
dades e Chaco,
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Ja actitud, estd lefos de ser tal. Escenas
grupales de indigenas en sus toldos, en
poses tigtdas frente a [a cdmara, comple-
tan este unwverso visual de Moessger,
Por otro lado, las tomas demuestran
haber sido obtenidos por un fotégrafo
profesional que tiene un interés etno-
grifica, razoéu por la cual estas image-
nes no solo pasaron a inregrar el na-
cleo inicial del archivo forogrifico del
Museo Etnografico “Andrés Barbera”,
sino que fueron incluidas junro a tex-
tos de antropdlogos que trabajaron en
la regidén y se constituyeron también
en los iconos comerciales del indigena
paraguayo en las décadas de 1910-1920,
a traves de su circulacién en postales.

Enrique Palavecino® ha sido proba-
blemente uno de los antropdlogos que
trabajé en el Chaco Argentino y ucilizé
con nayor asiduidad la cdmara, Gran
parte de su coleccion de fotografias se
encuentra en ¢l Museo BEtnografico fuan
Bautista Ambroserti de la UBA (Buenos
Aires), del que fue su Director, y la
mayoria de sus trabajos publicados es-
tan acompafiades por imégenes. Los
inteteses de Palavecino estuvieron vin-
culades al campo de la antropologia
cultural, ademds de haber incursionado
en la lingiifstica, la historia y teorfa
del arte, el folklore, entre otros dmbi-
ros. Desde una perspectiva flnciona-
lista, entendia a la culeura en sencido

descriptivo como

[..] el conjunte socialmente tra-
dicional, organicamente inte-
grado e histéricamence variable

Max Schimidt. "Mujer chulogi (Csterash”, ca 1935
Museo Etnografico "Andrés Barbern® - Asuncion,

de ideas, aptitudes, institucia-
ries ¥ Lécnicas mediante las cua-
les el ser humano satisface y re-
gula sus necesidades e impulsos
(alimentacién, reposo, seguri-
dad, vida social y religiosa) (Pa-
lavecino, s/f).

Fn correspondencia con este con-
cepto, el universo visual del indigena
chaquefio creado por Palavecino con-
templa una amplicud de manifestacio-
nes culturales que se corresponden con
sus intereses sobre la base econdmica,
la alimencacion, vestimenra, vivienda,
magia y medicina, adornos y cuidado

personal, manifestaciones artisticas,
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Max Schrridt, " Chalupics (Esteros)', ca. 1835 Musec ktnografico "Andres Barbera" - Asuaadn

juegos y deportes, urensilios, sistemas
técnicos, dmbito natural IEn aquellas
oportunidades en que se dedica a enfa-
tizar aspectos tedrico-metadolégicos de
la labor ernografica, Palavecine sefala-
ba que el “restimenio directo” era ob-
tenido por el antropdloga a través de la
técnica de participacion: “En la téenica
de la participacién para e] relevamiento
de la cultura se da el caso excepcional
en la exigencia de la metodologia cien-
tifica(sic). En el primer tiempo de la
recoleccidn del marterial el investiga-
dor no debe absiraerse del objeto de su
interés, sine adentrarse en €l..” (ibidem).
LEn correspondencia con esta metodoe-

logia, “[...] el estudio de la cultural...| se

conviatte en una especie de introspec-
c1én posterior a la impregnacion que el
observador debe cumpliv” (ibidem). En
ningin caso encontramos referencia
explicira al papel de [a fotografia como
métedo de registro, ni de andlisis y per-
cepaidn de los nexas funcionales de una
cultura, que eran en Gluma instancia los
objetivos de exploracidén planteados por
este autor. Por ello, ¥ a pesar de haber
utifizado ean profusamente la camara,
las folograllas que registraban aquellos
aspectos culturales deseriptos en el
texto, pasaron a ocupar dos funciones
vinculadas: en primer higar, preservar
un [ragmento del pasado transforman-

dolo en un “aqui y ahora”, constituyen-
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! fohwards plantea
que en la relacon
fotogratia-texic,
deterrminadas feyendas
pueden cofer
inmediatismo y
conviccign a las
fotografias; el hecho
de darle nombres a
los persanajes,
ademéas de forts ecer
la documantacion
minuciosa, corfieren
autoridad 2l cuerpo
del texto y refuarzan
la idea de “encuentro
personal”, liberando
al sujpto de una
categarizacion
{Edwards, 1996,
0.22}
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do un “relaro unificador de culcura”. En
segundo lugar, acompariar al texto es-
crito casi con el status de ilustracian
del mismo, cumpliendo en oportunida-
des una funcicn complementaria pero
en ningan caso amplificadora de la
narrativa rextual, legitimando, asimis-
mo, el “estar ahi”, el “ponet el cuerpa®,
el haber “visto” y “observado” que ram-
bién aparecen en el discurso escrico,
Las leyendas no solo describen la foro-
grafia, sino que amplian lo representa-
do en la imagen, pero son descripcio-
nes generalizantes, y por o tanto no
conlieren inmediatismo i familiaridad
con el rerratado®; sélo en una de estas
leyendas encontramos alusién a la roma
de la imagen: se trata de una fotografia
de cres indigenas pilagds descriptas
como “Un grupo de pilagds” y a con-
tinuacién relerencia lo siguiente: “Es-
tos tres indios se acercaron en son de
visita al campamento de paso Latd y se
prestaron sontientes a ser fotografiados,
toda una novedad para ellos” (Palave-
cino, 1933, p.111).

Tanto Palavecino como Mérraus,
ademis de utilizar sus propias fotogra-
fias, hicieron uso de orras obtenidas
por el fordgrafo Hans Mann, quien
recortid gran parre de la Argentina en
un proyecto de la Academia Nacional
de Bellas Artes siguiendo orros objeri-
vos en cuanto al registro forogrifico,
PC‘I‘O qL[C &Pl’OVCChé para. ObEI.‘.l'lC].' retra-
tos de indigenas chaquefios en su paso
por la region, La calidad y definicion
de las tomas, el admirable uso de laluz

v los recorres de las imdgenes - inten-

cionalmente delimitados pero conrex-

tualizados -, ejercieron un acractivo
parricular por los antropélogos men-
cionados, que incorporaton estas ima-
genes en sus trabajos,

Para cetrar este recorride sobre la
descripaidn de los diversos usos de la
fotografia por la ciencia antropoldgica
en el Gran Chaco hasta la década de
19410, nos referiremos a uno de los etnd-
grafos mas insignes que trabajara en
esta reglon, el suizo Alfred Métraux
Sus trabajos de campo entre los pilagd,
wichi, toba y chirignano se convirtie-
ron en experiencias cientificas y perso-
nales intensas para Mécraux, y hasta se
ha cuestionado el ripo de trabajo de

campo llevado a cabe:

[..] sus estadias de investigacién
entre los indios del Chaco fue-
ron muy cortas, y nunca apren-
dié el idioma. En sus diarios, los
indios no tienen nombre propie,
o pocos lo tienen, en general son
nombres genéricos como Pilagd,
Mataco o Toba. Establecit rela-
ciones monetarias con sus infor-
mantes, pagandoles o haciendo
intercambios con ellos conrti-
nuamence. Lo visitaban decenas
de indies para venderle avtesa-
nias o intercambiar tabaco o
azticar [..] (Hirsch, 1999, p. 226).

Hirsch sefiala que los escritos de
Mérraux estin caracterizados por un
“realismo etnogrifico”, donde la teoria
es relegada por sobre la praxis que el
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"dujer joven wichi', ca 1837,

Muses Ecmogrdlico ' Juar B Ambroseth" - Bs. As.

trabajo de campo supone para el cono-
cinliento de primera mano. Y es en esta
vertiente en la que cambién se encua-
dra su producaidn fotografica, Métraus
dispara hacia sus “objetos” con la in-
tencion de “documerntar” aquello que
“observa” por primera vez y cuyo regis-
tre visual “salva® del inevitable cambio
que, desde su concepeidn, estas socie-
dades sufririan. Si su preocupacién co-
mo erndgrafo era documentar el pro-
ceso de cambio culearal y de transfor-
macién de los grupos chaquefias, su
documentacién fotografica estaba
orientada hacia aquellos aspectos de la
cultura material que a los ojos del etng-
grafo eran susceptibles de desaparicion:
desde los ricuales magicos, danzas, ins-
trumentos musicales, mascaras y pin-

tucas, arco y flecha, hasta la vivienda y

el vestido: estas imagenes suponen una
substitucién literal del hecho antro-
polégico, pues formaban parte de la
vertiente Jocumentalista que continua-
ba siendo sustentada por el supuesto
de “imagen neurra”. Mérraux no se pri-
va del rerraro, género que cultiva con
una admirable calidad en las romas,
caracterizadas por un realismo evoca-
dor que supera el mero registro docu-
mental, para adentrarse en el campo de
la “representacién” sus retratos nos
hablan mucho mas del ser humana que
del cientifico, se convierren en una
proyeccion de su fascinacidn, angustia
y ansiedad ante el “otro™. Es por ello
que argumentamos que ¢l regiscro/do-
cumentacion (fragmentario, conscrui-
doy no dado) de la culcara maretial de
los pueblos chaquenos, difiere de la
representacion, con caracteres idealistas
v estetizantes, del recrato indfgenal®,
aunque ello no anula el registro antro-
polégico. Si ¢l trabajo de campo invo-
lucra al antropélogo tanto en sus di-
mensiones intelectuales como perso-
nales e histdricas, es probablemente en
las forografias de Métraux donde [a
imbricacién de tales aspecros se hace
mas evidente.

sQué relacién esrablece Métraux
entre [a imagen y el texto escrito en sus
publicaciones? La integracion texto-
imagen se da en algunas oportunidades
a través de breves leyendas de caracter
generalizante que apunran a sefialar el
aspecto cultural registrado a través de
la imagen, come por ejemplo “Indios

pilagd con mascaras y pincuras’, o sola-
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0 Kossoy advierte
esta deble furcion en
la fotugrafa (ser
documertacion y a la
¥OZ reprosentacion),
que responde 4 las
“muliples realidades”
que asume la
fotografla {Kossoy,
1989 y 2000}
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Alfred Métraux. "Nifios piaagds ejerciiando tire con arco”. Ca.'932 Fuente A Métraux. “Ctudes
d'Cthnograplie Teha-Pilaga {Gran Chaco)”. Revue Anthropos XXX, Viena, 1937,

mente a sefialar el grupo émico al que
pertenecen y en algunas oportunidades.
el lugar en que fue obtenida la imagen.
La farniliaridad e inmediatismo es lo-
grada a través de la inclusion de pala-
bras indigenas en las leyendas, que alu-
den a los elementos culturales o activi-
dades que se registran en la imagen. El
nombre del indigena solamente apare-
ce en aquellas foros incluidas en su pu-
blicacion, pero que no son de su auroria,
comao por gjemplo las imdyenes del RP.
Honorie Caunari que incorpora en su
trabajo sobre los chiviguanos (Métraux,
1929}, En ese mismo rrabajo, varias fo-
tografias y sus descripciones registran
secuencialmente la elaboracién de ob.
jetos culturales por parte del indigena.

Por lo tanio, el foco de atencion no

esta dado en la ipura del indigena, sino

en la acrividad v produccian,

Los “chaquenses” en vidriera.
Exhibiciones etnograficas,
fotografia y antropologia.

La exhibicion de los “pueblos salvajes”
de distintos lados del mundo comenzd
4 converfirse en una prictica mas o
menos comun en diversos lugares. Un
efemplo conocido fue la exhibicion que
durante largos 20 afios se realizd en el
Jardin Zoolégico de Paris entre 1877 y
1903 (Collomb, 1998, p. 66).

En la mayoria de los casos, estas
“presentaciones” estaban organizadas

por comerciantes que pretendian obire-
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net rédito econdmico explotando la
imagen del "otro” desde el imaginario
del exotismo que primaba en la socie-
dad eurcpea de la época. Sin embargo,
en muchas de ellas, la participacion de
los aniropologes fue protagdnica, ya
que aprovechaban tales circunstancias
para realizar sus observaciones y rele-
vamienlos.

En el caso chaqueno, hemos sefiala-
do [z intencidn de enviar un grupo de
indigenas pilagas a la Bxposicidn Uni-
versal de Parfs de 1900, hecho que se
vio frustrado por la sitaacidn de indo-
cunientados de los indigenas.

Sin embargo, ¢l caso mds pal'a.dig-
mdtico lo constituye un grupo de maccd
del Chaco paraguayo, ya que las exhi-
biciones de su “Fantasia india” en Asun-
ciénn y Buenos Aires se complementa-
ron con estudios ancropeldgicos ranto
en el Paraguay como en la Argenrina, y
de! registro fotogrifico correspondien-
te. En estos episodios se vieron involu-
crados varios de los antropdlogos que
ya. hemos abordado antericrmente.

Para ia década de 1930 los maccd
czan ain un grupo poce estudiado pot
la etencia ancropolégica, principalmen-
te a causa de su ubicacion lejana de la
capiral paraguaya, ya que su drea de aseti-
tamiento distaba unos 400 km. de Asun-
cion. Mas alla de algunas observaciones
aisladas, fue el General Juan Belateff!
quien tuvo un contacto mas permanen-
te con este grupo, habiendo realizado <l
primer vocabulario de la lengua maccd
romo asi también la descripeion de sus

costumbres; ese crato con los maccd lo

llevd a rransformarse en su “Protector”,
Belaieft trasladd un grupe de familias
maccd a Asuncion y ubicades en el Jar-
din Botinico de esa ciudad comenzaron
a ser objeto de estudio de antropélogos
y lingtiistas, ademds de ser rerratados
por el foco de la cdmara’? A la vey,
otganizd con este grupo especticulos
pablicos desde 1937 de lo que dio en

I3

llamar “Fanrasia India”, los que eran
realizados en el Teatro Nacional de
Asuncidn, Tante en las funciones de
danzay canciones como en su vida en el
Jardin Bordnico, fueron objeto de repre~
sentacién fologrifica y se constituyeron
en soporte visual de escritos antropo-
légicos pero también en iconos comet-
ciales a través de afiches y postales,
Esta “Fanrtasia India” fue llevada en
1939 a Buenos Aires, para realizar sus
presencaciones en La Rural bajo la deno-
minacidn de “Aldea India” los afiches-
programas® de difusion del espectaculo
nos aproximan la imagen de la “selva
chaquefia”, del indigena viviendo en un
“paraiso terrenal”, acompafiadas por el
LeXto que se orienta a exallar el ideal
exotico, convirtiéndose imagen y texro
en los “ganchos” de atraccion puiblica
del especriculo. Las imdgenes de estos
afiches respondian a tomas obtenidas
en el escenario, con personajes sobre el
fondo de la escenografia montada para
el especticulo, pero también se incluian
forografias obtenidas en escenarios na-
turales, en parricular una imagen que
Belaieff popularizé y que responde a la
“danza de los guerreros”, [l texto del
afiche presentaba en su porrada, acom-
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" Belaweff es
considerado en el
Paraguay <omo uno
de los “padres” de
la antropologia
paraguaya, Ademas
de diversas
pualicacisnes sobre
ics maccé. nivakla y
chamacacn, fus
fundedor del
Patronate Macional de
Irdigenas y de la
Aspgiacidr Indtgensia
del Paraguay,
Adm.nistradlor Ganeral
ae las Coleniay
ndigenas y Arlmins-
trador de la Calonia-
escuels indigena
"Fray Rartolome rfe
las Casas”,

2 Muchas de estas
imagenes sg
Bncuenitan en el
Archivo totografico del
Musen Etnogratco
“Andrés Barberg” de
Asureidn, Paraguay.

¥ Un ejemptar de
este afiche se
encugntra en ol
Archive fotegrélico de
Museo Enngrafico
"luan B Ambrosetlit,
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paflando a un guerrero en ¢l escenario,
la siguiente frase; “El contacto de los
indios con la naturaleza, los hace como
éstar puros, fisica y moralmente”. Ade-
mas del Programa de cuadros que se
representaban en el especticulo, el afiche
se comiplera con texros que hacen refe-
rencia al habitar y costumbres de los
maccd, a4 las escenas de vida reconstrui-
das en los distintos actos y a su “protec-
tor”, el general Belaieff, quien persegufa
con este espectaculo (.. llamar la aten-
cién sobre el contenido humano v la
capacidad cultutal de los aborigenes; [...]
cree ril que estos contactos del indio
con los grandes eentros civilizados, para
ir elevando su nivel de vida”

Esta fascinacién que se logrd crear
en torno a este especticulo, no excluyo
a la ciencia anreopolégica. Fue en oca-
sion de haber visto el misino, que Mé¢-
trauy describic la representacion en su
diario y expresd un comentario contro-
vertido por el hecho de provenir de un
antropologo, Luego de relatar su acer-
camiento al grupo y a Belaieff y de
describir el escenario montado que re-
construia “a la perfeccion la atmaosfera
del Chaco”, comienza la descriprion del

especticulo, y en un pirrafo sefiala:

Entonces representaron el trata-
miento de una muchacha a la
que habia mordido una serpien-
te. El hechicerao leve a la mu-
chacha en sus brazos ¥ la depo-
sity en o suele. La muchacha
gemiay pronunciaba las mismas

palabras con una voz estridente

y teatral. Bl hechicere danzaba

alrededor de 1a muchacha, en-
tonees succiond produciende un
sonido gucural. Un grupo de
muchachos vy muchachas con lar-
gos palos de los que colgaban
pezufas de corzuelas marchan
ritmicamente alrededor de la
muchacha mientras el hechicero
continuaba con sus lamentos. La
muchacha se recuperé y enton-
ces todos empezaron a bailar.
Me send exultante de goZo ante
la belleza de sus CUErpOs more-
nos, el brillo de las ropas y loy
cintos, esta combinacidn de rojo
¥ moreno. Esre espectdculo era
tan excitante como el de For-
mosa. - Le doy gracias a Dios
pat haberme hecho 2utropd-
logo!.. (Métraux, 1978, p. 51

Ante esta frase, Hirsch realiza la

sigutente reflexidn:

JQué le estaba Mélrauy agracle-
ciendo a Divs? ¢La posibilidad de
hacer trabajo de campo en Bue-
nos Alres, con indios Maka que
representaban para él una cere-
monia? O le agradecerfa la plas-
ticidad de una cultura que puede
representar una ceremonia fuera
de contexto? Me desconcierta
este investigador de campe gue
se siente conmovido por un ri-
tual descontextualizado que es re-
presentado exclusivamente para
él” (Hirsch, 1999, p. 227},
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Crurante su estadia en Buenos Aires
para fus dos funciones diarias que vea-
Jizaban, el personal de [as secciones de
Antropologia y Etnografia del Museo
Argentino de Ciencias Narurales, don-
de gjercieron un protagonismo mis
noiorio Enrigue Palavecino y Fernando
Marquez Miranda, tuvieron a su cargo
las observaciones y relevamientos de
los maccd. Si bien Palavecino fue quien
hizo el trabajo de campo y Lomé varias
fotografias que fueron publicadas en su
rrabajo Con los indios maced, Marquez
Miranda ruvo la oportunidad de comar
un conjunto de diapositivas color en
vidrio'' gue nuneca fueron editadas y solo
fueron expuestas por su antor en 1957,
Hsras imagenes intentan separar el es-
pecticulo de la “realidad” indigena,
pero no por ello dejan de ser moncadas:
5N reftratos en o osu ITli—l}"UL'i:—l gl'l_lPEtlESJ
romadas en los jardines del Museo de
Ciencias Naturales, donde Madrguez
Miranda se centra en la vesrimenta,
adornos y tatuajes: la mayoria de los
Hdiombres, mujeres y nifios retratados se
encienfran con el torso desnudo, con
falda de cuere sujeta a la cintura por
una faja de lana tejida, [as mujeres con
collares y gargantillas ¥ algunos hom-
bres con bandas tejidas en la cabeza
con plumas y wbilleras de plumas fi-
nas de avestruz. En general, este ropaje
respondia a un vesrtuario “de gala” de
los maced, que en el caso de las cere-
monias magicas se complementaba con
faldellines de plumas de avestrue, pre-
sentes en las fotogralias de Belaieff que

representan las “danzas guerreras”. Hay

orro grupoe de imigenes donde se pre-
tende mostrar otro tipo de vestirnenta,
el poncho tejido v tenido de colores
brillantes que causaba admiracion en-
[re ]DS 3.!1[|'0P(’)]0g0§i quE l:raba.j.'l.ron
entre los macca. El monraje de la esce-
na en las diapositivas de Marquez Mi-
randa queda expuesto en res tomas
sucesivas de una misma tepresentacidn;
se trata de un grupo de muweres maceds
donde advertimos una primera toma
en que ¢l fordgrafo dispare antes de
tiempo, ya que aparece medio cuerpo
de un hombre de rraje, probablemente
Belaieft, que se encuentra ardenando la
escena; una segunda imagen idéntica a
la anterior con la presencia apenas per-
ceptible de esce personaje y una rercera
imagen con la sola presencia del grupo
de mujeres maccds, pero con un acerca-
mtenta del foco. Fs evidente que el
objetive de Marquez Miranda fue el de
documentat tipos y vestimentas. Su
disconformidad con las exposiciones
que los macci realizaban en Buenos
Aires, quedd (ue manifescada de mane-
ra explicita - aungue varios afios des-
pués de los hechos -, oponiéndose a la
percepeidn de Métraux, pero no por
ello exenta de romanticismo. Expresa-

ba Marquez Miranda:

Bien se ve, pues, cuinto perdi-
mos los que tuvimos que verles
actuar con la limiracion de los
escenarios y de las bambalinas,
que a cada minuto proclamaban
lo artificioso del ensayo, ¥ bajo
la crudeza desilusionadora de las
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™ Estas diapositivas
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exrelente calidad, se
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luces eléctricas, en vez de la suave
claridad lunar y de los festejos
fantasmagdricos de las hogue-
ras. No era bajo los galpones de
hierro y madera de la Sociedad
Rural, con su angulosa artificio-
sidad de obra humana que hu-
biégramos necesitado ver actuar
aaquel grupo de amables indige-
nas, sino en un clare del bosque,
con ¢l rumor de las aguas que
cotren como misica de fondo
el claror del cielo abierto fil-
erandose a través de las altas co-
pas de los drboles mecidos por
la brisa nocrurna. Entonces hu-
biédramos tenido, en verdad, el
“espectaculo” en toda su gran-
deza y no solo su ilusoria ver-

Il

sién “civilizada”.. (Mdrquez Mi-

randa, 1257, p. 45).

Estas exlibiciones de los maccd, sir-

vieron, pot lo ranto, ne solo para con-
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ihe exhibizions of indigenous.
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Narrativas de um Ser(téo) moderno:

mernorias e fotografias sobre o nascer de uma cidade

Silvia Helena Zanirato

SRR

Resumo

Este artigo procura apresen-
lar uma analise da pro-
dugao fotagrafica de Kenji
Uela scbre as transforma-
coes urhanas vividas pels
cidade de Maringa, no es-
tado da Parand, e que se
eX{0es5aMm em suas me-

mitias e nas imagens regis-

tradas por sua camera. Para
tanto, busca acompanhar o
movimenta do fotagrafo em
urn contexto hustdrico gue
tarne compreensivel sua
traietéria individual ¢ o sis-
tema social ho gual suas me-
marias e fotografias encon-

tram-se inseridas.

Palavras-chave

cidade, fotdgrale, memaria

As fotografias gustam de cagar na escuriddo de nossas memorias. Sdo infimitamente menos

capazes de nos mostrar o mundo de que oferecé-lo ae nosso pensamento.

Introducao

Samain, 199§, p- 13.

Moy diversos textos consulrados para se pensar a cidade, em um artigo, uma

ciragao chama. pasticularmente a atengio. Nela, a autora diz que a cidade ¢, ances

de mais nada, “uma experiéncia visual”, um movimento de pessoas e de atividades

concentradas num mesmo espago, que inclni o rracade das ruas ladeadas de

construgdes e de pragas contornadas por igrejas (Brescianni, 1998, p. 237).
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A conceitualizagio empregada pa-
rece perfeita, pois expressa a cidade por
sua cartografia, pela organizacio espa-
cial na qual seus habitanres circulam,
Nio obstante, a cidade também é o
espago que rerém “um processo de acu-
milagio de valores histdricos e de pra-
ticas socials vividas por seus morado-
res” ¢ que produzem a sua identidade
(Silva, 1994, p. 10). Para que essa iden-
ridade ndo se perca, é necessario asse-
gurar, em sua historia, as marcas das
experiéncias, Esse propésito, ndo raras
vezes, aparece em oposigdo ao ideal de
progresso ¢ modernidade que as cida-
des almejam na contemporanetdade, e
que implica a aniquilacao das marcas
do passado, uma vez que estas se apre-
senfam ¢omo sindnimoes do arcaico,

Entendimentos dessa natureza po-
dem ser percebidos em cidades novas
como Maringd, no estado do Parang,
que, apesar de ter apenas cinqlienta e
cinco anos, exibe em seu espago a pro-
cuira incessante da modernidade, a
mudanga brusca de sua paisagem urba-
na, numa continta ruprura com seu
passado tdo recente. Esta cidade pare-
ce se adequar a definigio - cunhada
por Michel De Certeau - de Nova York
como uma cidade que “nunca aprendeu
a arte de envelhecer exibindo todos os
seus passados, Seu presente se inventa,
hora a hora, no ato de deirar fora suas
realizactes prévias e desafiar o future”
(De Cerreau, 1994, p. 21).

Maringa orgulha-se de rer na mo-
dernidade um viés que a norreia desde

0 seu nascimenro. (s elementos mais

significativos desse processo encon-
tram-se expressos no tragado das ruas,
no zoneamento, nas técnicas construdi-
vas sempre atualizadas.

Nio obsrante, 2 modernizagic nio
precisa ser, conforme Baudelaire, “uima
forma de suicidie permanentemente
renovada”, ou ainda "o escorpiao que
se fere com a prépria cauda” (Berman,
1986, p. 138}. Para que a modernizagio
proposta ndo implique a destruigio dos
referenciais e, com ela, a perda das expe-
riéncias vividas, ¢ necessario gue oz ha-
bitantes citadinos preservem suas refe-
réncias e resguardern suas raizes. E por
1550 que adquirem importdncia signifi-
cariva os diversos suportes da memoeia
que comportam elementos para a his-
Loria e o entendirmnento de seu presente,
A futogralia, como um desses suportes,
rerém imagens que “evocam £ rransmi-
tern a recardacio dos acontecimentos”
(Le Goff, 1992, p, 466}, O rrabalho
realizado por fotdgralos, ao retrarar as
modificagbes da cidade, conLribui para
a compreensio do progresse concreti-
zado no tra¢ade urbano e para a ndo
dissolucio da meméria historica.

Nessa perspectiva, os fotdgrafos
acabam por ser convertidos em guar-
dides da memdéna, uma vez que conser-
vam informagdes que permirem aruali-
zar impressdes tepresentadas como
passadas. Além disso, a forografia nio
fala sumente do objero folografado, mas
também “sobre a culoura e estilos de
vida de quem opera a cimara” {Novaes,
1998, p. 117). Portanto, o estudo da

fotografia, associado ao estudo do agen-
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te produtior, converte-se num significa-
civo instrumeneo de analise sobre a
construcio das memarias das cidades,

A historia de Maringd se apresenta
indissocidvel da producio forogrifica
de Kenji Uera. Ao longo de mais de
cinglienta anos, esse fordgralo regis-
eron imagens da cidade e acompanhou
as ymilliplas oransformacdes vivenciadas
naquele espago. Suas fotografias sao
contlnuamente acionadas sempre que
se procura contar o passado, € os regis-
rros pal ele produzidos sde invariavel-
mente apreseiitados nos evenros come-
motativos como sendo “a histéria da
cidade”. Todavia, as forografias, como
quaisquer cutros documentos, sdo re-
presentacdes produzidas pelos agentes
sociais. Compreender as representacdes
contidas na produgio imagética do fo-
rografo Uera pode ajudar a compreen-
der um pouco mais a hisedria de Ma-
ringai.

Um estudoe dessa natureza nio dei-
xa e se valer de recursos biograficos.
Nio a biograhia entendida como uma
natrativa progressiva e linear, na qual
o proragonista & apresentado como um
sweito dotado de toda a coeréncia pos-
sivel, mas sim uma modalidade do dis-
curso histdrico “que dé conca dos ele-
mentos contraditérios gue constituem
2 identidade de um individuo e das di-
feientes representagses que dele se pos-
sa cer” (Levi, 1998, p, 171). Isso impli-
ca acornpanhar o movimento do perso-
nagem em wm conrexto histérico que
torne compreensivel a trajetoria indivi-

dual e 0 sistema social na qual sua pro-

dugdo se insere, apontando para as
descontinuidades préprias das experién-
cias vividas.

Feitas essas counsideragdes, ¢ possi-
vel dizer que o objetivo desse rexro &
apresentar uma analise dos olhares que
Kenji Ueta lancou sobre as transforma-
¢oes vividas pela cidade de Marings, e
que se expressam erm sU4s memdrias e
nas tmagens forograficas registradas
por sua cidmera. Tal procedimento im-
plica um trabalho conjunto com as fon-
tes oral ¢ a forogrifica, no qual a ro-
mada de depoiimentos recorre is ima-
gens fotogrificas, apresentadas comao
elementos detonadores da memaeia. O
recursoe A forografia como detonador
da meméria ndo s6 enriquece a narra-
riva como “dd uma seguranca muirp
malor a0 processo de rememoracio”
{Simson, 1998, pp. 25-26).

Nesse sentido, as imagens do passa-
do sdo empregadas tanto para compre-
ender a leitura desse mesmo passado,
quanto para tornar mais compreensi-

vel o presente, pols

O conhecimento do presente nao
se da apenas através da experi-
éncia direta e pessoal. Nossa
tmagem da cidade, por exemplo,
vem sendo continuamente cons-
truida através de informagoes
indiretas vindas da midia, de
leituras, de relatos orais e, natu-
ralmente, de um universo ico-
nogrifico contemporineo ou
nao. (Carvathe & Lima, 1998, B
112},
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' Entrevistas calhidas
em OF .07 2000,
18.07.2000,
03.08.2002 =
27.03.2003; dispeni-
veis no Laboratdrio
de Apoio 3 Pesguisa
da Nocumentagan
Imagétice (LARDI, da
Universidade Estadual
de Maringa,
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As fotografias e o depoimentos se-
lecionados para a anilise retratam as
transformagdes da cidade e revelam
maodos de atribuir sentido ao espago
urbano, por meio de olhates impressio-
nados com o progresso ¢ a modernida-
de. A elogiéncia da fala e das imagens
de Kenji Ueta sobre a cidade que viu
nascer chamam a afengio e inciram i
reflexio acerca do impacto do forogra-
fo com esse acontecimento, Se 0s re-
tratos e as recordagdes que envolvem a
produgio de determinada memoria da
cidade sdo tdo elogiientes, “sdo igual-
mente eloqlientes os siléncios e ausén-
cias de determinadas (falas £) imagens”
(Novaes, 1998, p. 117).

Recordacées em branco e
preto: as lembrancas do
fotografe na histéria da
cidade

Diariamente, por mais de cinqlienta
anos, ¢ japonés Kenji Ueta voltou as
lentes de sua cimara forografica para a
cidade que crescia ordenadamente: as
tuas, os prédios, os carros e as Arvores
possibilitam ao leitor dessas imagens
realizar um mergulho visnal por Ma-
ringd ao longo das décadas de 1950 a
2000. Sio milhares de negativos e de
positivos, fotos em branco em pretc e
In cores que registram a expansio fisi-
ca da cidade, as transformagaes do pro-
cesso de arbanizacio. Fssas forografi-
45, €M CONJUnNto, apresentam sua visio

sobre a cidade, os momentos que nio

passaratn despercebidos ao seu olhar e
que foram registtados por suas [entes
forograficas,

Certamente o jovem Uera nio ima-
ginava, ao desemnbarcar em Maringi em
1951, que sc tornaria wn fotdgrafo dos
aspecros visuais da cidade e se conver-
teria em um dos guardiies da memdtia
da mesma. Muite menos poderia ima-
ginar que se tornaria dono de wma
cadeia de foros ¢ um personagem im-
portante para a histéria da cidade, sem-
pre referenciado nas comemoracdes
festivas que envolvem a producio e a
reproducio constante dessa histéria,

Kenj: Ueta chegou ao Brasil em
1933', com seis anos de idade, junto
com a familia, que emigrara do Japio
em busca de melhores condicies de
trabalho ¢ vida. Os Ueta vieram, como
MUItos imigrantes, tentar a sotte em
um pais novo, com a expectativa de
juntar dinheiro e um dia rerornar 3
patriz, O desembarque em terras brasi-
lelras ocorreu no Porto de Santos e, de
13, a familia foi para a regido de Mo-
glana, rrabalhar nas farendas de café.
A busca pelo Brasil idealizava ourras
funcdes para os filhos dos Uera, mas,
como imigrantes, inhat ¢ue trabalhar
na lavoura por um ano e depois tomar
QuULTd oCUpagio,

Cidades do interior do estado de Sio
Paulo como Bauru e Pompéia foram
locais de moradia da familia Nelas,
Kenp Ueta saiu da infincia e se Lornou
um adulto envolvido com o mundo do
trabalho. Trabalhou no plantio e na

calheita do café; depois, em quitanda e
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ern fogos de tecidos; foi felrante e ven-
deu muiro pastel. Contude nenhuma
dessas atividades correspondia as suas
expecLativas profissionais, por isso foi a
Sio Paulo tentar ourras possibilidades.
La, coin un irmdo mais nove, abriv uma
cinciraria, mas a intensa movimenragic
da cidade o assustou e cle desejou ram-
bem sair daguele logar.

Mo comece da década de 1950, ja
casaclo, recebeu um convile de seu ir-
méo mais velho para conhecer Maringa
e terkdl, junto a ele, a sorte nurma cida-
de e ensaiava SeUS Primeiros passos.
A solidariedade da Familia japonesa é um
assuneo j4 abordado pela historiografia,
que sempre destaca a importincia dos
lacos fainiliares para a “reslaboracdo da
identidade étnica do grupo e para a or-
garizagido comunirdria®, considerados
um ponto de apoio no processo de adap-
tacio dos japoneses no Bras, “quel‘ do
panto de vista afetivo, quer do econdmi-
e’ (Stadinick, 2000, p. 254).

Euse irmdo mais velho havia aberto
vena pequena loja fotogrifica e queria
nvestir nesse ramo, pois acreditava no
poreactal da cidade para um empreen-
divnento maior. Pensando assim, convi-
dou os dois ocutros irmdos para serem
seus sécios no ramo forogrifico. O i
mio mais velho ja era profissional, os
dois malis novos eram apenas amadores
que gostavam de fotografar. O convice
ans irmios foi envolto de adjetivas que
ressaltavam a pujanca do tugar para um
investimento daquela natureza,

Nio se pode dizer quie esse irmio

estava errado, afinal, a regido de Ma-

ringd, entre as décadas de 1940 e 1950,
foi “uma das mais dinamicas do pais
em termos de absor¢do de imigrantes”
(Gongalves, 2000, p. 92},

A colonizagio daquele espage havia
sido iniciada na segunda metade da
década de 1920, a partir de wm projeto
levado a cabo pela companhia de colo-
nizagdo inglesa Parana Plantations
Limired, qtre se associon 4 Companhia
de Tetras do Norte do Parani, mais
rarde denominada Companhia Melho-
ramentos Norte do Parana. O empreen-
dimenro ganhou imaior prepulsio no
contexto do processo de colonizacio
de extensas dreas do Brasil, desenvolvi-
do como puolitica geral do “Estado No-
vo”, que incentivava a fundacio de co-
l6nias agricolas em dreas considetadas
“vazias”,

As rerras roxas, aptas i expansio
cafeeira, consistiam em urmn significati-
vo argumento ntilizado pela compa-
nhia colonizadora, por correrores e
agentes tmobilidcios para difundir, pe-
las piginas da grande imprensa, a ima-
gem daquela parre do Parani como
sendo wma “Noava Canaa”®, um “Eldo-
rado”, uma “rerra onde se andava sobre
dinhetro” (Gongalves, 2000, p. 117).

Conio resposta a essa propaganda,
aregido passcu a receber gente de rodos
os tipos, motivada pela busca de tique-
za. “Alguns por espirito avenrureiro,
outros para se firmarem na profissio
escolhida e outros, ainda, para se con-
solidarem no desbravamento de uma
nova terra Pcllr]. O PlﬂthiO oU O Comer-
cio” (Tait, 2000, p. 357).
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Maringd comegou a ser criada no
fimm da década de 1930 e, em maio de
1947, deu-se a fundagiio oficial. A lo-
calizagdo privilegiada no centro geo-
métrico da zona colonizada Favore-
ceu sua conversdo em wn dos princi-
pais nicleos urbanos. Estimulada pela
propaganda veiculada pelos jornais,
que a anunciava como “um fugar or-
deiro e progressive” e “a cidade que
mais cresce no pais”, ndo deixou de
atrair investidores interessados em
crescer junto com ela {Campos, 2000,
p. 318).

Hsse interesse parece ter sido com-
partilhado pele irmic mais velho de
Kenji Ueta, que buscou convencé-lo a
expetimentar as possibilidades da cida-
de que nascia,

Em 1851, com a esposa e dois fi-
Ihos, Kenji Ueta embarcon em um véo
da Companhia Real para se aventurar
naquelas terras. A viagem de aviio, re-
corda, ndo era uma opgio por luxo, e
sim pela pracicidade, pois, de énibus,
chegava-se a demorar de 24 a 30 horas
de Sdo Paulo a Maringd. O avido fazia
0 mesmo percurso em 2 horas e meia.
A passagem era mals cara, mas, CoOmo
nao se gastava com comida, a viagem
compensava,

Quando partiu, era época de bas-
tante seca; viu, pela janela do aviie, o
local onde se erguia a cidade e pensou;
"vixe, vOuU morar nesse mato”. Havia
um enorme calezal contornando toda a
area da cidade, “rinha que passar pelo
mato e al & que se via a cidade, as ruas

cortadas”. A poeira vermelha levantada

pelo vento assustava e o levou a pen-
sarr “ndo vou agilentar muito tempo,
acho que fico dois anos & depois vou-
me embora”.

De fato, pata quem vinha de fora, o
contalo tao préoximo com a natureza
pouco tocada assustava. Parecia um
lugar muito distante, longe da “civiliza-
gdo”, “o povoade que se formava tinha
apenas uma rua principal e algumas
transversais. Era uma nova ‘boca do
sertdo’ que se abria” {Lug, 2000, p. 126}

A idéia de que o norte do Parani
era Sertdo €ra comum aos amnigos que
moravatn em cidades do interior ou
mesmo na capital do estade de Sao
Paulo. Todos lhe diziam que a regiao
era toda de mata, que tinha até ongal
E tinha onga sim, lembra-se Uera, “mas
nao era tudo maro, a onga era rara e
quande pegavam, colocavam-na em
uma jaula e cobravam ingressos para as
pessoas verem o animal”.

Mas o susto inicial loge ficou no
passado, pois assim que se assentou, fo]
a sede da companhia colonizadora ¢ viu
a planta da cidade encomendada pela
Companhia ao utbanista Jorge de Ma-
cedo Vierra, A cidade tinha sido pro-
jetada para abrigar duzentos mil habi-
tantes, em seiscentos alqueires entre-
cortados por avenidas com quarenta e
cinco metros de largura e com reservas
florestais em pleno perfmetro urbano.
A racionalidade presente no planejamen-
to 0 entusiasmou a acompanhat a cida-
de que nascia e, em apenas seis meses,
foi conquistado pelo desafio de vencer

no lugar porque, “no meio do gatho,
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pascia um prédio bonita, uma casa bo-
nita. Onde ainda era rerra, derrubavam
o mato, abriam o caminho e logo lim-
pavant para fazer uma casa. Achei que
em outra cidade ndio veria essas coisas,
um prédio nascendo no meio dos ga-
lhos, uma cidade nascendo”.

Dentre os estudiosos que pesquisa-
ram a respeito da colonizacio da re-
gido, ndo faltaram aqueles que procu-
ratam destacar as iniciativas da Com-
paithia de Terras Norte do Parand, em
matéria de convencimento a respeito
da pujanga da cidade em construgao,
de modo que, “enire um convite & outro
para uma visita as obras de coloniza-
Ao, 05 empresdrios anglo-brasileiros e
seus associados sempre conseguiam
angariar ampla simpatia entre jornalis-
tas, escritores, pesquisadores e polict-
cas” (Gongalves, 2000, p. 118).

Nio se pode desprezar a hipérese
de que Kenji Ueta tenha sido convenci-
do pelo discurso da empresa a respeiro
do progresso garantido dqueles que in-
vestissern na cidade, afinal, ele ¢inha
capital, ainda que pequeno, pata inves-
tir, e ainda por cima exercerla uma pro-
fissdo considerada importante para os
ideais propagandistas da companhia
colonizadora. A fotografia Funcionava
como a “prova da verdade” sobre os
progressos manifestos ne lugar, ¢ a au-
vidade fotografica contribufa para di-

Fundir esse ideario,

Quando vocé vé& animais, bichi-
nhos, como filhotes de gato, é

tudo do mesmo jeito, mas quan-

Wista aérea da cidade

do vocé vé um fithore de elefan-
te, &€ outra coisa. Bu senti que as
outras cidades eram como gatos;
aqui eu via um elefante. A partir
de enrdo, comecei a gostar bas-

rante dessa cidade.

A foro foi tirada em 1952 em uma
das primeiras experiéncias de trabalho
de vista aérea. O avido, um “teco-teco”
monomeotor, era de propriedade de um
vereador da cidade, rambém piloco,
que logo se tornou amigo de Kenji Ueta
e que o levou a olhar a cidade planeja-
da por 4ngulos bem mais persuasivos.
O encantamento Coim o eSpago projeta-
do para ser grande e belo se fazia em
concraposigio 4 experitncia vivida no
interior de Sio Paulo, onde “tudo era
velho, os prédios eram feios; Maringd
ndo, ela seria mroderna, nascia para ser
grande”,

De fato, a cidade foi concebida a
partir das prerrogativas de modelos de
urbanizagdo europeu ¢ traduzia os pos-
tulados de mestres do urbanismo mo-
derno como Le Corbusier ¢ Ebenezer
Howard (Campoes, 2000, p. 317). O tra-
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cado das ruas e avenidas chamava a
atengio, os arruamentos ortogonais e
as quadras em xadrez marcavam o lu-
gar onde seria a zona comercial; os ar-
ruamentos curvos e o tracado das ave-
nidas perimetrais e radiais demarcavam
os bairros residenciais ¢ mostravam as
facilidades do trinsito dos bairros para
o centro da cidade (Lug, 2000. p. 136).

A racionalidade presente noe projeto
urbanistico e as possibilidades de pros-
peridade influenciaram decisivamente
Kenjt Ueta a fixar residéncia em Ma-
ringd. A partir de entdo, passou a mves-
tir na nova cidade e na nova protissio.

Os primeiros registros foram feitos
sobte a orientacic de seu irmio. Seu
olhar ainda era de um aprendiz de foto-
grafo a caminho da profissionalizagio,
que precisa garantir a qualidade e im-
primir agilidade ao trabalho. No peque-
no laboratério ¢ estadio fotogrifico,
situado no centro da cidade, aprendia.as
técnicas de forografia com uma cimera
de fole, emn filme plano, branco e preto,
basicamente 9x12 milimetros. Sea ir-
miéo lhe ensinava a regular a claridade,
a metragem, a ver a sensibilidade do
filme, a colorir a mio, fotografias em
branco e preto. No comego, perdia mui-
tas fotos, pois nio conseguia dominar
as récricas da revelagio; ficava horas
trabathando em uma vnica fotografia,
fazia reroques, e sd entio a [oto ficava
profnta. Com wm ano de expetiéneia, ja
forogratava sozinho, fazia fotos de pes-
soas para documentos, de batizados, de
casamentos, “das coisas da cidade”. Com
o trabalho conjunto, nio tardou para

Karji ola

que pudessern investir em uma maqui-

na alem&, da marca Linhof.

Foi meuw irmdo quem bateu essa
foto e quemn comprou essa ma-
quina. Era uma mdquina cara,
alemd, da década de 1940, uma
das melhores para reportagem e
foi paga com muito custo, Bu quis
tirar essa foro para mostrar que

tinha aquele tipo de miquina,

A atividade focogrifica na cidade
nio era muito facil, afinal, Maringd
“parecia estar [onge de tudo”. Quando
aparecia wm evento que precisava de
uma quantidade maior de equipamen-
tos, tinham que ir 4s pressas para Sdo
Paule buscar o marterial, j4 que nio
possuiam capital suliciente para fazer

estoque, Quando ndo havia muira pres-
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O calgaments da Av Brasl

sa, [aziam a encomenda por telefone.
A liyagio relefénica chegava a demorar
trés, quatro horas, o viajante demorava
para entregar, mas esse era o meio de
abastecer a loja com os equipamentos.
Houve vezes em que, as vésperas de
algum aconrecimento que seria fotogra-
fado, tiveram problemas, como um fie
quebrade, e nio houve outra saida a ndo
sel” “voar para Sdo Paulo por causa de
utin fio; wima correria 53, mas que com-
pensava, pols a fotografia dava lucro”,

Para desempenhar seu trabalho, Kenji
Ueta percorria a cidade de biciclera, em
meio 4 poeira ou A lama nos dias de
chuva. Passava diariamente pelas ruas e
via que essas mudavam o tempo todo -
“onde havia wma drvore, no oucro dia
erain tocos empilhados, no outro, ma-
deira e cimento, logo depots, um edifi-
cio” Bssas mudangas o impressionavam
e instigavam a registrar tudo o que via,
“porque tido mudava muito ripido”.
Acompanhava passe a passo, foto a folo,
as transformacdes da cidade em obras;
ruas abertas, matas derrubadas, cons-
trugdes em andamento, festividades,
recepedes, visitantes ilustres, Fm suas

foros, procurava mostrar “o antes e o
depois”, da rua em terra para o calca-
mento, dos tocos das drvores para o
paisagismo planejado, do vazio das ruas
cortadas para o alinhamenteo das casas.
Suas imagens buscavam atesiar a evolu-
¢do da cidade, chamar a atencdo paraa
natureza que cedia [ugar A urbanizacio
e, assimn, afastava cada vez mais o sertio

para outras fronteiras.

Em dias de chuva, tudo era lama,
eu andava de botas ¢ boné. As
mulheres andavam de sapato, no
meio da lama.

A imagem da principal avenida da
cidade recebendo as pedras para a pa-
vimentagio e as guias das calcadas, aos
olhos de Kenji Ueta, era algo que me-
recia ser forografado. O calgamento
impedia, naquele lugar, pele menos, o
contaco com o barro. A retra roxa, tio
benéfica para a culeura do café e res-
ponsavel pela economia da regiio, de-
via ser contida nos limites da zona
rural, afinal, enfeava - pela lama em
dias de chuva, e pela poeira no tempo
daseca  acidade que se queria moder-
na e asseada.

Essas foros permitem recuperar e
compreender parcialmente determina-
dos locais da cidade em outros momen-
£OS, A0 IMESMIO CEMPO UE IOSLIAT essa
preocupacio em acompanhar as trans-
formag@es da paisagem urbana. A foto-
grafia que traz o calcamento da princi-
pal avenida da cidade é wmn indicativo
dessa intengio do autor. A dinamica
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presente na relagio higura/fundo permi-
te tal leitura, pois o que se vé a0 fundo
¢ uma cidade acanhada, com pequenas
casas comerciais, distribuidas horizon-
ralmente; ndo obstante, as calcadas es-
tio cheias, indicando a agiracio comer-
aal vivida naquele espago. O 4ngulo
escolhido para a tomada da foto foi
determinante na imagem obrida, uma
vez que acabou por destacar, em pri-
meiro plano, o calcamento da ruia. Uma
outra questao que essa fotografia susci-
ta diz respeito 4 opgdo pelo assunto
folografado. Pade ser observado que, emm
sua producio forografica, é a cidade
artefato que se faz representar, seu olhar
estd veltado para a construgio, os per-
sonagens andnimaos que se fazem pre-
sentes na forografia sio vistos mais co-
mo espectadores das mudancas que se
fazem do que como agentes responsa-
veis pelas transformagdes, Tsso pode ser
constatado nessa foto, pois o dngulo
escolhido indica que nio houve a inten-
¢ido de mostrar os trabalhadores em
servico, muito embora haja dois ou Lrés
presentes. O que as lentes procuratam
registrar foram as transformagses do
€5pago e 0s agentes sociais que, ainda
que preserites, sio secundarizados, uma
vex que o tragado urbano é o elemento
hierarquizador da imagem.

Hssa “cidade artefaro” continua pre-
sente em ourras fotos, como a da cate-
dral em construgdo, menumento que o

encantou,

Antes, nesse lugar, era rudo ma-
to, mas um dia passel por ld e

A construgan da catedral

tinha um buraco enorme, um
trator estava 1a cavando o bura-
co. Af perguntei: o que vai ser
construido? Responderam-me:
uma catedral, Entio eu vi a ma-
quete, o desenho, e Nguei louco.
Forogratei o buraco e o rrator,
acompanhei tudo, sempre esta-
va 14, desde que a catedral co-
megou a nascer do chio. Foto-
grafei a evolugdo da construgio
da cidade, vi a cidade crescendo
e a catedral crescendo junco, vi

a diferenca.

Talvez essa tenha sido a grande
preccupacdo desse fordgrafo, registrar
a diferenga, marcar o contraste, aptisi-
onar no papel aquilo que o deixa “lou-
co”. O fascinio com as mudancas pare-
ce ser o que o impele a fotografar, es-
colher dngulos que melhor registrem o
que seus olhos encantados véen.

A forografia da catedral em cons-
trugio traduz parte desse deslumbra-
mento, & enquadramento € caprichado,
em busca do deralhe, do stngular. O

ingulo escolhido para a tomada da foro
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4 chegada do trem

nio s6 confere proporgdes diferencia-
das a igreja antiga £ & nova catedral,
como permite a comparagio entre a
construcio de madeira, primitiva mes-
mo, ¢ a monumentalidade do edificio
em concreto que se dirige para o céu.
Se em primeiro plano estd a antiga
igreja, ¢ ao fundo aparece a catedral
em construcio, tal tomada nio é alea-
téria, mas visa dar maior nogio da pro-
fundidade e aprozimar a perspectiva do
que seria a visdo natural,

(¥ encantamento do fotdgrafo com a
edificagic ndo deixa de ser justificado,
afinal tratava-se de uma arquitetura ar-
rojada ndo s6 para aquele lugar, como
também para aqueles tempos, pois a torre
da catedral acingiria cento e vinte oito
metros e o prédio seria o terceiro maior
em alrura no mundo. Uma igreja redon-
da, fora dos padrdes convencionais, se-
melhante a wm dedo apontado para o
céu, rmerecia ser caprichosamente foto-
gratada. Para tanco, Ueta explorou dngu.
los persnasivos, tanto na perspectiva
panoramica (ressaltando o monumen-
talismo da edificacio de concreto), quan-

to no recorte atento do espaga.

Comeo bem frisou, sua preocupagio
consistia em registrar as mudancas que
a cidade vivia, as alteragdes proces-
sadas no espago ao longo do tempo.
Desse modo, suas fotografias acentu-
atny o progresso e o dinamismo urba-
ne, e atribuem um sentido de cidade
que tem como referéncia a agio do
tempo, os espagos que esTamparn es-
sas alteracdes, As avenidas abertas, o
calgamente, os meios de transporte
rodoviario, aérec e ferrovidrio, tudo é
forografado.

A chegada do trem na cidade foi
uin outro molivo para a maravilha e a
celebragdo captada por sua cAmeta. Para
ele, a promessa da modernidade con-
cretizava-se na ferrovia que chegava tio
cedo na cidade, apenas seis anos apos

sua fundagio.

O trem foi uma novidade maior
do que o aviao, pois rodo mundo
conhecia o avido, viajava nele,
uma vez que nao era tao caro
como agora. Qualquer lavrador
viajava de avido de Maringa a
Londrina, a Sdo Paulo. Algumas
pessoas viajavam com pés des-
CEII(;OS'. {om bal‘ro, crian(;as de
sitio, gue ndo usavam sapato. No
trem ndo, cudo era diferente e
essa eta a novidade, Ouvit o ba-
rulho do trem foi uma novidade.

Desde os tempos iniciais do trans-
porte ferrovidrio no Brasil, “as ferrovias
simbolizaram noves pesicionamentos
comto, por exemplo, as nogdes de pro-
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gresso e de alrago, de cidades e de ser-
tdes” {Arruda, 1999, p. 155). Portanito,
ndo ¢ de se estranhar o impacto com a
construgiio da ferrovia no norte parana-
ense, ainda que cerca de um século apos
sua introdugao no pais. O transporte
ferrovidrio efetivamente traduzia as mu-
dangas dos significados como “cidades
e serthes” no imaginario dos habiran-
tes do interior do pafs e consisria num
monumental emhlema do progresso.

A prieneira mdquina para por os dot-
mentes scbre os quais seriam assenta-
dos os trilhos chegou i cidade em 1953.
O primeiro rrem de passageiros che-
gou em 1954, Segundo as recordactes
do fordgrafo, mais ou menos sete mil
pessoas foram ver a chegada desse trem,
e ele subiu em outra maquina para t-
rat foros. Do alto da locomotiva se po-
dia ter uma visio mais afastada e rirar
uma fotografia panorimica, que me-
lhor mostrasse o movimenro e as rela-
Oes estabelecidas em torno do acon-
tecimento. De cima, era possivel scle-
cionar melhor os elementos para com-
P()l‘ a il'l'la.geﬂ'l - um fuﬂdﬂ fmais E!_PI‘O-
priado, uma melhor direcio da luz e
das sombras -, de mode a enquadrar
aquilo que considerava cencral na ira-
gem: o fascinio da mulridao comm a che-
gada do rrem a Maringa,

A aglomeragio de pessoas na esca-
¢do ferrovidria e a distribnicio desses
sujeitos em orno do trem, inclusive
subindo em tethados para obter wma
tnalor visio, representam esse fascinio.
E esse encanto ndo parece rer sido so-

nente dOS pCI'SDr]ElgEHS andrimos que

estdo na forogralia, O mesmo encanta-
mento se fex presente no fotdgralo e o
marcou de tal forma que, tempos de-
pois, evoca recordagdes ndo capradas
pela forografia. Ao olhar para o rerraro
da chegada do trem, suas recordagdes

transcendem o supaorte Umagérico;

quando vejo essa foto, ainda ou-
co o barulhe de quarenta e rin-
€O anos acrds, € me lembro de
Um mening que caid, se sujou
todo, chorou, e a mie [icon RUi-
tando: “o rrem vai chegar Jogo
agora, 1o sei o gue faco com
esse menine”. Todo o barulho
me volta, ¢ cheire do barro tam-
bém. Aré hoje, quando vejo eysa
foto, me lembro de tudo,

O deslumbramento com a ferrovia
favorecen o registro de outras memd-
rias, como a daquela mae que via, no
chora do filho, unt incdrnodo o discrair
sua arencio do trem que chegava, Tam-
bém se traduziu em lembrancas como
o barulho da midquina e do pitblico que
assistia A sua esrréia em Marings ¢ o
cheiro do barro pisado pela mulridio
que se espremia em torno da esracio
ferroviaria,

As rememoragdes continuam, acio-
nadas pelas imagens fotogrificus, Na-
quele rempo, “rodo mundo que tinba
dinheiro fazis forografias para mandar
para a familia, principalmente os rraba-
lhadores de oucras cidade, de vutros
estados, que queriam mostrat gue esta-

va ludo bemn, pois todo mundo dizia:
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‘corrado, foi para o Parana, 14 no marg™,
I o foragrafo relembra outros episadios
que mostram o significado da fatografia
paia alguns clos primeiros povoadores
de Maringd, cormno histérias de trabalha-
dores qUie O procuravam para seremn re-
rearados com o incuito de enviar as fo-
rografias a parentes distanres. Os diver-
sne “cansns” enfatizavam a macutice da-
queles sujetros. A iroma do narradoer e
uma cerla preacupagio acerca da crenga
on ndo em suas lembrangas sdo alguns

racos insepariveis de sua fala

MNa década de 1950 aconrecen
11MA COISA que a gente nem ima-
ginava qllt‘ ledesse aconbecer.
[fima pessoa que nunca tinha vis-
to uma fotografia me procurou
e dizse: “té¢ derruhando mata
aqoi em Maringd, tenho dinhei-
o e nuero tirar uma fotografia
para mandar parva minha gente,
14 no MNorre”. Al o homem parou
vestindo a gravata e falou para
e11 barer a foro. Bu disse “assim?
vesrindo a roupa® Ao que ele
responden, “assim mesmo, eu
(uero mostrar para miaha fami-
lia que eu j2 estou celocando
palerd e gravata, pois la ndo tem

dissa”.

Eur suas rentiniscéncias, oz “cansos”
procuram oraduzir as pequenas, mas sig-
niflcativas conquistas dos trabalhado-
res, que toram repetidas pela memoria
olicial da cidade, para reforgar a idéia
rlo progresso e da recompensa para to-

dos que crabalhatam com afinco nas
terras prosperas daquele pedago do Pa-

rana. Lembra o forografo:

Um cutro rapaz foi arar forogra-
fia e fez uma pose com o cotove-
lo sobre a mesa, a mio apolando
o queixo e pediv para eu bater a
foro. Bati, e ele falow: “fira uma
oulra”, e fez a mesma pose. Eu
petguntei: “oucra? igualzinha?
para qué?” Ele me respondew
“nac ¢ igl_lal nao, veja, agora eu
estou de relogio”. Ele quis eirar
uma folo sem relégio e uma com
relégio para dizer para a famflia
que chegara em Maringd sem
relagio, mas quze j4 tinha conse-

guido um.

Nio se pode deixar de relacionar
esse tipo de construgdo discurrsiva a
intensa propaganda veiculada pela com-
panhia colonizadora a respeito da pros-
peridade garantida a todos que se en-
volvessem com o munde do rrabalho
naquela regido. As meménas do Ford-
grafo sdo indicativas da crenga na pros-
peridade aqueles que trabalhassem com
afinco, e da ampla rede de difusae com
que a emnpiesa pode contar na veicula-
¢do de discursos semelhantes. Ji é sabi.
do gue “carras e fotografias enviadas
PO peguencs empresarios, empreitei-
ros, colonos e volantes para seus pa-
rentes e conhecidos nos mais diversos
e espalhados lugares” sdo elementos
constiturivos dessa rede de propagan.
da {Gongalves, 2000, p. 119},
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Tal possibilidade encontra embasa-
mento quandoe se constata que a telacao
entre a Companhia e o forografo 1a além,
abrangendo a produgio de fotografias
documenrais, ou ptetensamente docu-
mentais. A Companhia procurava atri-
buir intensa credibilidade a esse artefa-
to, elevade & condigdo de “documento
verdade”. “Naquela época”, recorda-se
Ueta, “a emprteiteira fazia pagamento,
mas o pedo nio sabia assinar, entio eun
era chamado para documentar a [oto-
grafia da Companhia entregando o paga-
mento e o pedo recebendo. Se a emprei-
teira pagasse cinco pessoas, cada uma
levava uma foro para mostrar que tinha
recebido seu pagamento. Cu sabia que a
fotografia era pequena, que nio dava
para ler o valor do pagamento; se fosse
uma foto bern grande, na qual estivesse
escrito 100 cruzeires, daria para mos-
trar 0 que se estava pagando, mas era
uma época esquisita agtiela”.

Essas palavras indicarn a crenga tam-
bém do fordpralo - “se fosse umma foto
maior” na forografia como reprodu-
¢do da realidade. Permancce a idéia de
que a fotografia, se bem nitida, é a ma-
nifestacio da realidade. A esse tipo de
entendimente nio se pode deixar de
contrapor que “uma imagem fologrifi-
ca ¢ algo eminentemente fabricado, e
essa fabricagio assenra-se sobre conven-
caes relativas i representacio; represen-
ta somente algo que se assemelha as
cenas no momento em qL].C S0 Fo L(ng'a'
tadas” (Darbon, 1998, p. 103),

A fala de Uera favorece a reflexio

acerca dos usos que a empresa fazia da

atividade fotogrifica nos primeiros
tempos de Maringd. Ao chamar o ford-
gI‘S.FO Pilril rcgislrar 0 pa_gam&:nLo ans
sujeitos analfaberas, a Companhia gue-
ria deixar claro que estava cumprindo
seu papel no trato com o rrabalho assa-
lariade, remunerando o trabalhador ¢
comprovando essa remuneragio. Hsse
tipo de situagio leva & ponderacio so-
bre a confianga depositada nos docu-
mentos produzides pela Companhia de
Terras do Norte do Parana/Companhia
Melhoramentos Norte do Parana, que
foram recebidos de modo incontesti.
vel por uma parte da historiografia ¢
pelos admiraderes da Companhia, que
passaram a apresentar, coino “a histd-
ria de Maringa”, a versio construida
pela companhia colonizadeora (Gongal-
ves, 2000, p. 88).

Mas como nem tudo é absoluto, as
memdrias do fotdgrafo deixam um es-
paco aberto a conjecturas, quande diz
que ndc dava para ver direito o valor
que estava sendo pago aos funcionarios,
pois “era uma época meio esquisita”, A
partir dessa afirmagio, pode-se indagar
a tespeito das leituras do social feitas
por Kenji Uetia, que oscilam entre re-
produzir ¢ que foi propagado pela
“memdria oficial” e deixar pontos in-
terditos em seq discurse (ao afirmar
que “eta esquisito” aquele tempo).

Tal entendimentu ganha aspectos
mais seguros quando se ouve Uera
relembrar que, se a cidade deu esperan-
¢as para muita gente, também teve
gente “que ndo aglientou muita poeira,

muito barro, que ndo conseguiu ficar e
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fol embora”, Maqueles primeiros anos,
“havia muita briga de pau d’ 4gua, genre
que bebia e brigava, muira briga, genre
machucada, morte. Bastava um xingar,
e o OULIO ja pegava na faca, rodo més
acontecia uma briga. Maringd era um
lngar de pedozada”,

Com essa fala, deixa de mostrar a
cidade como um local pacifico, que se
revela um ambiente transformado por
forgas sociats em conflito. [ uma fala
(ue 5& encontra em sintonia com leicu-
ras mais recentes, que parte da histo-
riografia fez sobre Maringd. Se hd
analistas que mostraram-na como “urm
nicleo ordeiro, voltado para o craba-
lho ¢ composto de familias bem cons-
rrenidas”, um local onde “os casos de
desordens, desrespeito as leis e crimes
eram [..) exce¢Bes”, que nio podiam
ser “evitados inteframente” (Luz, 2000,
p. 133}, hi outros que afirmam a vio-
I&ncia e a exclusiio presentes na regido
nesse mesmo Lempo, Para estes wlri-
inos, os conflitos eram uma constante
e sempre “resolvidos de forma violen-
ta” (Tomazi, 2000, p. 64).

Os conflitos traduzem as decepedes
daqueles que nao foram vencedores na
histéria de Maringd, que nio consegui-
ram se adaplar ou que permanecerarm
alhelos 35 promessas locais. As aleerna-
[ivas qule restaram a esses sujeitos fo-
tam sobreviver em subempregos na ci-
dade e na regido ou seguitem a frente
de expansio que se deslocou do Parana
para o Mato (irosso ¢ o Noroeste do
pais. “Antiges colonos, pedes e volan-

tes, como rambém pequenos proprie-
) %

tarios que perderarr suas tetras, torna-
ram-se trabalhadores volantes, que se
deslocavam para onde houvesse rraba-
lhe” (Tomazi, 2000, p. 83).

Ao escolher a cidade em transfor--

magao, o fotdgrafo Kenji Uera nio dei-
xou de impor sua visio pessoal sobre a
tnesma. A carga conolativa destacou, o
tempo todo, aquilo que queria que fosse
visto. A retdrica do progresso aparece
EM SEUS registros com wma intencio-
nalidade clara, sem subterfiigios. As fo-
tografias, pela unidade de conretido e
forma, buscam oritentar a recepcio,
muito embora ndo tenham o controle
sobre esse aspecto. Embora os sujeitos
sociais tenham sido seeundarizados nas
imagens capracdas por suas lentes e pre-
servadas em seus acervos, suas mems-
rias trazem i cena personagens andni-
mos, também construtores da histaria
daquele pedaco do Parand.

Hoje Kenji Ueta estd com setenta e
seis anos de idade e continua morando
em Maringd, A importincia de sua obra
loi recanhecida pela cidade que hoje
guarda, no Departamente Municipal do
Patriménio e no Musea da Universida-
de Istadual de Maringd, parte de seu
acetvo. Suas fotograltas ji foram e con-
finuam a ser documenros empregados
em vdrios trabalhos académicos produ-
zidos no Parand. O reconhecimento da
importineia do crabalho de Kenji Ueta,
conrude, nio se circunscreve ao meio
univetsicario ou a cidade. Além de Ma-
ringd, ha, em outras cidades do Parani,
come Londrina, Rolindia e Cianorte,

espacos qlie ostentam reproducdes de
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suas fotografias, seju em museus e cen-
tros de documenragdo, ou ¢m pontos
comerciais de grande circulagio de pes-
504S, COmMO restauvtrantes e redes de su-
permercades. Sio imagens que perrmi-
tem ver as mudangas vertiginosas que
¢ nerte do Parand sofreu ¢ que apa-
recem riesses espacos como “aresrados
do progresso”. Suas historias e fowo-
grafias também foram motives de re-
poitagens em petiodicos de circulacdo

nacional, como a revista Vejo {setemn-
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Abstract

This artidle attempis to ana-
lyse the Kenji Ustas pholo-
graphic production about the
urban transformations lived by
the cily ol Maringa, in the
state of Parand, expressed in
his memoaties and in the im-

ages registered by his camera,
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For so much, it locks to ac-
company Lhe photoyraphers
mavement in a hstorical con-
wext that turns comprehensible
his indiactual trajectory and the
social syslem in the one which
his memories and piclures

meei inserted.
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Do monumento ao outdoor

Silvana Brunelli Zimmermann

Resuing

O presente estudo preten-
de analisar as relagdes cn-
{fre 05 monumentoes urbanos
e s outfoors, identificando
suas naturezas & raconhe-
cendo quals valares e estra-
tégias do monumento fisto-
rice o cutdocr da sodieda-
de canternporinea tomou
para i As razées da desin-
teresse pelos monumentos,
o use do espago urbano

coino ferma de pader e

Ccome meio de propaganda,
o aspecto educativo ¢ a
participacéo na memaria co-
letiva, tanto dos monumen-
taos histériens como dos
outdoors, foram os aringi-
pais 10picos examinados. Fi-
nalmente, as andhses visuais
apresentadas scguem as pro-
postas de Maszimo Cane-
vacel sohre o “fetichismo

metodoldgico”.

Palavras-chave
monumenlos urbanos, owut-
door, publicidade, cidades

moterna e contempeoranea.

Mario de Andrade, em sua coluna “Taxi”, no Didrio Nacional, apresentava em duas

crénicas do ano de 1929 suas idéias sobre a pratica de cultuar estatuas de bronze

em Sio Paulo, Entre elas:

S6 vejo um jeito do monumento ser educativo: ¢ pela grandiosidade obs-

truente e incomodaticia. O monumento, pra chamar atencido de verdade, o

Caderngs de Antropologia B Imagem, Kio de Janeiro, 18(1): 95-114, 2004
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' & Maonumenlo a
Ramus e Azevedo
fai chjelo de estudo
de varios autores,
mas destacamos o
ko organizado por
Annaterasa Fabris
11897

 Trata-se de wmna
fotngrafia do
Wonumenin 4 Ramos
de Asevedo em seu
sl anginal, a
avenicda Tiradentes,
integra o arguiv do
jornal O Fstado de S
Faulo {14.2.19G6)

926

manwmentco quE Dbl'llgﬂ. a4 gente a2
patar, ndo pode [azer parce da rua.
O monumento tem que atrapa-
lhar. Uma dona em rualete de
baile € muito mais monumental
na rua Quinze, mesmo sendo cata-
tauzinha, do que o monumento a
Olave Bilac ou a prépria escada-
riz de Catlos Gormes. A gente pdra
e pensa “guem setd”. Isso os co-
merciantes perceberam multo
bem, principalmente depois da
chegada dos Estados Unidos e da
eletricidade. E incontestivel que
& amincio erguide 2 memoéria dos
cigarros Castelges ou do automo-
vel Marmon no Anhangabat sio
moenumentos como jamais Carlos
Gomes ou Olave Bilac nio tive-
ram. (Mario de Andreade, 1976, p.

148, grilos nossos)

As duas cronicas do poeta coinc-
diam, ndo por acaso, com ¢ cOnCUrso
que estava sendo realizado, em serem-
hro de 1925, para a ¢scolha de um mo-
numento em hotmenagem ao atqutiteto
Ramos de Azevedo.!

Uma fotografia do Monumento a Ra-
maos de Azeveds”, do ano de 1986, con-
firmana as observacles e conclusées
acima feitas por Mario de Andrade, o
qual na realidade, nio so6 antecipou o
FLIEU.I'O dES[e tipo de Obra Ul'bE.I'IEI.’ O
também, a importingia que os andncios
comerciais passatiam a ter na vida da
cidade.

Num tempo mais recente, em 1998,

por um perioda de cerca de 30 dias,

Cadernags de Antropolugia e Imagem, Rig de Janeiro,

passel diariamente na praga Yeneza -
Rorma, na qual existe wm montimento
de grande presenca. fisica, o Monuwen
to a Vittorio Fmanuele. O que mais me
chaineu a atengio, entretanto, como se
tivesse levado um “choque” henjami-
niaro, foi wm owtdosr. B certo que o
encorno for determinante para o im-
pacro visual: o edificio que o sustenra-
va - e que estava em restauto - e a
reduzida dimensio do local. O vusdoor
se¢ tornou monumental, mals que ¢
monumento, que estava no extremo
oposto da praga, e a figura feminina,
uma escultura viva. A pega publiciriria
da marca Max Mara (fig. 1, no fim do
texto) foi fotografuda e, no entanto,
ndo registrei o monumento.

Os trés momentos iniciais deste
rexte — a citacio de Mario de Andrade,
a fotograﬁa do Monumento a Ramnos de
Azevedo e o owtdoor Max Mara - servi-
rio de fios condutores para reflerir,
neste ensaio, sobre as relagdes possi-
veis (e impossiveis) entre 05 monumen-
tos urbanos e os putdoors, identifican-
do suas naturezas e reconhecendo quais
valores e estratégias do mounmenio
histdrico o osfdeor da sociedade con-
temporinea tomol para st {no todo/
em patte) ou herdou,

Considerando-se o arco temporal
apresentado, nio se podemn enfeixar os
dois objetos deste estudo num rempo
fixo. , Devem-se analisi-los no préprio
destocamnento temporal, aguele que vaj
de uma cidade moderna emergente 4
metedpole contempordnea, correspon-
dente i sociedade do mass-media. De
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outro modo, trata-se de uma tentativa
que visa enfender como estas duas ci-
dades se relacionam com as mabilias
urbanas em questio e como ¢sras se
IOSErEm, cada (lLLEL]. em sew lempo e no
cranscurso do préprio tempo.

O uso que faremos do termo osfdoor
muiras vezes ultrapassard o seu conceito
usual, ou mesmo a definigdo proposta
pele Cencral de Owtdoor®, pois nac es-
farios preocupados com as suas ques-
tdes récnicas efou tipologicas. Para nds,
oeetdonr designatd Loda e qualquer ripo
de propaganda colocada ao ar livee
que possa ser considerada como cartaz
urkano, um elemento da comunicagao
visual urbana de grandes dirensGes e de
grande impacto visual, que impde tanto
uma leitura hotrizontal quanto vertical.

(Juanto a0s Monumentos urbanos,
devern-se entend@-los como aqueles mo-
numentos hiscéricos concebidos dentro
de vima produgio artistica que dialoga
formalimente e escilisticamente com
urnd prafca esculidrica origindria do
sécnlo XIX, a qual conjuga elementos
clissicos com realistas. Constata-se,
com poucas excegdes, serem estes os
que ainda predominam no tecido urba-
no de Sao Paulo. Exemplar destas exi-
gincias & o Monumento a Ramos de Aze-
vedo, sobretudo se [evarmos em consi-
deragio as vicissitudes por ele experi-
menradas,

Ressaltamos, finalmente, que o out-
doer tem sua prépria especificidade, ndo
56 como elemento de uma campanha
publicitaria, mas rambém individual-

mente, quando instalade ne espaco

urbano. Nao se poderd analisa-lo, no
entanto, fora da légica publicitiria,
bem como ndo poderd passar desperce-

bida a concribuicio da informatica.

it

Na citagdo de Marie de Andrade, intro-
duréria deste estudo, observamos que
em 1929 05 nossos monumentos pibli-
cos jd eram vitimas do desinteresse por
parte da populagio. Eles tampeuce ti-
nham uma comprovada eficicia edu-
cafiva. Basta pensar no quanto deveria
ser dificil identificar e eneender o sig-
nificado das alegorias, bem como as
inscrigdes em latim dos monumentos
histéricos. Na realidade, sabe-se que a
legibilidade destas obras dependia,
como até hoje depende, dos recursos
intelectual e cultural do observador.
De um modo geral, verifica-se que a
sociedade contemporanea vem ensatan-
do um sistemdrico desprezo por seus
monumencos.* Esta desconsideracio se

dd em situagdes e por razoes diversas,

das quais elencamos algumas:

+ os apelidos que 0s monumentos re-
cebem da populagio: o Borba Gato
da avenida Santo Amaro se toranou
conhecide como “bonecio”; a praga
da Cidade Univetsitiria, onde se en-
contra o Monumenio a Ramos de Aze-
vedo, & chamada “a praca do cavalo”,
e a abra de Galileo Emendabili de “a
estitua do cavalo”, j4 o Monumento
ds Bandeivas de Brecherer é chamado

de “deiva que el empurro™;

SLVARNA BRUNELL ZRAMERMANN = Do monuments ac gutdons
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? Mo Brasil, ha wuima
diferenciacio entre
cutdoor ¢ propayandas
an ar livie em geral,
no entantn designa-se
gutdoor a tabuleta de
9 metros de
compramento por 3
metros de 3tura, em
que sdc aiikadas 37
[olhos de papel nue,
BN sed conjunto,
formarm & mensagem
publicitaria,

! Giuho Carlo &rgan
onsidera que o
despreze e o
destruigan das
cansuugies bostaricas
nag € Jm@ nedacdo
de valor, ac contrério,
& uma atribuigao,
porém de walor
negativo, Ela esta
assofiada A acclera-
c3o das cdades & do
viver urbang.
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50 termo
“estatuomania” ol
aplicadc & prolifera-
cdo o saluracan da
escultura monumental
dedicada ndc 53 aos
homems ilustees, mas
tamiern as idéas,
ags aconiecimentos,
a0s grupos da
homens destacatdos e
tarnbern camo mer
objetivo decorativo.
Sobretuds na Franga,
0 4pogeu da
“pstatlomanta” se
deu ertre a witdria
republicana deos anos
1880 & o3 anos
1910, Essa situacdo
fai trazida a4 tana
devide & dificuldade
Cada ves maior em
locabizar um novo e
adequado sltio para &
esculiura urhana. A
partir do primeirg
conflito murdial, os
monumentos civico-
pedagogicos foram
substituidos por um
novo tipo de
manumentn, aruales
dirigidos aos monos
da guerra.
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s o ir & vir das obras escultéricas, sendo
poucas as que ainda permanecem em
seus locals de origem ou em locais
que justifiquem suas presengas;

= 2 falta de conservagio,

= a incorporagio de ourros valores de
uso. B o caso da obra Mac Preta, de
Jalio Guerra, que se rornou nm local
de culto e de priticas afro-brasiles-
ros, e o Monamento aos 80 anos da
Imigracdo Japonesa, de Tomie Ohtake,
que se lornou pisia de skate;

+ a destruigdo fisica, 2 pichagio e o
desmembramento dos monumentos,
respectivamente ilustrados pelo Mo-
nesrento a0 Dugue de Caxtas, que em
agosto de 1991 foi alvo de wm aten-
tado a bomba; pelo Anhangiert; e pelo
monumento a Olavo Bilac, que teve
algumas de suas partes espalhadas na
capital paulistana, enquanto outras
fiveram como destino o depdsiro da
prefeitura;

« a mercantilizagdo do espago urbane,
que impde uma légica de valor, de-
preciande o valor de uso da cidade e
das relagbes sociais que nela se esta-
helecemn;

» o vazio que se fez dos lugates de iden-
tidades sociais do passado, que hoje
se encontram abandonados, ou que
foram restaurados e ocupados com
atividades outras ao seu uso origindrio,
a exemplo das fibricas antigas;

« a derrubada de um poder e dos seus

respeclivos simbolos oficiais,

Ax mudangas da cidade e de seus

fluxes ndo mais permitiria que os mo-

numentos urbanos fossem ofhados por
“aquele homem que patava quando o
tempo parava”. Talves sefa esta a causa
progressiva e principal que justifique o
desprezo, o declinio do valor celebraxi-
vo ¢ de rememorizacio dos monumen-
tos urbanos, bem como a diluicio dos
seus conteudos simbolicos,

Maurice Agulhon, em seu texto
sobre a “estatuomania” confirma essa
observagio, pois, para o autor, o ho-
mermn deixou de ser um ﬂrinem‘ € passou
a ser um franseunte - aquele que passa
por, aquele ser que se desloca conu-
nuadamente até chegar ao seu desting,
Neste sentido, o ostdoor convencional
em telacio acs monumentos histéricos
ganha ver, por ser um meio de comu-
nica¢io concebido, justamente, para ser
lido por este transeunte/receptor em
movimento, numa Jeitura lareral e hori-
zonralizada.

Agulhon considera também que
houve um acentuado desinreresse pelo
realismo figurativo neocldssico escul-
térice, estilo predominante dos monu-
mentos celebrarivos do fim do século
XIX e das primeiras décadas do século
X¥, o que acentua o desinteresse por
estas obras escultoricas.

Logo, cabe pergunrar: o que justifi-
caria o disranciamento da populagio
dos monumentos urbanos contempo-
rineos espalhados pela cidade de Sac
Paulo, j4 que em sua maioria eles nio
dialogam com codigos realistas e nar-
raftivos? A resposta pode ser encontra-
da no faro de que o acesso 2 lingnagem

arristica ainda esti contido num circu-
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ip nao-se-passa de especialistas e pro-
dutores da area, ¢ a populacio ainda
nio dispde de um repertério critico
para a leitura destas obras, o que invia-
biliza a apropriagic das mesmas. E,
finalmente, a esculrura contemporinea
que nada deseja perpetuar, so existir,
invalida a possibilidade de qualquer
funcio comemerativa ou rcaalistica,

Claudio Magris bem explica a rela-
¢i0 enrre a arfe contemporinea e o
sentido que o crerno passou a ter na

nossa sociedade

que diz ndo ao ererno, enquanto
confere ao efémero o sentido da
existéncia; ndo aquio que dura
como o marmote ou o bronze,
como uma pedra sepucral, mas
zquilo que esvanece conio um
solTiso ou o timbre de uma voz
constitue o encante da vida e &
digno de ser amado.

A arte que acentua a sua am-
bicio em durar mais que o bron-
ze parece desunana e ndo con-
sola aquele gue quer senti-la pro-
xima a0 seu destino, na trama

do rempo (Magris, 1999, p. 233},

Se por um lado o passo apressado
do transeunte {que ndo mais permite
Luma aproximacio fisica is conscrucdes
historicas) ¢ a observacio ritmada nes-
se¢ compasso acelerado dificaltam ou
mesmo impedem que s¢ constituam as
dinidmicas da meméria; por outro, co-
labora para o esquecimento o fato de

que a apropriagio dos monumentos

histéricos esta diretamente relaciona-
da aos cédigos de legibilidade, os quais,
poi pectencerem a norma culia, aca-
bam por privilegiar ainda mais a elite
culea, que passa a ampliar ou ter wn
dominio efetivo sobre a inslituwigdo cul-
tural.

De imediato, o que se constata é
que paralelamente ao “progressn” da
cidade de Sao Paulo {e de outras cida-
des mundiais) houve um dedlinio de
seus espacos pablicos® Fato este bem
aproveitade pelos publicitarios, que
souberam inserir de modo relevante a
publicidade no ambiente urbano.

Testemunho visnal exemplar desta
competicio ¢ a fotografia do Monwmen-
to @ Ramos de Azevedo. Num primeiro
clhar, o que se percebe é um didlogo e
uma disputa visual entre dois objetos
urbanos: o monumento e um painel
vertical da empresa Pirelli, Ambos se
utilizam da mesma alegoria que alude
a0 progresso: um cavalo alado. Uma
observagio mais atenta e reflexiva, en-
trecanto, traduz a mensagem que a
fmagem feira para o jornal Q Fstade de
§. Paulo sustenta; a dispura se rransfere
do terreno da visibilidade para o do
proprie espaco fisico. O que veio a se
efetivar; pois, corno sabemos, ¢ monu-
mente, em nome do progresso, foi re-
movido da avenida Tiradentes e os
cartazes publicitdrios terminaram por
dominar o cendrio urbano. Na polémi-
ca sobre a remocio do Menumento 4
Ramos de Azeveds, quem venceu foi o
fluxo da circulagio dos veiculos ¢ nio

o fluxo humano.

SIVANA BRUMELLL ZIMIMERMANN  « Do monumento ao attdoar

i

ARERSE

e

N

* Segundc Richard
sennett (20013, o
declinio des espagos
publicos come
espacos privilegiados
da sociabilidzoe esta
diretamente ligada ac
fate de esses
espacos erem sidu
asscciados a
conotagdes negativas,
fais como  medo,
mulidio, transitorie-
dade, pergo,
inditerenca, entru
oulros. (louve, etio,
urma transferéncia
para o espaco
privado, que passc.d
a ser a garanlia ce
wma sedquranca fsica
e ermocional.
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A cidade moderna, ac dispor dos
MOEenumentos e conjuntamente das suas
fungdes comemorativa ¢ pedagdgica,
demenstta, por meio deles, que acolhe
e reconthece sua origem, tracando uma
linha concinua (1lusoria) entre o presen-
te e ¢ passade, entre sua idencidade e
sua origem. Quanto 2 metrdépole, esta
parece negar/recusar ¢ nio se reconhe-
cer malis no passado; abdica da procura
de uma continuidade histérica, pois
experimenta, a cada dia, ordenar-se e
desordenar-se, submetendo-se a4 wma
autofagia, a wma regeneragdo constan-
te. E neste processo qgue ela nasce €
renasce. Se o monumento deseja ser a
propria duragio do Lempa, o permane-
cer, 0 restemunhar e dar sentido & con-
tinuidade dax geraghes, e se a percep-
¢io que temos da continuidade do temn-
po estd, no mundo real, ligada aos seus
acontecimentos descontinuos no espa-
¢0, ndo seriam os mwidoors nossos verda-
deiros monumentos contemporineos, ji
que eles nada unem em nome da histé-
ria cohtinua e, o priori, sé existerm em
nessos percuisos fisicos e imaginativos?

Se a "estatuomania” € ama egolakria
do século XIX, a “publimania” é pré-
pria do mundo pés-moderne. A publi-
cidade estd emn toda parte, tudo é pas-
sivel de se tornar publicidade, é a pu-
blicidade da publicidade. Sua posicao é
dominante, criadora de sistema, do qual
nao ¢é possivel estar fora. Como obset-

va Massimo Canevacci:

Com a sociedade pos-industrial,

de fato, o cardter racional da pu-

blicidade revelou-se nio s6 do
pornte de vista econdmico das
metcadorias 4 venda, mas tam-
bém daquelas tendéncias culo-
rals e comportamentais mais su-
Lis que ela consegue represen-
tar, sincetizar e, tarobém, ante.
cipar. Por isso, os estilos de vida
atunais, hierarquias de valores e
modelos de comportamento pos-
suem na publicidade um dos
mais liacidos espagos de divul-
gacio didatica, com um alto in-
dice de aprendizagem “esponti-
nea”, gragas 4 difusio de um
duplo elo com o qual envalve o
espectador por meio de um sis-
tema de mensayens cruzadas,
feitas de ameagas e promessas e
fundadas em paradoxos anterior-
mente analisados. (Canevacri,
2001, p. 154)

Desconsiderando a poluigio visual
da metrépole, causada pelo uso indis-
criminado de seu espaco publicitdrio,
muitos dos eutdoors e painéis consti-
tuemn verdadeiras “galerias de retratos
de estilos de vida”, promovendo esteti-
vagio e democratizacio da paisagem

urbana das merrépoles.

A ocupagio do espago urbano é uma
forma de se estar presente nio so no
espago fisico da cidade, mas também no

espace mental e afetive da sociedade.
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O espago wbano da mettdpole aco-
{he canto os monumentos pablicos (se-
jam cles do passado ou do presente)
coma os outdoors, estendendo-se a on-
cras midias externas, fixas ou mdveis.
g0 fodos meios €omunicativos, prapa-
gamlas ao ar livee que, além de integra-
rem ¢ equipamento urbano, constitu-
em ou dio forma ao imagindrio social,

A populagdo, de um modo geral,
gempre associa 05 Monumentes a um
emmbelezamento da cidade, todavia ndo
se pode unicamente assim considera-
los; e atribuir aos sutdaors a responsa-
bilidade da poluigio visual da merro-
POJE Seriﬂ. Incorrer em ouLro grande
erro. Tantn 08 MOnUamentos Como os
putdoors sio meios de propaganda, for-
mas de poder carregadas de conretdos
ideologicos, Mas como averiguar os
modos de acio e de encenagdo destes
poderes, se¢ja 1.0 mMonumento historico,
seja nos grandes cartazes urbanos?

Se as esculturas histéricas presen-
res na cidade moderna eram uma ten-
tativa democritica, nem sempre bem
sucedida, de propagar, por meio de seus
herdis e de seus “grandes homens”,
exemnplos de condula e de moral, legi-
timar os poderes politicos estabeleci-
dos, determinar uma configuragio s6-
cio-culwural e escabelecer hierarquias
socials, ou ainda, no case dos promoto-
res da homenagem (“grupo de ami-
gos”), promoveremn ¢ criaremm uma ima-
gem de 31 mesmo; 05 gutdoors, por sua
vez, propagam estilos de vida e novos
valores. O ontdoor aparentemente pave-

ce se dirigir a todos os cidadios, o que

seria uma operagio de cunho democrd-
tice, Imas iss¢ nem sempte ocotre, por-
que a sua segmentagio nio se di por
ptiblico e sim por regido, pois tem por
objetivo atingir determinada classe
sGcin-econdmica. B, como ocorre com
O monumenta, © destinatario pode nac
conscguir traduzir a mensagem publi-
citaria simplesmente por nic dominar
os “novos alfabetos perceptivos”,

Em relacio a marcar presenga fisica
na cidade, é preciso levar em conta que
o monumento & obra dnica e esti fixe
em um local, enquante o eutdoor pode
ser reproduzido e ncupar quantos espa-
¢os fsicos forem desejiveis.

Uma outra manifestagio do poder
sugeride peles monumentos histéricos
encontra-se no significado do pedestal
{no caso do Monumento ¢ Ramos de
Azevedn & uma escadaria), um elemento
que separa o sagrade do profano, o
tempo da representagio ou narrativa
do tempo do cotidiane., O eutdeor i
nasce dignificado, ocupando uma posi-
cio desracada e distanre dos pedestres.
Em ambos os casos, temos que olhar
como se admirdssemos alguma deida-
de. [ uma atitude guase ricualistica -
levar os olhos as alturas.

Qs publicitdrios souberam encender
que o cspago fisico da cidade é um
espaco de cultura, dal estarmos reste-
munhando o fortalecimento “de cultu-
ras populares e coridianas”. Dito de
outroe mode, suimos do dominio quase
exclusive da alta-cultura e nos dirigi-
mos para aquela que seria uma fusdo

entre a “alca-culeura” e a “baixa-cultura”

SILYANA BRUNELL ZIMMERRANN  « Do monumento ao alidoor
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(sindnimo de culeura de massa), que é
fermencada pelas inddstrias culturais
de massa, das quais 2 publicidade se
destaca.

Nio podemos desconsiderar que o
imagindrio social provém da cidade,
comao alerta G. C. Argan: “nove décimos
da nossa existéncia transcotrem na ci-
dade, a cidade é a fonte de nove déci-
mos das imagens sedimentadas em di-
versos niveis da nossa memaria” (Argan,
1993, p. 232). Bsse “olhar que se forma
na escola da rua” foi apreendido de
modo perspicaz e sensivel por Criscina
Freire, que enxergou afinidades entre
um elemento de enconcro social, o k-
vro de visitacio do Museu de Arte Con-
temporinea da Universidade de Sio
Paulo, e a arte das midias das ruas. A
autora comenta que lendo

o livro de visitacdo do MAC, en-
contrei a seguinte inscricio; “O
primeiro Kandinsky a gente nun-
ca esquece” .

A primeira vista, pareceu apenas
mais um tecado, em tom engra-
vadinho, entre muiros tantos ou-
(ros escricos nesses livros. Afi-
nal, os lugares de encontro e de
troca social sio cada vez mais
rarefeitos, & o museu, também,
airavés dos seus liveos de visica-
cao, ocupa, embora timidamen-
te, esse lugar. Depois, refletindo
melhor sobre essa associacio en-
tre “uma obra-prima” de nosso
acervo com um oucdoor de antin-
cio que deixou marcas (quem

nao se lembra da frase sugeri-
da?), ela me pareceu reveladora,
pois trata-se de um exemplo das
dinfimicas de wma certa sensibi-
lidade na qual estamos imersos,
que madula a visio ao regula-
mentar a imagina¢do. O acerve
de imagens disponfveis a nds,
quande vemos, sonhamos ou
lembramos, estd, em grande par-
te, parece inegavel, mas ruas da
cidade (Freive, 1997, p. 38).

Ourtro restemunho colhide pela
mesma autora, denota como as ima-

gens do outdoor sio permedveis:

Vejo muitos outdoors, vocé olha
muitos desenhos de prédios, vocé
olha muito. Parecemn com mui-
tas obras que vocé vé aqui den-
tro do museu e se parecem com
obras que vocé vé 14 fora... vocé
vé muito desenhio abstrato, prin-
cipalmente grafire, ai fora, pare-
cido com muitos que voed vé aqui
dentro... rabisco... vocé vé que o
cara pega, rabisca 14 fora como
muitos desenhos que rém aqu
dentro. {Freire, 1997, pp. 199-200)

A sociedade contemporarea vivencia
uma pritica do rite serm mito. Os micos
e o5 herdis modernos nao encontram
mais um espago de atuacio, pois, se-

gundo Mario Perniola:

0§ COMPOramentos nioc parecem

mas orientados nem pelo costu-
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me nern pela conscignea indivi-
dual: tanto a ética - entendida
corno conjunto de habitos que
CONtEm e S Mesmaos um signi-
ficado - quanto a moral - enten-
dida como vontade subjetiva
privada do bem e do il - pare-
cem impotentes para orientar a
acio e a conduta do homein con-
temporineo. Parece que os com-
pottamencas 0o sio escolludos
¢oim base en um projeto de vida
rnem s&:guen‘l um dﬂSﬂﬂVUlVimEn-
to coerente que se possa descre-
ver, mas acontecem segundo di-
nimicas que ficam na superficie
e se desenvolvermn através de in-
teragdes soclais imprevisivels e
opacas pard os proprios atores
nelas envolvidos. [Dessa forma, o
unico elemento cette é o aspec-
o exterior das agdes, o gual ndo
¢ funcional em relagio a vida so-
clal nem esta ligado 4 vida fno-
ma do sujeito. |...] Assim, parece
que, na auséncia de qualquer
cricério e de qualquer possibi-
lidade de escolha racional, toda
acio € imorcivada; cai o fundo
metafisico das agdes, que eram
fixadas, irnobilizadas pela identi-
dade coletiva dos costumes ou
pela identidade pessoal da mo-
ralidade (Perniola, 2000, p. 27).

Pode-se levar em conta que a queda
dos mitos e herdis masculinos da socie-
dade moderna foi de certa forma sendo
tecida pela sociedade pds-moderna para

gue se pudesse legitimar “a culcura
coridiana e os interesses culturais das
mulheres”, desencadeando um proces-
50 de feminiliza¢ao da cultura atrelado
ao consumo de massa. Como resultado
desta estratégia deu-se a construcio de
uma estetizacio da vida cotidiana.
Substirnindo os herais e suas éticas,
surgem as celebridades, beausiful people,
com suas personalidades, promotoras
de um munde actificial da representa-
gio: “subsricuem as virtudes mais eradi-
cionais do carater, que enfatizava a con-
sisténeia moral, a sinceridade e a unida-
de de propdsitos” (Featherstone, 1997,
P 99).

Analisar do ponto de vista do poder
05 mMonumentos ¢ os outdoors € confir-
mar lugares comuns: o aumento de po-
der dos produtores de simbolos e da
umportincia da esfera cultural, e, como
decorréncia destes fatos, uma desmona-
polizacdo de poder dos defensores da
hierarquia simbélica, estabelecida ha
fMuito tempo nas instituigoes artisticas e

intelectuais (Featherstone, 1995, p. 90).

1)

Ainda no que se refere A citacdo de
Mdrio de Andrade, duas palavras foram
grifadas - educativo e monumentos. Na
visdo do poeta, 0 montmento tem uma
fungio que vai além do embelezamento
das pragas de nossa cidade, ele deve ser
capaz de educar 0 povo e de informar
sobre os seus atores sociais; e, ao se

referir aos antincios dos cigarros Caste-
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16es e do automdvel Marmon, associa-
05 20§ MOnUWMeENtos. Seriam os outdoors
educativos? E o que sc depreende da
correlagdo entre os anfincios e os mo-
MIHMEnos?

As consideracdes que Maria Tticia
Perrone pn':l.SSDS (ece sohre as Dbl"a.'i d.e
arte implanradas na cidade de Sio Pau-
lo permirem estabelecer um vinculo
tedrico entre os monumentos urbanos
e os outdoors, pals a aurora considera
aqueles como “vestigios matetiais do
momento histérico de sua produgio e
de sucessivos consumos, que respon-
derm ao padrio estético da epoca numa
pluratidade de representagoes sociais”
(Passos, 1993, p. 72).

A expressio “vestigios marteriais”
parece ser inaplicivel ao gutdoor, visto
ser este uma midia efémera, com co-
mercializacio ¢ exposicao quinzenais.
Né&o seriam os monumentos de pedia ¢
de bronze tumbém efémeros, nio pela
durabilidade de sna matéria, mas pela
perda de sua eficdcia comunicativa e
por conseguinte de suas fungdes sin-
bolica e funcional? E os vestigios efe-
meros/imateriais de nossa sociedade
contemporiney, facilmente arquivados/
compactadoes em wma base de dados,
fixa ou mével, ndo estariam dando vez
Aquela memoria construida que Pierre
Nora detectou na sociedade contem-
poranea € a chamou de “meméria his-
torica” - como produtora de novos {u-
gares e supories da memdria? (Nora,
1984, pp. XV-XXXV),

Nio setia o caso de considerar as

midias de rua, na condicao de material

da meméria coletiva, “depositirios de
significagdes reveladoras do imagin-
rio social” e “verdadeiros documentos
da nossa civilizagido, pelas escolhas que
fazemos no presente”? Conforme expli-
ca Jacques Le Gofl: “o docurnento é um
produte da sociedade que o fabricou
segundo as relactes de forgas que deti-
rthatn o peder™ e “o documento ¢ mo-
aumento. Resulta do esforgo das socie-
dades histéricas para impor ao futuro
- voluntiria ou involuntariamentre (No-
ra, 1984, pp. XV-XXXV} - determinada
imagem de si préprias” (Le Goff, 1994,
p. 348).

Os cartazes de rua, visto como docu-
menlos, ao recuperarem o sentido eri-
moldgico desta palavea (documentum/
doceref/ensinar) promovem wma educa-
¢do do gosto do publice, pois acabam
determinando um alto grau de exigén-
cia grifica. Sob outro aspecte, as publi-
cidades, de forma geral, consticuerm na
maior parte dos casos a Unica ocasiio
na qual © hemem da estrada, da rua e
do dia-a-dia rem conrate com exemplos
de arre conterporinea. I se a arte deve
sempre estar aftnada com as condigoes
da vida da época na qual ¢ produzida,
certamente 05 owfinors (como publici-
dade em si} cumprem um papel educa-
tivo e informative, nie sé por “orienta-
rem agbes”, veicularem fluxos contem-
porineos de estilos e de modos de vida,
mas também porque os produtores des-
ta midia se urilizam de um repertorio
artistico fregilentemente renovado,

Seun valor pedagogico também resi-

de no fato da publicidade ter se torna-
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do win modelo de referéncia, posigio
que fot adguirida em (uncdo dos publi-
citartos terem vislumbrado “um vacuo
na ntientagie das relagdes pessoais”, o
qual fol preenchido e substituido pelos
produtes disponibilizados, responden-
do ao vazie do descontentamento mo-
derno {Ortiz, 2000, p. 120).

0 outdoor, pela sua capacidade de
incotporar varios arriburoes e conteados
simbdlicos, e flitir varios entendimen-
tos, gerande verdadeiras polissemias,
pode ser considerade um monumento,
A confirmagio deste statws se dd no

movimenre direcionado i coletividade.

L1
Em 1930, Tarsila do Amaral escreveu:

O cartax antign, do tempo em
que o tempoe parava quando o
]10[1'181-.11 Pilfil\"a, Era gel'ah'l'len[t’,
executado em prete e branco.
Nao requeria grandes dimen-
s0es! muita gente passaria na
certa junto dele, nas ruas de
aglomeracoes serenas, entre a
calma de pedestres e o rodar dos
tilburis, cinco quilémetros a
hiora, A conciso ndo era neces-
saria, dadas as condigdes de vida
tranqiila da humanidade de
entdn. O cartaz apreseatava at-
gumentos sobre os quais o lei-
tor deveria reflletir,

Hoje, com a vida onipresen-

te, com a inteligéncia despeira
£

pata apreender no mesmo ins-
tanfe as 1déms externadas pelo
radio no outro lado do munde,
a réenica do cartaz passou do
argumento ao relegrama-relam-
pago, que deverd ser compreen-
dido seam o menor esforco, que
deverd ser uma impressio que
S¢ grave no espirito, que seja
portanto recordada ou que se
fixe no subconsciente, {Amaral,
2001, p. 95)

Pela leitura do texto de Tarsita, ve-
rifica-se que os cartazes, nos seus pri-
maérdios, devido a uma proximidade fi-
sica das pessods com 08 Mesmos, eram
liclos ¢ relidos, @ muitas vezes memori-
zados, permanecendo como referéncias
importances na memdria dos habitan-
tes dz cidade. Processo semelhante se
Passol cum os monwmentos histérices,
comn visfo anteriormente, pois, eni sua
grande maioria, estavam dispostos em
pragas publicas e nos locais cencrais,
areas de grande circulagio da popula-
cao citadina.

Se o envelhecimento do outdnor esci
em seu presente, camo ele participaria
da constituicdo de uma meméria cole-
fiva?

Parece-n1os imprescindivel conside-
rar que o eatdvor Fav parre do universo
publiciting que dispde de outras mi-
dras e veiculos para comunicar suas
mensagens. Portanto, seja o owidoor a
midia principal ou alternativa de uma
carmpanha, devemos ter em mente que

o abjeto anunciado serd reaficmado em

SILAMA BRUNELLL AMMERMANKE « Do monuments ao culdhor
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oulios espacos ¢ rempos. E nao neces-
sariamente deve-se entender que a sua
apropriagdo & via consumo tradicional,
pelo contrdrio, € visualmente que a so-
CiEdade COIltempDrﬁnea O COonsome, F‘“
devido a isso que esta publicidade efé-
mera propotciona aos cidadios de uma
mesma cidade/pais a possibilidade de
pattilhar wm mesmo conjunto de valo-
res, maneiras de pensar ¢ de agir, ge-
rando identidades especificas.

Se na suciedade moderna a tradi-
¢io integrava os individuos, agora, na
sociedade pos-moderna, quem o faz &
a publicidade, constituindo subseraros
da memaria coletiva por meio de ima-
gens, personagens ¢ sicuacdes, Pode-se
falar

de uma memdria cibernética,
banco de dados das lembrancas
desterritorializadas dos homens.
Marcas de cigarro, carros velo-
zes, cantores de rock, produtos
de supermercado, cenas do pas-
sado ou da science-fiction sio
elementos hererdclitos, estoca-
dos para serern utilizados a qual-
quer momento f{do primeiro
Randinsky a gente nunca esquece].
..l

Um acquive de lembrancas per-
mire que cada “dade” individual
seja agenciado em diferentes
contextos. Eles sio, porranto, em
funcdo de seu uso, intercambia-
veis, ajustando-se, combinando-
§¢ Uns com 0§ outros. FEssa ca-

racterfstica nos leva a um rerna,

bastante trarado pela literatura

pés-mederna, o da intertextua-
lidade {Ortiz, 2000, pp. 126-127}.

Para Renato Oruz, a interrextuali-
dade conduz 4 idéia de citagio. Na so-
ciedade atual, porém, ela deixou de ser
somente sindnimo de leginimidade/
autoridade e, agora, desloca-se da esfe-
ra erudita para a popular e vice-versa,
Assim, a publicidade passou a fazer pat-
te da intertextualidade e estd disponi-
vel para ser citada, seja em wma obra
de arre, seja na propria propaganda, ou
atnda em outras midias - “o mecanis-
mo da citagio é imprescindivel no re-
conhecimento das imagens-gesto-des-
territorializadas. Ele garante a mreligi-
bilidade da mensagem”. Ortiz ainda ex-
plica:

Na realidade, devido a abran-
géncia desta memaria interna-
cional popular e i diversidade
de grupos que envolve, a evoca-
¢do da lembtanca s6 pode se
concretizar quando referida a
um “conjunto bibliografico” par-
tithado pelos seus membros.
Este conhecimento, fragmenra-
do nos objetos-lembrancas, é o
vestigio que lhes permite re-
conhecer, rememorar o gue esta
sendo dito.

Familiaridade e citacio. O ima-
gindrio contemporineo é forte-
mente impregnado desses ter-
mos (Ortiz, 2000, pp. 128-129).
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Pode-se compreender, finalmente,
como ¢ contetdo de wim eutdeor parti-
Ciparia da memadria coletiva, B Preciso
considerar ndn a efemeridade do ous
door, mas sim a disponibilidade deste
enquanto imagem/contendo.

Nio podemos descansiderar a con-
eribuicio da informatica na publicida-
de. Ciranda Oriz novamente:

Na verdade, uma meméria-arqui-
vQ me aprisiona no presente, Os
elementos que a compdem sdo
atemporais, podendo ser recicla-
das a qualquer momento. Como
a desrerritorializagdc eliminou o
peso das raizes, cada sinal, trago,
adquire uma mobilidade que de-
safla a segiiéncia temporal. A una-
gem de [lurmmphrey Bogart existe
comeo virtualidade, e se atualiza
apenas guando “cirada” em algum
filme ou antincio publicitario.

(-]

Os objetos € as imagens ém de

ser incessantemente reatualiza-

dos, para que o vazio do tempo

possa ser preenchido (Oroe, 2000,

p. 133, grifos nossos).

Se a memoria-arquive pode ser con-
siderada como pertencente ag arquivo
mental da sociedade, quando rearvali-
7ada/acionada, a imagem pode ser vivi-
da na lembranga das pessoas, ral qual
as praticas celebrativas que revigoram
os significados simbolicos dos monu-
mentos historicos. Por conseguinee, a
memdéria-arguivo nio exclui outros

EXErCICiDs MNemanicos,

A explanacio sobre 2 meméria cole-
tiva nos encaminha para uma reflexio
sobte 0s micos ¢ vitos. Se no Monumen-
to ¢ Ramos de Azevedp o arquiteto exer-
ce o “papel de mitico fundador”, moti-
vo para um ritual coletivo, quem os
exerce na publicidade?

O Monuwmenio a Ramos de Azevedo
corresponde 4 descrigio de “lugar de
memdria” de Pierre Nora. Essencial para
entender o que seja 0 “lugar de memo-
ria” é a frase do autor: “Memoria é vida
lurando contra o esquecimento”, A me-
mdria nio ¢ espontinea, e, portanto,
depende das datas e celebragdes. Trata-

se de uma “criagio artificial”, pois

o lugar de memdria é um meo-
inento arrancado 10 movimento
da histdria, mas do qual esta se
apropria novamente, colocando
sob suspeita o que eta vivo e
estava em constante evolucio na
dialética da recordacio e do es-
quecimenta. Comprimido entre
uma sacralizagio provisdria e
uma dessacralizagio ripida, o
lugar de meméria guarda ainda
um elo com o passade, mas {o-
menta a0 mesmo tempo um dis-
tanciamento em relagdo 4 no-
¢do de heranga, fruto da passa-
gem de um munde alicercado
na ancestralidade a um ouetro do-
minado por relacdes contingen-
tes (Fabris, 1997, p. 53}

Pelo que se péde compteender das
citagoes de Renato Qrtiz, o “lugar de

SIAARA BRUNELL ZIMMIRMANN  « Do monumente ao ouldnor
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meméoria” para wma mensagem publi-
citdria arual/efgémera, como & o caso
do sutdoor, seria 2 memdria-arquive, os
mitos estariam nas préprias imagens
virtuais e a citagio seria o cumprimern-
to de um ricval. Tem-se que os mitos se
revelam/materializam nas citacdes, ¢ o
“passado ¢ o presente partilham da mes-
ina dimensao”. No entanto, Ortiz escla-
tece que, n1as sociedades atuals, a ritua-
lizacdo deve ser permanente, sem a qual
D presente se esvairia na sua substancia-
lidade - “os objeros e as imagens tém
de ser incessantemente rearvatizados,
para que o vazio do tempo possa ser
preenchudo®.

Tendo em vista as conducdes tedri-
cas acima delineadas, entendemos que,
ac nos referitinos ao Monawmento 2 Ra-
mas de Azewvedo, estamnos tnserindo-o na
memaria coletiva de uma comunidade,
Talvez o case mais exemplar seja o Mo-
numente aos Soldados Constitucionalistas
de 1932, pots todos os anos, no dia 9 de
julho, wma pequena comunidade de ex-
combarentes se redne no mausoléy, ri-
tualmente, para crastadar os restos mor-
tais de companheiros, vivificar, além
de suas lembrangas pessoals, as do gru-
PO, € 05 acontecimentos passados. De
modo que nos parece mais apropriado
utilizar o termo “memdria coletiva de
uma comunidade”, sobrerudo devido 4
proximidade/solidariedade/trocas de
seus mmembros. No entanto, 2 publici-
dade, an exrrapolat o conceito de co-
munidade, esharra no da meméria cole-
tiva de wma sociedade-nagio, visto es-

tarmos nos referindo a uma conscién-

cia. coleriva que independe de inrera-
ches pessoals, apesar das jdentificacdes
grupais que possam existir, sem contar
com o fato de a publicidade ser e estar
zlobalizada.

v

Se de imediato reconhecemos que um
monumento tem seu valor estético, pois
o leigo rapidamente intui ter 4 sua (ren-
te umna obtra de arte, sobretudo pela
autoridade conguistada em expor-se
inintetraptamente em um espago publi-
co, sentimo-nos incomodados em atri-
buit um valar estético aos owtdoors, mas
devemos deixar 4 parte os preconceitos
que possam existir ¢ reconhecer nesta
midia ndo uma fungiio meramente em-
belezadora, e sim valores estéticos cui-
dadosamente criados segundo uma di-
versificada cadeia de intencdes arristi-
cas e ideoldgicas. Sob o ponto de visra
do embelezamento, tanto o monumen-
to como o eddoor carrespondem a uma
esterizacdo superficial, de “fachada”.
Parece que a eterna desconfianca em
relagio a publicidade vem de longa da-

t1, como explica Décio Pignatari:

A arte ¢ 08 meics de comunica-
¢io de massa mantém relacoes
bastanre estrarthas. Quando vocd
pensa que esses meios devern tor-
nar-se rmals “artdsticos” quando
manipulados por um artista, af é
que S8 engana: raramenle um

pintot, por exemplo, produz boa
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obra gréfica {Tolouse-Lautrec ¢ a
primeira grande exceio). E quan-
do vecé pensa que uma obra cha-
mada comercial deve ser infe-
rior, como arte, a uma obra de-
sintetessada, ai voct também se
engana e & stla crenga nio & vi-
lida pelos fatos. O maior exemn-
plo esta no cinema: as grandes
abras cinematograficas sio rea-
lizagBes comerciais & ndo cbras
marginais on udigrude.

Utna ourra diferenca & a se-
Quirile: ENqUAnCo Os MOVIMentos
artisticos {impressionistmo, cubis-
me, sutrealismo, etc) sucedem-
52 NS ans OULioes na JTIUda € na
preferéncia do publico inrelec-
mal, os diferentes meios de mas-
sa é que se sucedem na preferén-
cia do grande piblico: a dpera e
o teatro sio suplantados pelo
cinema, que, por sua vez, & su-
plantado pela relevisio. Outra
cuttosidade ¢ que ¢ meto antigo
rende a se transformar em arce,
gnquanto o Mmeio Nnove passa a
sofrer todos os araques dos 1nte-
lectuais (vulgar, alienante ecc))

(Pignatari, 1984, p. 3).

puns deles: Barbara Kruger, Eva Saro,
Keith Haring, Michelangelo Pistoletto,
Felix Gonzalez-Torres.”

Tornou-se lugar comum dizer que
os modelos de vida da sociedade con-
tempordnea estdo orientados pelas es-
trelas do cinema e da midia relevisiva,
pelas top models e pela publicidade, co-
me um mecanismo compensatdrio da
peeda de padrées morais e de criacdo
de um stafus estilistico/estérico.

Tentaremos, a Seguir, ir WM potce
além desse lugar comum, procurando
ver a peca publicitaria da marca Max
Mara a partic das propostas contidas
no rexeo de (anevacal sobre o “fecichis-
mo metodolagico” (Canevacci, 2001,
pp. 13-34) # Cabe lembrear que j4 se pas-
sararmn quase €inco anos dessa experién-
cia visual comunicativa. O que passa-
mMos a apresentar SA0D I‘EHEXGES = ].El'l'l.‘
brangas sensunals que [oram elabora-
das e revividas a partir de um estimulo
documental uma forografia - nosso
fio candutor entre o passado e o pre-
sente,

Iniciando com uma citagio de Ca-

nevacci;

Todos nds, consurmdores-voyesnrs,

estamos dentro da imagem. Nio

Muitos actistas contemporineos ul-
trapassaram esta barreira discrimina-
téria e se urilizam dos cartazes e das
midias urbanas para nio s0 construoi-
rem “monumentos” como para levar a
um grande piblico as suas mensagens
e poéticas, visto a alta exposicio des-

ses meios comunicativos. Citando al-

SAMANA BRUNELL ZIMMERMANN  « Do monumento ao outdoor

¢ possivel ficar de fora. Somos
caprurades, de qualquer forma,
por esses poderes visiveis, por
essas forcas animistas. Essa ima-
gem me foi realmente apresen-
rada como um grande fetiche.
Como wma espécte de fetiche su-

Perior gue permite wm jogo inin-

* Infelizmente, neste
MOMenio nac serd
possivel considerar a
produgdo destes
artistas, pois
constituiria wm outro
eslirdc.

¥ Mo ferenisma visual
de Caneya(, as
novat menradonas
wisuaks sac wistas
COmo sujeitas, cam
bicgrafia propria,
biclogia e vida social.
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terrupto de narracivas. Esta é a
comunicagdo visual atual. {Cane-
vaccd, 2001, p. 118)

Foi esta a sensagio: estar dentro e
fota da imagem ao mesmo tempo em
que a imagem estava encrando e sain-
do dela mesma. E esse fluxo comuni-
cativo, acompanhada de um estupor,
nao explicava o enigma da imagem 3
nossa frente. Ao contritto, alimenta-
va-gr mals.

Max Mara, como serd chamada. da-
qui para diante, foi e ¢ uma publicida-
de profundamente poética e enrgmali-
ca. Mas quem ¢ Max Mara? Quem ¢
esta figura feminina? Onde ela estd e
por qué? Quem ela representa?

Como publicidade, Max Mara foi
criada com grande economia de ele-
tentos: apenas a marca do produto e
a4 in‘lagt‘:n} dele, CUl'l'lPl'ind.O LT esque-
ma publicitdrio rradicional, no qual o
leitor-consumidor deve ser capaz de as-
sociat o produto a uma desejada ima-
gem oul qualidade. © estimulo princi-
pal desta obra publicitaria advem do
emprego de um géneto da pintura: o
rerrato, que por si $6 é um lago (uma
ANCOrAgem) que mantém a pessoa Na
lembranca de outtrem; ou no nosso caso,
aLsOCIL 4 marca 4 uma determinada cul-
tura do vestir, um /pok.

O retralo evoca uma auséncia, uma
irmagermn fantasma que em Max Mara se
afirma nos contornos indefinidos do
casaco ¢ nos tons baixos das cores pre-
dominantes, que vio do branco ao bege

a sugerir uma pureza atual e sofistica-

da, contribuindo para o evanescimento
da cena. Cria-se, portanto, um convite
ao devaneio, uma ponte que liga o so-
nho 3 realidade. Um enigma dessa na-
tureza transitéria.

O rosto de Max Mara é a “propria
comunicagio visual”. Um rosco exdu-
co, quase destiruide de expresses fa-
ciais, sugerindo-se como um alto-rele-
vo — pelo volume compacto do cabelo
e pela dobra sinuosa do casaco -, um
recraro-busto - que come nobre ceadi-
¢io provém da estatudria da antigiiida-
de -, ¢ que se imortaliza nesta obra
publicititia de olhar pablico.

Mas parece que o retrato perde lu-
gat pata o rosto “explodide” em primes-
ro plano. Ele rouba a cena da “tela” do
O&if{fﬂﬂ}’] CIT VEEZ d&. marca CIEI. t‘oupa ('.]'LIP.
esrd sendo anunciada. Esse novo primes

ro plano é visto por Canevacel cumo

Nao 530 mais recitaiivos no senti-
do rradicional, mas se dividem em
trés modulos: uma forma de falar
sempre rnais “abstrata”, macia,
asséptica, bastante ndo-influente
{cadigo verbal); uma tipologia de
expressoes “narurais” que o rosto
ermite enquanto puro “estar”, puro
fendrneno visivel {codigo corpo-
ral, o mais itnportante); um siste-
ma de objeros que envolvem o
rosto em ptimeiro plano, que set-
verade pano de fundo, como num
quadro, e que, geralmente, sio si-
nais reeconheciveis de uma excre-
ma modernidade (compuradores,

arranha-céus, ronpas da moda,
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gadget sdo os cédigos “da ci-
vilidade™) {Canevacei, 2001, pp. 142-
1413},

fsres novos codigos freqlientam
Mux Mara, a exemplo dos cabelos da
figura feminina. O termo wisus, cunha-
do por Canevaco, complementa a ex-

plicagdo acima!

Visus £ o “visual” do primeiro pla-
no, que, por um lado, dilara-se
JlPe]'lﬂ.S Para o roste dD ator £, POI‘
outro, restringe todo o campo vi-
sivel ao proprio rosto. Dilatacio
e encolhimento sio “sincronos” ao
novo visual c ccologicamente *ina-
tos” a0 visus. O panorama “&” o
FOSLO e O ViSUS EOrna-se um am-
biente panoramdrico, a paisagemn
por exceléncia da comunicacio vi-
sual que, gracas a ela, rransfigura-
s¢ em mascara da modernidade
na qual revivem - madificados al-
guns dos valores sagrados do pas-
sado (Canevacei, 2001, pp. 144-145),

O retrato fotogrifico & sempre algo
complexo de definir, pois ele reline em
Sell Processe cumunicallve no minimo
duas sensibilidades, a do maodelo que
posa e a do fordgrafo que vé. Conside-
rando-se que o tempo da forografia nao
para qua.ndo a imagem é revelada, mas
que ela tambérmn se constilul na passa-
gem do tempo, nas suas ¢dpias e nos
olliares de outros, acrescenra-se uma
terceira sensibilidade: a de wm obser-

vador interessado na imagem. Tal qual

ocorle 10 processo comunicative pro-
posto por Canevacei, que n3o mais se
detém na dupla emissar-recepror. Por-
tanta, Max Mara € o resultado de um
texto visual (publicitario e fotdgralo),
de um ator em cena (figura feminina}
e de um consumidor visual. Se o ostdoor
¢ um palco, um lugar para representa-
¢io, o gue os publicitarios e fotégrafos
nele coloraram ¢ o gque o consumidor
visual nele vé como representacio con-
fere 4 imagem um drama, capaz de pro-
longar sua existdncia por meio de nar-
rativas cujos inicios se perderam para
o espectador e cujos fins os criadores
nio tém como conhecer,

No fluxo comunicative do tempo, o
passado, simbolizado pela mie das ar-
tes, restaura-se na fixider do presente
de uma imagem efémera. O edifico an-
tigo em restauro da suporte a gloria e
4 caducidade do presente, invercendo-se
os papéis. Desenvolve-se, assim, o didlo-
go de Mix Mara com a paisagem arqui-
lerdhica, emn que esfa assume wma fun-

¢do subsididria. No entanto,

Uma conslrugdo ¢ 3 espécler um
monumento, o individuo, Tal co-
mo a musica, lida tanto pela pat-
ticura coma pelo conte(do, mo-
numentos compreendem um cex-
o, mas wn texto cujos Varios sig-
nificados existemn apenas em nossa
interpretagio |...] As raizes latinas
de seus equivalentes |Mahnmal
¢ Denkimal] em inglés, memorial
& monument, remontam a deusa

grega da meméria, Mnemosine,
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sftitulo. Roma, 1998, Arguiva Silvana drunelli Zimoerndnn

adorada pelos romanos como
Moneta, am epiteto de Juno, em
cuje templo atiravam-se moedas,
dando-nos a palavra inglesa
money. A memaria forna-se con-
cretz ern pedras e cunhagem: algo
que sirva come lembrete e ad-
verténcia, e algo que sirva como
ponto de partida para o pensa-
mento ou acio, Todos os monu-
Mentos trazem tacitamente a ins-
crigio “Lembre-se e pense” (Man-

guel, 2002, p. 273, grifos nossos).

Se ndo nos é dado conhecer Mne-

mosine, a verdadeira deasa da memao-

ria, sabemos que ela existia por meio
da sua réplica romana, certamente mo-
dificada pelos mais diversos motivos,
Quem chegou até nos, contudo, foi a
Moneta, podendo, hoje, em sua genea-
logia, identificar-se com Max Mara.

Retratar-se & tornar-se imortal, as-
sumir-gse como um documento social,
que induz gostos e gestos, Max Mara
faz parte do acervo da comunicacdo vi-
sual contemporinea produzida para se
tornar, em nossa sociedade, um verda-
deire monimento vivo, que atrai e trars-
mice sentidos e desefos. Uma moeda viva,

Lembre-se e pense, consuma Max
Mara!

Cadernos de Antropologia € Imagem, Rio de Janeirg, 18(1), 2004
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Abstract

The present study intended
lo analyze the relationship
between urban monuments
and outdoors, by them, iden-
tifying its natures and rec-
ognizing which wvalues and
strategies ol the historical
monument the outdoors of
the contemporaly socinty
took far itself. The reasons
of the disinterest for monu-

ments, the use of the urban
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space as a form of power
and as an propaganda, the
educative aspect and Lhe
participation in lhe colleclive
memory, as much as the
hislorical monuments as of
the outdoors, have been the
main topics examined. Finally,
the presented visual analy-
ses follovws the proposals of
Massime Canevacci on the

“metholugical fetischism™,
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Ciclades em movimento:

sabre cinema, percursos e aceleracoes

Leaortardo Name

Ry

Parto do principio que a ex-
perténcia da ridade, © a5 re-
presentacoes positivas e ne-
gaiivas dela denvadas eslio
intimamenie dssociadas ao
desfucamento no meig urba-
no o fluxo intenso nas ruas
de multiddes apressadas e
apustadas ao tempo crono-
melrado do trabalhe, o cami-
nhar descompromissade como
eriirelenmiments, os percursos
rapidos e as acidentes viclen-
fas provocados pelos meios de
fransporte e as viagens faci-

lacdas pelo encurtarmento de

Introducao

distandas foram o ainda 3o
caracteristicos da metrdpole
moderna. E, intrinseca ao des-
locamento, esta sua velo-
cidade, desejada e imposta a
cilade e a seus individuos.
O deslocamento é freiien-
te nos filmes em suas molti-
plas formas ¢ aceleragdes e,
na verdade, a experiéncia vi-
sual do movimenlo no cnema
nao pode ser distinguida da
experiéncia visual do mundo
real: o movimenlo dnemdlico
naa & real, mas ha Jrna sen-

sagac real de movimente no

cinerna, Assim, pretendo me
debrucar sobre & questao do
deslocamento em suas dife-
rentes formas e weloridades
na ddade dnematica e na vi-
veéncia empirica, a partir de
figuras classicas da moder-
mdads, cormo o vigante o o
faneur, e 1800y Como exem-
plos alguns filmes das primei-
ras décadas apds o surgimen-

to do cinema.

Palavras-chave
cinema, cidade, deslocamen-

to, velocidade.

Sobrepdem-se ao termo “modernidade” quatro dimensdes distintas: a dimensio

moral e politica da modemidade diz tespeito a certo desamparo ideclogico de

Cadernos de Anlropolngia e Imagermn, Rio de fancire, 18(1): 115-134, 2004
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' "Estendi-me sobre o
ey carro Ccomo Um
radaver no caixao,
mas subitamente
resshscitel sob o
volapte, lamina de
quilhotina gue
ameacava meu
estomago L[] E
COMemos esmaganco
ps urnbrais das casas
os caes de guarda
nue s arredondavam,
s0b 05 nossos pneus
escaldanies, come
colarinhos son o ferro
de passar roupa. A
horte, domesticada,
me ultrapassava a
cadd cuva para
estender-me
qraciosarncnte 2 pata,
e ode quando em
guando se arrastawva
Ror terra com um
rumor de masilas
estridentes, langando-
me, a cada poga de
lema, nlhares
aveludados e
acariciantes ... [Glirei
oruscamente sobre
mim mesmo, tom &
mesma ebriedade
ioura dos caes que
querem morger o
praprio rabo, e topei
bruscamente com daois
ciclistas gue vinham
ac Mmeld ehoonti,
ticubeantes como dois
raciocinios persuasivos
mas contraditorias
[...] &, desgostese,
arremesse~me num
icEsn com as roras
no ar [..] Com
paciente e meticulosa
ruidado, agueld gente
cispds allas armadu-
ras & enormes redes
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um mundo pos-sagrado e pos-feudal que
pds em cheque todos os valores & nor-
mas pré-existentes, Sua dimensio cog-
niliva apresenta a racionaiidade instcru-
mental como suporte e moldura inte-
lectnal por meio da qual o mesmo mun-
do pode ser apreendido e construido.
J4 a dimensio socloecondmica trax co-
mo objeto de andlise as imimeras mu-
danc¢as tecnoldgicas e sociais que se
configuravam desde o seculo XVIII e
que alcangaram volume crifico no fim
do século XIX - crescimento popu-
lacional, industrializacio e urbaniza-
gdo acelerados, surgimento de novas
tecnologias, meios de transporte, ex-
plosio de uma cultura de massa ete.
A quarta dimensio, uma variante da
dimensio socioecondmica, terja susten-
ragic em cerfa leitura neuroldgica do
periodo, que evidencia um registro da
experiéneia subjetiva muito distinto, ca-
racterizado por choques fisicos e per-
ceptivos do ambiente moderno, urbano
e industrial {(Singer, 2001, p. 115-11a).
Autores como Georg Simmel e Walter
Benjamin, restemunhas destas acribula-
das mudancas e ciyos escritos t8m sido
resgalados em diversos estudos urbanos
das dltimas duas décadas, deixaram cla-
ro que a modernidade implicou um
mundo mais répido, furioso, cadrico,
fragmentado e desorientador do que as
fases anteriores da experiéncia humana.

Jeftrey T. Schnapp (1999, p. 21} apon-
ta a velocidade como mais uma das di-
mensdes da modernidade, segundo ele
lamenravelmente negligenciada por

Benjarnin e Simmel. Paca o autor, o des-

locamento intenso e a facilidade do ven-
cimento de distincias, ao mesmo ternpn
causas e efeitos do avangar recnoldgico
e do capitalismo industrial, geraram uma
“cultura da velocidade”, em que o desejo
de aceleragio e a perspectiva do aciden-
te sio propulsores de sensagdes de pra-
zer e parte do coridiana. (3 aurtor aoloca
a Fundagdn ¢ manifesto do Futerisimo, de
1909, como marco inaugural da cultura
moderna. E, curiosamente, o manifesto
assinade pelo artista italiano Filippo
Tommaso Marinetti elegia um percurso
veloz automative comao foco central: er-
clistas cruzam o caminho do mororisea,
que perde o controle do carro e cal num
fosso, fato visto por pequena muldtidio;
apesar de fisicamente violento, o aci-
dente nio tra a vida do mortorista nem
destrdi o automdvel !

Parto do principio que a expetiéncia
da cidade e as representagBes positivas e
negativas dela dervadas, antes de esta-
rem ligadas & cultura da velocidade de-
finida por Schnapp, estdo intimaniente
associadas a0 deslocamento no meio
utbano: o fluxo intense nas raas de mul-
tidoes apressadas e ajustadas ao tempo
cronometrado do trabalho (bern enfari-
zado no blasé descrito por Simmel), o
caminhar descompromissado como en-
tretenumento (a fldnerse tio cara a Benja-
min}, os percursos rapidos e 0s acidentes
violentos provacados pelos meios de rrans-
porte e as viagens facilitadas pelo encus-
tamento de distincias foram e ainda sio
caracterisricos das metrépoles modernas.

Benjamin (1985) associou esse mun-

do fragmentado, industrializado e de

Cadernns de Anlropologia € Imagem, Rio de Janeiro, 18¢1), 2004




choques visuais ao cinema, fruo da revo-
lucio tecnoldgica e das novas vises de
prn mundo que, a partir do suporte tée-
nico, trazia a possibilidade da experién-
cia dlo espago urbano descontinuo e des-
conexo caracteristico da vida modetna.
O cinerny, de fato, é uma mediagio entre
a cidade como conceito - a partir de
pecorres & representaches moldados pela
sétima arte - e da cidade como experién-
cia - na medida em que os deslocamen-
tos da cdmeta ¢ dos ohjetos filmados e a
“Impressao de realidade” inevente & sét-
ma arte (Merz, 1977) possibilitam uma
vivéncia proxima i empitica Caminhar
pela cidade o se dewxar imergir nas ima-
gens em movimento captadas pela cimera
de (lmac sao experiéncias semelhantes e
cornplementares. E a velocidade, deseja-
da e imposta & cidade de concreto e de
celuldide, & intrinseca a estes deslocamen-
tos, mMas a0 mesmo tempo varia de acor-
do com a natureza de cada twm deles. De
falo, Simmel ¢ Benjamin nao explicita-
rarn opinides acerca da velocidade, mas
sE dEbI'l]ga.\’.’—llﬂ Snbre PEI’CLII’SDS o F:Spa—
co ¢ no tempo com aceleragdes definidas
e ristintas,

Indagar-se sobte a cidade e seus en-
trecFilZamentos Com O Cinema, em quais-
quel circunstincias, € se inserir em wma
discussio que tomou for¢a nos anos
1990, quando se vie ganharem terreno
no meio académico os estudos que inter-
relacionam a mais importante forma de
organizagio sécio-espacial do séeulo XX
€ 1 mals expressiva forma cultural do
mesmo periodo {Schiel, 2001, p. 1). Um

debate interdisciplinar foi instaurado, e

o cinema deixau de set definitivamente
objeto de discussdo exclusive dos cineas-
tas e criticos de filmes: fildsofos, arqui-
tetos-urbanistas, historiadores, gedgrafos,
pedagogos, secidlogos e antropdlogos
passarain a tomar o cinema come legiti-
mo ohjeto de pesquisa_ O ambiente urba-
no foi percebido como elemento cons-
tanle nos filmes, sendo (eitas correlactes
entre a cidade - seu espago, sua arquite-
tura e seus modos de vida e o cinemal?
A sérima arte surgiu par e passo com
a consolidagio da metrépeole moderna
fin-de-sitele, e essa primeira correlagio,
de cunho histdrico, expde a wipport ne-
cessaire entre o cinema e o ambiente
urbano-industrial. Ha mais de cem anos
o cinema vern buscando, a partir do
direcionamentto de seu foco para as ci-
dades, desvendar os mistérios das socie-
dades urbanas. A metrgpole teve um de-
setivolviments muito rapido, cansando
transformacdes drdsticas 4 sua volta e
em §i mesma, nao tendo havido de {ato
tempo suficiente para que fosse togal-
mente compreendida. Uma das conse-
quiéncias disso ¢ o fato de a maneira de
S sentir esse E‘Spa(;() urbano SE[ g Bem-
pre ter sido extremamente visual.
Dependente de um grande nimero
de espectadores para se consolidar nao
apenas como arte de massa, mas igual-
mente come indistria, o cinema surge
NO IMOMENLo MAis propicio ac seu apa-
recimento: com a consolidagio da me-
trépole ¢ seus costumes especificos. A
democratizacio do conhecimento e a
ampliacio das oportunidades de con-

sumo fragilizaram as definigdes de alta

LEOHARDG MaRdE  « Cidades em movimnento
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du ferro para pescar
@ el autornvel,
semelhante a um
grande tubardo
encalhado. O carro
cmergiv lentarnente
do fosso, abandonan-
do no fundo, como
©5Camas, sua prsads
carrocana de Lom
SEMsa & SBels
marbidos estofes de
comodidade.
Pensaram gue meu
belo tubardo estivessa
morlo, mas Ladou-me
ura caricia fadird
reanimada, e ei-lo
ressucitacn, ei-la
rarrendn Guira ve?
sobre suas possantes
barbatanas!"
{Marinetti, 1948, p.
188-290).

! Para uma revisio
bibliografica da
tematica “cidade e
cinema”, ver Name
{2003a).



* Terma tecnao
referante o qualguer
deslacamento da
camera guue sejd
basicamente hoizgntal
{Comparato, 1395, p.
215,

* .| designa urma
Aproximagao ol
afastamento da

FTIGgem por meas
olicos, islo & por
uUma continua
mudanca de distincia
loca™ {Comparato,
1895, p. 317

® "Costuma-se
diferenciar panoramica
noiizortal {panming)
de parcramica vertica!
(tifttng) 1.1 [Qlcore
quando a camera se
mave da dirgita para
a esquerda, ou de
cima para Daixn sobre
sel elo, ¢ 43 uma
visan geral do
ambiente [...]
Geratments & Lsada
para mostrar uma
paisagen” {Comparals,
1955, p. 316

T "Quanda a camera
s siva ao nivel dos
ofos da personagen
o temas a sensagdo
de estar alhande
através dela ]
YVemos o oie a
porsonagem ve,
andamaos gquando elz
anda e agachamo-nos
quando elz se
agacha” (Comparato,
1355, p. 314}

* Recurso técnico gue
utiliza cena pra-
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e baixa culruras, incentivando o apare-
cimente de uma culrura de massa, mui-
to baseada em espetaculo e sensaciona-
lismo. Criou-se uma espécie de ancro-
pofagia reciproca: enquanto o metio-
politano ia ac cinema para se singula-
rizar como "homem roderno”, o cine-
ma utilizava a grande massa merropo-
lirana - como publico e como persona-
gem — pal‘a CODSEgUiL" S€L J.LI.CL'O E Lo
solidar seu esquema de produgio e
distribuicdo. O cinema fof, porranto,
erm sua origern, uma arte da cidade para
a crdade, na medida em que seu suces-
$0 50 pode ser entendido no contexto
da consolidagio da metrépole moderna
e industrial ¢ por ter sido um dos gran-
des elementos de afirmacio desta me-
tropole e do metropolirane como tais.

O deslocamento, ja presente na cro-
nofotografia ¢ na fantasmagoria, esta
intimamente ligado A apreensio contd-
nua e visual do mundo, ¢ & freqiiente nos
filmes em suas muiltiplas formas e ace-
leracBies: seja de trem, carro ou a pé; seja
na lentidio da fldnerie de Benjamin que
permute a visdo apurada da paisagem, ou
ta passo apressaclo e de atitude blasé de
Sitnmel; seja aquele do fravelling®, do
zoam’, da panordmica®, do ponto de vista®
ou da ilusic de movimento do process
shot” ou de qualquer outra das variadag
maneiras de se representar o espaco em
movimento no cinema, A cmera se des-
loca, as personagens se movimentam nos
€5pacos cinematogrificos e o especta-
dor tem uma tlusio de realidade; “em
ourras palavras, a experiéneia visual do

movimento no cinema rdo pode ser dis-

tingwida da experiéncia visual do mun-
do real: o movimento cinemitico nio é
real, mas hi wma sensacio teal de mo-
vimento no cinema” (Hopkins, 1994, p.
55, traducio minha). Pretendo cormn este
trabalho, entio, me debrucar sobre essa
quescio, que a mew ver n3o tem recebi-
do atengdo nos recentes estidos sobre
“ciniema e cidade”, e o Farei a partir de
higuras caracreristicas da modernidade,
esbocando algumas interacdes existen-
res entre o cinerna, a cidade e o deslo-

camento em mulriplas velocidades.

O viajante

Na Exposicdo Universal de 1900, os
irmdos l.umiére apresentaram inusita-
da artragdo. Chamava-se Mareoyama, o
consistia em um edificio em forma de
navio de quarenta metros de altura,
onde mil e quinhentas pessoas simula-
vam uma viagem entre Marselha ¢
Constantinopla: dispostos emn um com-
partimento semelhante 2 uma cabine
de navegacio, os espectadores ficavam
diante de uma paisagem pintada em
tela de quinze metros de altura e il
metros de comprimento, desenrolada
lentamente no sentido horizental, en-
C{Lla.l'lfO Llma Oulra qu]ipe trarava dlﬁ
dar movimentagio an “navio”, fazer
controles de luzes que variavam de a-
cordo com a hora do espeticuln, & mo-
vimentar uma plataforma de algas ma-
rinhas pata que os espectadores tives-
sern a 1lusio olfativa de uma brisa ma-

titima. Na mesma exposicdo, no pavi-
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o Marsorama, atragao da Exposicde Universal de
1900, em Paris. Fonle: Flawe Costa, (1995

[hic argeline, o Stereorama simulava
uma viagem pela costa do Mediterrd-
neo, a paror de ama tela mével com
efeitos de luz que davam a ilusio do
movimento. Também uma simulacao
de viagem ocorria por meio do Cineo-
rama: engenhoca projecada pelo francés
Raoul Grimoin-Sanson, era dotada de
dez projetores de setenta milimerros
sincronizados entre si que exibiam em
uma tela de 360 graus, para uma pla-
téia localizada em uma plaraforma cir-
colar, imagens de paisagens européias
pravadas em filme a partir de um balo
¢ coloridas & mio (Costa, 1995, p. 3;
Machado, 1996, p. 168-169).

Viagens a rerras distantes eram te-
ma constante nas atracdes das feiras
universais, vardevilles e ouiros locais de
diversio na virada do século, Fruto do
sticesso dos panoramas®, mobilizavam
a massa metropolitana dvida por novas

paisagens e geravam uma fervorosa
guerra de patentes entre 0s Inventores.
Tais “viagens” tém estrita relagio com
o cinema: 05 mesmos Lumiére apresen-
tavam na Cxposigio de 1900 os filmes
que seus operadores de cAdmera realiza-
vam desde 1896 ao redor do mundo
{Costa, 1995, p. 6}.°

A figura do viajante é recorrente na
histdria das representagdes artisticas,
sendo a paisagern por ele observada e
depois descrita, pintada ou fotografa-
da, ¢lemento essencial. A evolugio da
representagio de paisagens originard no
século XTX os panoramas e influenciara
a cinema, A paisagem, cedo, se fez pre-
sente no cinema, relacionando-se com
o rompimento de distincias acelerado
pelas novas inovagdes recnoldgicas. A
paisagem cinemmatografica™ foi, por cer-
to, a consolidagio da “abertura para o
mundo” iniciada pelas grandes navega-
¢Oes ¢ hoje difundida pelos cartdes pos-
tais, aniincios turisticos ¢ pela liveratu-
ra de viagem {Amancio, 2000, p. 49-30).
Viagens sio, a priori, deslocamentos no
e5pago, € O ClNema, CHIsSOr ¢ receplor
das idéias das diversas distracées da
época de sua invengio, permite o deslo-
camento mental do espectador para
terras distantes, sua visualizacio e a
percepgdo dos mais sutis movimentos
da paisagem.

Por causa dos filmes, as cidades ¢
suas paisagens sio conhecidas 4 distin-
cia, Como dito por Paul Claval (1997),
“lofs homens quase sempre ouviram falar
de lugares que eles abordam antes de os
pisarem, de modo que seu olhar nio é

1 FONARDO MAME  «  Cidades em movimento
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filmada como fundo
para 4 acac: "tpica
irmagern das
personagens dentro
do automdwel que se
ra realidade,
o que 5B Tiove & A
imagem prajetada por
tris dos persaragens,
que mostra camo d
paisagem wai ficando
para trds a medida
que o automdvel
avanga " (Comparata,
1995, p. 316).

desloea;

% Os panoraimas,
muitc comuns nas
exposighes universais,
eram imensas pinturas
executadas om painGs
moveis aJe represen-
tavam paisagens -
deralmente cle torras
distarites - oU Cenas
de acontecimenlos
reals ([coma wma
batalna bistanea;, O
plihco passeava peto
ropaco, captwrando a
“cana”, vivenciando-a
2 insenindo-se Como
amw daguela
paisagemn ou daquele
acontecimentn real,
vigjardc no espaco e
no tempo, Com o
passar dos ancos, as
pinturas foram
gradualmente
substituidas por fakes
cinematograficos.



¢ Os tumitre
acreditavam gue o
tirema seria moda
passageira e, por
tsso, julgaram
necessanc divulgar a
it g e obter dela
grandes hicros o mas
rapido possiyvel,
Agsim, enviaram de
imediato diverses
operadores para a
Armnérica do Sul,
Furopa, Asia e
América do Norte
para que fassern
registrados
fotogramas das mais
civersas cidades:
Mowa lorgue, 1ondres,
Rio de Janetro,
Moscou, Génova,
Weneza, Turim,
Bewrule, entre outras.
05 irmaos cientstas
assim @ fizeram nac
53 por um desejo
docameantal ou
etnogralico, mas
COME Uma estraténia
industriad: o operador
filmava imagens das
ruas da cidade,
revelava o filme
rapidamente & em
poucos dias exibia na
mesma cidade as
imagerns gravadas, As
sassdes lotavam, pois
o publico quedia se
reconkecer na tela.

™ Por elimologicamen-
te a palavea inglesa
“landscape”  sgnificar
“wview of land” ou
“reprosentation of the
lang”, o gedgrafo
fetf Hopkins acredita
que a "paisagem
cinematica” &, ma
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tnais perfeitamente novo”. Assim, faziam
sucesso, no sécule XIX, os chamados
mvelogues, conferéncias sobre viagens a
terras distanites e exdticas. Bstas existi-
am antes da chegada dos filmes, pressu-
ponde uma proposta de educagio para
conhecimentos gerais reveladora da
mentalidade do perfodo, mas tornaram-
se mais populares entre 1902 e 1903,
utilizando as imagens cinernatogralicas
como alracio. Para Charles Musser, as
paisagens exibidas, através das placas de
lanternas, dos dispositivos estereos-
copicos ou dos primeitos flmes, faziam
apologia a0s valores ocidentais cultiva-
dos pela burguesia: idéias relativas an
imperialismo, i supetioridade cultural
e racial da Buropa, ao sexismo e ac
darwinismo como concepcio de socie-
dade ganhavam forma e discurso a par-
tir das tmagens apresentadas {apud Cos-
ta, 1995, p. 27).

Mas o ato de viajar ndo se restringe
a uma mudanca de espagos; também é
urna empreitada no tempo, aquele neces-
sario ac deslocamento. Ademals, viajar
faz eclodit o confronto entre as diversas

temporalidades dos locais visitados:

Quando consideramos o carater
temporal das viagens, compreen-
demos que o dépaysement nio res-
temunha a exterioridade e estra-
nheza do mundo circundanee, ou
mesmo a intersecgdo ou sobrepo-
81630 irmaginaria de extensaes di-
versas [..], mas assinala sempre
desarranjos internos ao préprio
terrirdrio do viajante [..] Pois as

viagens, na verdade, nunca crans-
ladlam o vigjante a um meio coni-
pletamente estranho, nunca o ati-
ram em plena e adversa exte-
rioridade [._); mas, marcadas pela
interioridade do tempo, alteram
e difereniciam sen proprio miun-
do, tornam-no esiranho a si mes-
mo (Cardose, 1988, p. 359).

Simmel definia o “estrangeiro” co-
mo uma forma socioldgica que unifics
o ato de viajar - uma liberagio de qual-
quer ponto definido no espago - e sua
oposicio conceitual, a de fixacio em
determinado ponto no espaga. Ele dizia
que a relacdo do estrangeiro com o local
€ a5 pessoas com que interage é a0 mes-
mo tempo de proximidade, na medida
e que ali ha tragos comuns de narure-
7a social, nacional e ocupacienal, e de
distancia, ji que estes racos se esten-
dem além dele, interligando-o a sua ter-
ra nazal {Simmel, 1983, p. 182-188). Por
essa analise, o espectador dos filmes cam-
bém & um estrangeiro na cidade cinema-
togrilica: estd préximo a ela, na medida
em que se dentifica com tudo aquils
representado na tela em relagio ao meio
urbuno  tipologias arquitetdnicas, ti-
pos humanos, situagdes de prazer, liber-
dade e alteridade, ou de desprazet, vio-
léncia e crime - mas se disrancia das
mesmas por um estranhamento bazea-
do nas suas préprias experidncias do es-
Paco, que se mantém como constante
elo comparativo. It ao cinema é viajar -
deslocar-se em um nivel mental - ¢, por

iss0, ¢ atividade sujeita a confrontos se-
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mefhantes de temporalidades e espa-
cialidades que uma experidncia concre-
ra ron0 A de viajante/estrangeiro pode
proporc I0nar.

Toda viagem pressupée uma volea
ap poalo de origem, & 0 cinema, arte
qUP SETIPIC CAITEEOW A COMPressdo cs-
paco-tempo caractetizadora da contro-
versd. pas-modernidade (Harvey, 1994
pude encurtar as distancias e fazer com
que setl especlador reenconire os Cspa-
cox dos quais sente saudades. Nas clias
printeiras décadas do século XX, a ira-
liana Rlvira Notari" fez uma série de
filines a partit de sua pequena produse-
va, a Dora Film. Na lidlia fascista, o
plblice ndo era suficienternente grande
para gavantir 8 rentabilidade das fitas.
Os filmes de Notari, por isso, viajaram
mirado alora & procura de novos espec-
radores, que foram encontrados em ci-
dades do Brasil, da Argentina, da Unidoe
Sovidtica e, principalmente, em Nowva
orque, onde a comunidacde iraliana sern-
pie Lol enorme. O puhlico da Dow Fifm
era formado, em grande inaioria, por
tralianos despatriados que na tela podi-
arn ver de nove sua terra natal {Bruno,
1997, p. 51-53}. Os filmes de Norar
cenfiguravam, entdo, trocas simbdélicas
¢ omareriais: se, por um lado, o imensc
sticesso da Dara [ilm ein Nova Torque a
ajndou a produzir filmes na Icdlia em
rernpos dificeis, por ourro lade seus fil-
mes davarm ao imigrante italiano a opor-
runidade de viajar, mentalmente e por
melo de imagens, de volla para casa. As
cidades italianas cinernatograficas se

transtormavam, assim, ern Jugares, no sen-

tido humanistico do termo geogrifico'?,
pois eram veiculos de arivacio e rrans-
formacio da memaria, de resgate de sen-

umentos ¢ valores dos espectadores.

O flaneuy

Saber orientar-se numa cidade
nio significa muito. No entanto,
petder-se numa cidade, comae al-
guém se perde numa floresta,
requer instrugio, Nesse caso, o
nome das ruas deve soar para
aquele que se perde como o esta-
lar do gravero seco ao ser pisado,
e as vielas do centro da cidade
devem refletir as horas de dia tao
niridamerre quanto um desfila-
deiro {..] Desde logo percebi que
havia algum significade nesse

labirinto (Benjamin, 19872, p. 73).

De todas as cidades nio hi ne-
nhuma que se ligue maids intima-
mente ao lvro que Paris. [} [S]e
2 mator sensacio de liberdade
humana ¢ flanar ao longe do
curse de urn rio, entio aqui a
mais complera ociosidade, e por-
ranto prazerosa liberdade, ainda
conduz livro e Jivro adentro |...
Paris é um grande saldo de biblio-
teca atravessado pelo Sena, [.]
A cidade se espelha em ynilha-
res de olhoes, em milhares de ob-
jetivas. Pois nio apenas o céu e a
atmostera, nem apenas os antin-

cios [uminosos nos bufevares no-
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verdade, tods e
qualguer imagam do
filrme, peo fato de o
cinema ser um meio
essenciglmente wvisual,
O filre seria, am s,
uma paisagem
{Hopking, 1994, p. 48
493,

"V Algans fiimes o
diretrra telana:
Gabrigi # lumpinonain
el porto {1919 £
Frecorella £:972) ¢
Fanitasfa e Surdato
(1977,

70 wonceito due
“lugar™ tem recebrdo
amplas discussao e
redelinigin ne
Ceodrafin (Hoirer,
1998, Ferreira, 2000,
Tuan (1983) o dofire
om0 centto dos
valares sentidos, e
que o5 gynificadas sdo
construides pela
|xperéncia, sendo a
visibilidade umn das
sels tatores
deterrninantes. Mo mein
essencidlmente wisual
do filrme sin
canstrudus e revelados
iléias, vales e
LKperiEncias, Para
Hopkins, o fugar
cinematice ndo esia
lim'tadn a0 espoce:
representado na (e
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{a locagado au g
estiudiod mem antele
onde se enconlra o

aspecladar (gilalkgue
cinemas ol salas com
utn videocassete ou
DV Ele & a jungao
ta geagraphy in film
{as representaghes em
telay e da geography
af fifm (o5 significados
consliliidus 3 partir
da experiencacdn do
lime pelo aspectadon,
valgres que nac
simplesmente refielem
o sociedade, o oepago
e o5 lugares o 4
eles se referem,

rnay ativamente
participam da
producas & consuma
cac dos sislemas
cultirais cdos mhas
fazem parte (Hopkins,
1994, p. 50},

Y tean-Louis Comoll
IMSISLE 73 SEfATACAD
o alhares cinemato-
arafico & do ser
humano: “Assim como
o pintor fecna um olha
para apreciar d
corwergénga das
linhas, o arificio do
visor da cdmera
ohscura fecha ume slha
36 dos rmeds alhos
num paa de vista
fixn e gnico. 0 que
continuo chamands de
‘mew’ alhar esta
sujeitn, na realidade, a
esle ponlo de visla
solitdrio [.] O cnerna
wi tem um olha e oeste
clho nda & muite
humana® {Camalli,
1955, p. 150-151)
Fniretanlo, acredito
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twrnos fizeram Paris a Ville Lu-
miére. - Paris é a cidade dos es-
pelhos: o espelhado do asfalo
de suas rmas. Diante de cada bis-
trd recantos envidracados: agui
as mulheres se véem mais do que
3 qu.‘-llquer outlro lng;Lr. Antes
gue o homem as avisce, elas ja
experimentaram dez espelhos.
{Benjamin, 198%b, p. 195-197}.

ir ao Musde Grévin, 0 museu de cera
até hoje existente na capital francesa,
era uma atividade das mais populares
entre o5 parislenses na virada dao século,
[naugurado em 1882 pelo jornalista
Arthur Meyer e pelo caricaturista Allred
Grévin, o musen pretendia ser um com-
plemenco ao jormal didrio. A partic da
representagao fel de espagos e persona-
gens da realidade, os idealizadores ima-
ginavam unir ruagem e texto, melho-
rande a desericio da informacgio. Dis-
postos lado a lade, como nas colunas de
jornais da época, eram misturados am-
bientes como o do camarim de urna
dangarina famosa, a biblioreca do presi-
dente, a tenda de um histérico explora-
dor ou a paisagem inédita de Paris do
ponto de vista do momento da constru-
¢ao da Torre Eiffel. Ao piblico cabia
percorrer aquele “texto”, miniatra de
fragmentos da cidade, e se deleirar visu-
almenre com espacos que lhe eram de
acesso resurire na vida real. Os chama-
dos “quadros” eram monrados de forma
que os espectadores caminhassem por
cles e, asstm, “produzissem o tmovimento

ao longo dos pontos de vista seqiienciais.

Isso nao apenas conferia aos espectadeo-
tes 0 poder de faver a cena acontecer
por meic de seu préprio movimento,
mas também oferecia um modelo pri-
mitivo de introduzir movimento na ex-
posigio” {Schwartz, 2001, p. 427).

A [linerie, o caminhar lento, labirin-
tico ¢ indefinido pela cidade que objeti-
va retirar 0 maximo de prazer visual do
espago urbano, apresentava-se como ati-
vidade euleural no fim-de-sécule, Flanar
diz respeito a um percurso do olhar, e
£ra na massa mei_'rop()[l'tzu‘na qQue e382.Co0-
dicdo de especrador da cidade se con-
figurava. Cardoso (Schwartz, 2001, p.
348) ciferenciv 0 ato de olhar daquete
de ver. Ver, segundo o autor, denota certa
passividade de nm observador de olho
desatento. Ao olhar, o sujeito perscrua
e investiga, indaga a partir ¢ para além
do visto: quer olhar bem, ver de novo,
ver o novo. [ no passe lento do fldnewr
glie a visio se torna olhar e que o espago
ganha textura e espessura. Entrerenimen-
tos surgidos no fin-de-siécle como os mu-
S£0s de diela, os Pal]ol'a]'rlas g0 Cinel‘na KE
apropriaram da fldnere, retirando-a do
espaco urbane concreto ¢ inserindo-a em
suas representacdes,

O olho do cinema, da cimera, mes-
mo que diferente daquele do ser humna-
no', desde os primeiros flmes dos
Lumiére soube offar para as cidades,
captar seus deralhes, sua genre, seus
edificios, seus becos. Os vitios operado-
ves de camera enviados pelos irmios
cientistas para captat lmagens ao re-
dor do mundo eram esrrangeiros as ¢i-

dades que visitavam e, naturalmente,
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LECHARDIC MARIE

Mg Adusde Grovin, o pablics
flarava pon cenes que the
eram de acesso imoossivel 1o
COGQIANG: era possivel, por
exemplo, vislororar o vista de
Paris sobr o panto de vista da
Torre Eiffel semi-consteida
@acimna) ou penelras o camarm
de umia artista da Coerdole
Frangaize {ao lada). Forile.
Charney e Schwarty (F0073,

Citlacles em movimenio

que £5Tas sUpostas
difenz gas s30 mas
bent expacadas 3 partr
do wonceito de repre
senlagan As carale-
risticas whanicas oo
g camiera de Elinar
arn e ks -
agenie inical das
representacors do
L4000 T Linenid

nao mwafidam ce forma
alguma, creie cu, a
selwalan stimilar de
PECLrE0 NG temso e
no espaco do o uma
CHIAIENCIE COrLreld.
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[OrNavam-se curiosos, aAtentos, queren-
do esmiucar e entender o texto das no-
vas cidades registradas em celuldide,
Estes prirpeiros cineastas, alem de via-
jantes, Lornavam-se fldnears de cimera
em punhe. Nio que a fldnerie se restrin-
ja a forasteiros: os textos de Benjamin
e filmes como Berlim, sinfonia de uma
cidade (1927) revelamy que flanar & uma
ESCQIhEL. Benjill'l'lirl CU]'l.‘it‘ngE E'.‘n,‘{(".l‘gﬂr
poesia Aas vitrines e encantamento nas
ruas da Paris que canro conhecia, assim
como o direror alemio Walter Rutrmann
petcorre sug Berlim da manhd ao anoi-
tecer &, quase como um decetive, reve-
la rodos os ritmas, personagens ¢ luga-
res da cidade. Neste filme, o fldnenr é
o diretor, que revela as mindezas que o
passo apressado do dia-a-dia nio con-

segue captar.

0 apressade

Pontualidade, calculabilidade,
exalidio, sio inwroduzidas A for-
¢a na vida pela complexidade e
extensio da existéncia metropo-
liLana. (Simmel, 1987, p. 15}

O fidneur caminha devagar, e nio a
toa a ele esta associada 4 idéia de écio.
Seu caminhar lento em busea de prazer
desmesurado € de quem estd, literal-
mente, a passeio, Mas a metrdpole mo-
derna pede maior aceleragio. Os mui-
o5 compromissoes didrios marcndos no
tempo do reldgio, do ctrabalho & do

dinheiro exigem que o individuo esteja

muitas vezes apressado. Fruto da velo-
cidade inerinseca 3 metropole moder-
na, esse caminhar da pressa, do destino
cerro ¢ da abstracio do espaco urbano
era chamado na virada do século de
“andar a americana” ou “passo inglés”.

O que o caracrerizava era

sobretudo a aritude de toral des-
prendimento por tudo e pot to-
cdos que estfavam] aoc redor. Esse
ato de introversio implicajval a
possibilidade de concentragio
em outros assuntos alheios aque-
le lugar e aquelas pessoas, ga-
nhando tempo pessoal, |..] en-
tendido como majs importan-
ie que a realidade adjacente ime-

diata. {Sevcenko, 1998, p. 351).

O flinewr tern uma relagio de pra-
zer espacial com a cidade. O apressado
tem uma relagdo remporal ¢ mais neu-
ey, em que o espago urbano ¢ coloca-
do em segunde plano. Simmel defen-
dia a idéia de que uma busca desmesu-
rada pelo prazer na mettépole causaria
tina agitacio tdo grande dos nervos
lle £Stes PASSAriam a nao reagir mais.
Para se proteger e ndo “colapsar sua
personalidade”, o metropolitano nie
responderia a todos os escimulos da
metrapole. O fillosofo chamava esse des-
ligamento neural do individuo de “ari-
tude blasé”, uma incapacidade de descri-
minat que faz os objetus aparecerem
num fom upiformemenre plano e ndo
merecerem prefecéncia vns sobre s
outros (Simmel, 1987, p. 16).

Cadernos de Antropologia e lmagen, Rio de Janeiro, 18{1), 2004




Acredito que o blasé & aquele que se
recusa a apreender os detalhes da cida-
de, ienuncia olhd la, apenas a vé& Sua
opyo de ser eserangeiro do espage mo-
mentaneamente nio mais existe pois
foi atropelada pela velocidade do dia-a-
dia. O blasé & um apressado, ¢ um ho-
mewt das vuas e das mulridées de and-
nitnos agitados que diariamente se aco-
rovelam quetendo chegar ao seu des-
tino o mais rapido possivel. Caprados
desde as lentes dos primeiros operado-
res de camera, os apressados das cida-
des sempre estdo presentes nos filmes.

Aurora (1927} e Berlim, sinfonia de
wina cidade assinalam essa maneira de
circilar pelo espaco. No primeiro filme,
as personagens do meio rural se intimi-
Jdam diance desta massa, andando
drsgovernadas na multidio. A velocida-
de ¢ 0 anonimato, estranhos ao rirmo
df) CCLI.TIPOJ E—lZE[Tl T (_ll.l'e se Sl‘.[l[ﬁdl’l’l
desprotegidos. Ji no segunde filme,
Ruttmann, em 502 DArrabiva 2o mesmao
tenpo estilosa e documental, mostra
€550 INesma massa andnima percotrendo
05 espagos da adade, absorea do ambien-
te e mais ainda da cimera que a filma,
Pode-se ver nicidamente na edigio inal
0 Carte NOS exatos momentos em que os
pedestees percehem a cimera, ou seja,
quando sio despertados por ela de sua
inersdo em si mesmos, apreendem o
ambiente e esquecem a pressa. Ruttmann
d4 pouca atengio ao fldnedr romantico,
fungide que desrina apenas a si mesina:
Berlim &€ um filme eufdrico, de exaleacio
i cidade, 2 modernidade, 4 tecnologia e

i mecanizagdo e, por 1580, 0 apressado

blasé gantia destaque nas imagens capta-
das por sua lente investigativa Mas
dianre de um Hime @o vertiginoso e de
imagens t3o fugazes, pode-se perceber
que o apressado nem é tio veloz: ele se
torna lento se comparado aos meios de
cransporte mecinicos captados pela len-
te do cineasta.

O passageiro, o motorista,
o pedestre

A revolugio dos transpottes ocor-
vida nos séculos XVIII e XIX pre-
cipttou mudangas perceptivas e
psiquicas [undamentais nos sujei-
tos humanos e nas fanrasias que
governam SELS ITIOCIO.":' df_‘ ]I]"lL'EJ.'S.'
¢io com as paisagens atravessa-
das e vistas: mudangas que suge-
rerml uma ligagio estreita entre a
historia das tecnologias de trans
porte ¢ dos dispositivos licos -
da fantasmagoria ol ¢inema - de
tal moclo que a hiscéria dos vei-
culos avtomorivos €, desde o co-
mego, a histdria das cimeras de
cinema. {Schnapp, 1999, p. 23).

De repente hd um estalo, tudo se
apaga e um tremn numa ferrovia
aparece na tela. Ele dispara como
uma. flecha na sua direcio - cui-
dado! A sensagio que se tem &
COINo 56 E‘IC 5C AfTeImessasse na
escuridio até onde vocé estd sen-
tado e fosse reduzi-lo a um saco

de pele estropiado [..] e descruir
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o saldo e esse prédio [.] tornan-
do de em fragmentlos e po.
{Maxime Gorki apud Seveenko,

(998, p. 517).

Urn rrern surge acelerado. De dentro
do vagio se vé a paisagem em imovimento!
inimeros postes de enetyia vio surginda
velozmente, saindo logo do campo de
visio. Uma pequena casa, no meio do
espago ermo, pode ser percebidy, mas a
rapidez do trem impede a apreciagio de
seus detalhes e a conferéncia. de se esca
abandonada ou nao. Arvores surgem como
manchas disformes. Criza-se uma ponee
e, mais adiante, uma placa indica: “Berlim
15 kan”. Em seguida sio vistas algumas
casas e, lngo depols, um pequeno nicleo
wrbano. Seguein se graclativamente cons-
rrugaes de maior porte, edificios de dois
ou rés andares, algons ainda em constro-
¢io. Ao longe se vé nma estacho ferrovis-
ria, no primeiro plane muitos trilhos, Um
outre trem cruza 2 janela do vagio veloz.
mente, lmpedindo 2 visdo. A paisagem
ressurge em gasdmetros e edificios cada
vez mnais altes. O rremn desacelera e enita
na estagao. Uim kexco dica: “Bedlim™,

A sequiéncia descrita, da abertura de
Berlim, sinfonia de sma cidade, capra de
maneira impar a mudanga na percepeio
da paisagetn ocorrida com a tecnologia.
dos transportes, Fert um incervalo curito
de cempo, 0 espago percebido em cami-
nhacas, sobre cavalos ou em cahriolés
ndo muiro velozes, passou a ser visto
tarnbém de denrro de carros, trens e
avites. A patsagemn adquiriu uma nova

forima, efémera e Furtiva, de visibilidade

wuico cistante da contemplagio estdl
ca ou do rovimente ligeira. Se o fdneur
¢ aquele que olha a cidade e o apressado
¢ aquele gue apenas a v, motoristas e
passagereos de trens, bondes e avtomo-
veis 1al a enxergam.

Em Awinre, Murpan cria, a parrir do
recttrso do process shot, uma seqiténcia
bastanre significativa no que diz respei-
to a juncio de paisagem, deslocamento
¢ velocidade: quando o [azendeiro leva
sua mulher para um passeio de barco,
com o objetive de afaga-la, logo se arre-
pende. A esposa, entrecatito, percebe as
intencbes do marido e foge desespera

da. Setny muiro pensar, salea para denrra

de i honde cm movimento, o mesmo
serlo [eito pelo marido. Enquanta ela
chora e ele se desculpa, pode ser vista a
mudanga gradariva da paisagem, numa
velocidade bastunte inferior dquela do
trem de Ructinann, gue permire 4 aple-
clacdo dos deralbes: primeiro, uma ve.
getacao densa; um pouco adiante gru.
pos rarefeicos de peyuenas casas e, por
firn, edilicios aleos surgindo paularina-
merte aré a ciiepada suntuosa ent uma
belissima metrépole, Ruttmann e Mur-
nau, erp filmes do mesmo ano, mas de
paises, esrilos e processos técnicos difle-
retees, transformaram o especradar em
passageiro, revelando a cstérica na apre-
ciacio do espaco nas velocidades (ne-
rentes ao treme e ao bonde.

Para Giucei (1999, p. 65), a tecno-
logia dos transportes propotcionou a
pepularizagio do fendmeno da mecani-
zagio, a partir de uma relacio entre

beleza ¢ velocidade. De fato, as novas
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Mo prologe de Bedyn,

sinforia ve umea

cidacle {1927), temsa

a representagio do |
espaco =ub a otica
do acelersdo
deslocamenta de 1
trem.

ImAgens capiuradas
digitalmrente do WHY
do tilme,
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percepgdes da paisagern logo intluencia-
ram pintores como Var Gogh e Turner,
e escritores como Viclor Hugo. E o o
nema, arte da. imagem em movimento,
foi restemunhba e difusor da nova apreen-
sdo do espago. Vale lembrar que ji no
primeiro filme exibido a um piblico
pagante, A chegada de um trem a Ciotat
{1893), um meio de transporte se apte-
sentava como figura central. Mas sé no
ano seguinte, eir Veneza, um operador
de cdmera dos Lumiére teve a feliz idéia
de, e vez de filmar as géndelas do
panio de vista do cais, filmar a cidade
de dentro de uma géndola. Mesmo a
partir de um transporre nio-mecaniza-
do, nascia a téentca cinematografica do
travelling, vapidamente ucdilizado na ve-
locidade alta dos carros e trens.

A condicdo cinematogrifica de pas-
sagelrn tinha nos chamados fours urba-
08 slia eXpressio maxima. O kour urba-
no era um dos espetdculos apresentados
em 1900 na Exposigio Universal de Paris:
05 espectadores entravam em um vagic
artificial de trem, que ficava estaciona-
rio, tendo & sua frenfe uma grande tela
de cinema, onde eram mostradas ima-
gens filmadas a partir de win trem em
movimento. Os direitos deste show fo-
ram posterivrmente adquiridos pelo
americano George C. Hale, urn ex-chefe
de bombeiros que enriqueceu encenan-
do simulacdes de combale ao fogo, Hale
patenteou a invengio sob o nome de
Hale’s Tours and scenes of the world. Sua
primeira apresentacio nos EUA fol em
28 de maio de 1905, populatizando a

atragao rapidamente no pais, como tam-

Lém no Canad4 e na (rd-Breranha. Nos
primeiros anos da atracdo, os filmes se
restringlam a capracdo de tmagens a
parcir de um trem em movimento, Mais
tarde surgitam as pequenas fic¢des: em
meio as mudangas da paisagem vistas
deo “trem”, percebiam-se pequenos even-
Los natrativos, geralmente envolvendo
o assalto do “veiculo”, caso de The great
tratn robbery (1904) e The hold-wup of the
rocky mouniain Express (1906). Sua po-
pularidade era imensa: basta saber que
ern 1903 ja havia quinhentos “orens” fun-
cionando, 86 nos EUA {Machada, 1996,
p- 170}, ¢ que versées reduzidas do equi-
pamento ucilizado por George C Hale
BTl suas apresentagdes figuravam nos
catdlopos da Sears - famosa empresa
americana de venda de produtes pelo
correio para o “publico rural”. Nio sé o
homem do campo e sua familia tinham
a possibilidade de ter o encretenimento
das grandes metrapoles, como eram en-
corajados a abrirem seus negécios, sen-
do os apresenradores da invencio em
suas pequenas cidades (Keller, 2001, p.
238). Consta que a ilusio da arragio era
téo boa - v vagio tremia, o trem apica-
wil, as rodas faziam barulho, ventava -
que muitos espectadores acenavam para
as personagens presentes na pelfcula
(Costa, 19953, p. 5-6).

A relacio dos individuos com o pro-
gresso recnoldgico que gerou tanto o
cinema como os meios de transporte
nio cra 56 de deslumbramenta, Q sen-
timente angustiado deserito por Maxi-
mo Gorki ao ver A chegada de wm trem

a Ciatai ¢ pouco, se comparado ao medo
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que acometed patie do piblico na mes-
ma sessdo. Diz-se que um grande nidme-
ro de espectadores correu desesperada-
mente para fora da sala de exibicio
remendo ser esmagado pele trem em
movimento,* Na alma moderna jd resi-
dimn ranto o fascinio quanto a apreen-
sdo em relagdo ao progresso recnologico.

Em 1929, Sigmund Fread explicava que

o poder recentemente adquiri-
do sobire 0 espago e 0 tempo, a
subjugacio das forgas da nature-
za, consecu¢ao de um anseio que
remonta a milhares de anos, nao
aumentou a quantidade de sa-
tisfagio prazerosa que [os indi-
viduos] poderiam esperar da vida
e nio os totnou mais felizes [..]
[S]e posse, ranfas vezes quantas
me agrade, escutar a voz de um
filho meu que estd morando a
milhares de quildmetros de dis-
rincia, ou saber, no tempo mais
breve possivel depois de um
amigo rer atingido seu destino,
que ele concluiu incélume a lon-
ga e dificil viagem |..} ndo hou-
vesse ferrovias para abolir dis-
rincias, meu filho jamais teria
deixado sua cidade natal e eu
nio precisaria de telefone para
Ouvir SUa VoZ; se as viagens mari-
timas lransoceinicas nio tives-
sem sido introduzidas, meu ami-
g0 ndo reria partido em sua via-
gem por mar ¢ ey ndo precisaria
de um tefegrama para aliviar

minha ansiedade a seu respeito

[...] Enfim, de que nos vale uma
vida longa se ela se revela dificil
e estéril em alegrias, e tio cheia
de desgragas que sé a morte ¢é
par nds recebida como uma li-
bertagio? (Freud, 1974, p. 108).

A morte como elemento de liberca-
¢do de um mundo cuja aceleracio no
espago e no rempo e a dependéncia em
relagio a méaquinas de todo o tipo nio
sd0 rdc satisfatorias se relaciona com a
perspectiva do acidente de Marinett: e
os demais fururistas, hibridismo de me-
do e fascinio. Schnapp percebe a velo-
cidade como elermento gue assume ca-
rdtet de dl‘oga ou estimulante, uma vez
que a tecnologia criou uma separacdo
entre a superficie viajada, a forga de
propulsio e o viajante individual, Redi-
mensionado em si e em seus limites
pelas repetidas experiéncias deste excitant
rioderne, 0 metropolitano se encontra
preso a um circulo vicioso que necessi-
fa incessantemente de um novo esti-
mulo para manter o mesmo nivel de
intensidade e velocidade, Assim, o aci-
dente se torna necessirio dentro desta
estrutura viciosa, iniciando um novo
ciclo de hiperestimulagio, que requer
espectadores para transmissao de seu es-
timulo aa mundo (Schnapp, 1999, p. 24).

Freud {1976}, referindo-se ao teatro,
via como curiosa a postura das platéias
diante da encenagio de tragédias. Ele se
intrigava com o fato de que, apesar de as
cenas trataremn de situacdes altamenre
desprazerosas, eram vividas como entre-

tenimente. Ao mesmo lempo, em sua
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" oApesar da fugs
dos espectadores o
Grand Café ja ser
parte nao 0 da
Histaria mas também
da mitologia do
cirema, vale lembrar
que autores £omc
Gunnirg (1935)
duvidamn enfaticarere-
to deste fato.
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'* Erm putros dois
mrabalhos, relacionci a
inlerpreldcio o
Freud por Singer as
imagens do atertado
em 2001 ao World
Irade Center gue,
sobretugo na
imyprensa, foi
indmeras vezoy
comparatio as
segiiencies de filmes
de acae norte-
americancs (Mame,
2002 © 2003b).
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experiéncia clinica, seus pacientes expe-
rimentavam, reperidas vezes no dia-a-
dia, uma mesma situacio de desprazer
que, via de regra, gerava uma angustia
que dava falsa impressio de preparo para
dissabores posteriores, mas que ao Imes-
mo tempe auxiliava na elaboragio de
questdes traumancas. Singer (2001), ao
transportar o conceitos freudianos para
o contexto cinernatogrifico, coloca o ci-
aeima como elemento de estimulo 4 an-
siedade do espectador metropolitano:
por meio da visualizagio de repetidas
experiéncias wrbanas - muitas delas des-
prazerosas -, realiza-se uma expressiva
“compulsao & reperigio”, nos rermos de
Freud, visando a uma adequacio as situa-
¢Oes que se possa vir a enfrentar nas vi-
véncias cotidianas. Assim, assistitfamos
no cinema a tragédias urbanas e volunta-
riamente nos submererjamos 4s sensacGes
espaciais desagiadaveis delas dermwadas,
no intuite de nos prepararmos para dissa-
bores reais que a cidade concreta pode vir
4 nos proporcionar Realmente, aciden-
tes, attopelamentos e colisbes de meios de
[ransporte sempre esTiVeram Presentes nos
filmes, sendo cada vez mais “realistas” e
freqiientes nas telas por conta dos apura-
dos eleitos visuais conseguidos pela efi-
cicia dos meios téenicos digitais hoje lar-

garnente utilizados.
Consideracdes finais
Experienciar a cidade & nela se deslocar.

E a partir dessa circulagio constante e

intensa que o meio urbano é apreendi-

do, decodificado, sendo por certo uma
das principais maneiras pela qual valo.
res e sentimentos em relagdo a metrd-
pole se configuram e muitas das suas
representagdes, positivas e neygativas,
Lomam Forma.

O cinema, arte das maotion pictures,
traz em si o deslocamento. A parrir das
variadas aceleracdes da cimera e dog
objetos filmados, o espectador tem ex-
periéncias proximas dquelas da fldneric
otl do andar & americana, ou a de um
passageiro de qualquer me1o de trans-
porte. Tais velocidades distintas alre-
ram a percepgio do espacgo, ¢ que O
cinemna pode mostrar muito bem em
suas imagens.

Analisar os filmes a partir dos deslo-
camentos neles presentes faz perceber
gue, na verdade, @ cinema nio 5o reflete
come efetua muitas das represencacdes
sobre as cidades. Fixo em ura polreona
na sala de projecio, o espectador se des-
loca no tempo e no espago, conhecendo
lugares nos quals nunca pisou e reconhe-
cendo ou estranhando aqueles que co-
nhece, levando consigo para fora da sala
de cinema novas impressies sobre o
mundo. Singer e Freud foram aqui utili-
zadus especificamente nas representagdes
negativas do deslocamento mecinico,
mas 0 movimento inetente ao cinema ¢
suas repel:idas I‘EPI’E‘SET’II:&I;(T)ES Lot pat'-
te de uma “preparagio para o dia-a-dia”
podem se relacionar, de [ato, aos mais
variados sentimentos relacionados 3 o-
dade, da paixfio 2o medo. O cinema, na
verdade, ranto influencia quanto repro-

duz sensagoes e sentimentos relaciona-
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dos 2 experiéncia cotidiana do espago.
Se, por um lado, o continuum de espaco-
rempo de um filme é singular e coerente
apenas dentro de sua propria construgio,
nio se pode negar que a experiéncia desse
combiziin por parte da audiéncia rraduz
idéias & sentimentfos existenfes no espa-
¢o concreto, que fora do filme se encon-
grariam [ragmentados e seriam efémeros,

Ag categorias aquil apresentadas ndo
sio estangues e excludentes. E facil per-
ceber que o viajante engloba todas as
demats categotias - e vale lembrar que
associado a este estd o esttangeiro e
sna oposicio, o nativo. O viajante pode
esrar emn um carre, o fdnewr é um pe-
destre, mas com certeza hd rambém o

flaneur mecdnico € um passageiro pode
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Abstract

I argue that the experience
of the city and its positve
and ncgative images are as-
sociated with the displace-
mertt within the urban space:
the intense flow of speeding
crowds on the streets dic-
tated by the warking clock,
the uncompromised walking
tinked t leisure, viglent acci-
denls provoked by new forms

of transportation and the trips
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made easy by Lhe shortening
of distances were and still are
caracteristics of the modern
melropclis. And, intrinsic to
the displacernent, is its speed,
desired and imposed to the
city and its individuals.

The cnematic movement is
not real but there is a real
sensation of mavement in the
tinema. Therefore, {1 intend

to examine the experience

Cadernos de Antropologia & Imagern, Rio de Janeiro, 18(13, 7004

ot displacemeril in its differ
ent forms and speeds in the
cinematic and in the empiric
city using classic characters
of modernity - such as the
traveler and the fldneur -
and some films of the first

decades of the 20th Century.

Keywords
ctnerng, city, displacement,

spred.




samba em Brasilia:

urma utopia conservadora dos anos 1950

Ménica Almeida Kornis

AR

Resuemo

sie artigo lem por objetivo
anafisar come o filme Samba
am Brasifia s¢ apropria da
wiopia de construgao de
uyma nova sociedade que
[ern como simbolo maximo a
rove capital do pais. Cen-

frada na polaridade entre

ricos e pobres o adeguada
aos esquemas tipicos da cha-
mada chanchada, a narrati-
va filmica nag se adequa con-
tudo a0 ideal de moderni-
dade £ de transformacan so-
cial contido no projeto de

Bras(lia.

Palavras-chave
canema e histona; narrativas
histaricas; chanchada; Brasi-

e, Juscelino Kubitschek

A utopia de construgio de uma nova sociedade e a esperanga de transformacio

social conridas em proposias e discursos ao longo dos anos 1950 tveram uma

de suas materializagdes no projeto de construgio de uma nova capital para o pafs,

Brasilia, rransformada em simbolo de modernidade. Mera-sintese do Plano de

Meras langada por Juscelino Kubitschek, presidente de 1956-1961, no interior de

wma politica desenvolvimentista, Brasilia trazia na sua construgio arquitetdnica

a consagragio da arquitecura moderna brasileira concebida por Licio Costa e

Oscar Miemeyer, que privilegiava a adog¢io de uma racionalidade modernizadora

na organizagao do espaga social. Renovacio politica e arquiretdnica fundiam-se

assim no projeto de Brasilia.

As “chanchadas”, filmes que mesclavam comédia e musical, com grande su-

cesso popular, ¢ um dos fortes bragos da indiistria cultural dos anos 1950,
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MNota: Trabatho
apresenlado no
Smpdsio Tematico
“tmaoem e Histdra”
durante o XXl
Srmposic Maciora de
Histéwia pronmovicdo
pela Awneiagan
Marional de Histaria -
AMPUIH, realizado
entre 27 de juiho e
1 de agosto de 2003
na Universidade
Faderal da Paralba,
em Jodo Pessoa,
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' Watson Macedo foi
um dos pioneiros da
chanchada brasteira,
tendo ingressade no
caema no inicio dos
angs 1540, inicialmen-
8 N3 produtora Bragil
Wita Filmes e, em
seguida, na Attntida,
empress na dgual vira
a se destacar como
um dos nomes de
maior sucesso.
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dominavam a produgiio cinematografi-
ca da época, com um tepertério inti-
mamente ligado as questdes do cotidia-
no, remetendo-se ao idedrio contido no
projeto desenvolvimentista. Criticada
pelos realizadores e adepros do cinema
moderno brasileiro nascente nos anos
1850, cuja preocupagio era regiscrar os
problemas e as desigualdades sociais
da nossa realidade, a chanchada passou
a scr resgatada e valorizada anos mais
tarde por se constituir como um cine-
ma tipicamente voltado para o gosta
popular - distinto nestes rermos do
modelo dominante do cinema norte-
americano - apoiado com um humar
irreverente na sitira do cotidiano e na
critica social,

Nosso objetivo é investigar o signi-
ficado de um des titulos dessa produ-
cdo cinemarcogrifica - o filme Samba
em Braslis - na construcio de um ima-
gindrio e de uma identidade de nagdo
num momente histdrico no qual o
projeto utdpico em torno da constru-
¢do de Brasilia se {irma; e analisar em
tltima instincia de que forma essa
construcdo parrativa, com extenso te-
pertério de sitira social e intimamence
referenciada dquele momento, mas
dentre dos parimecros e limites da-
quele segmento da industria do entre-
tenimento, torna-se doclimentoe histd-
rico, poste que analisado criticamenite.

Samba em Brasilia, com direcio de
Wartson Macedo' e producio de Qswal-
do Massaini, foi realizado e exibide em
1960, ano de inauguracio da nova ca-

pital e momenco de descenso da chan-

chada, }4 em franca concorréncia com
a televisio. Considerado um citule
menor dessa filmografia, o filme rece-
beu na época uma cririca contundente
no jornal carioca Correio da Manbd (01/
18/1960) que o acusava de oportunis-
ta, por utilizar a recém-criada Brasilia
como chamariz para repetir antigas
farmulas do género. Embora a referén-
cia a Brasilia possa ser considerada um
apéndice no filme - ¢ nesse sentido
podemos entender o elemento oporto-
nista - sua inser¢do na narrativa ficcio-
nal a reveste de um sentido que merece
ser analisada, na peespectiva de estu-
dos criticos que pretendam analisar a
relagio entre formas cultarais e con-
texto historico. Nao ha no filme uma
irreveréneia tipica dos melhores mo-
mentos da chanchada e as situacges
comicas repetem formulas j4 consagra-
das pelo género. Nosso objetivo, contu-
do, é examinar como o filme represen-
ta aquela conjuntura histdrica e se apro-
pria da utopia de construcio de uma
nova sociedade, aqui simbolizada por
Brasilia, Em dlrima instincia, crata-se
de investigar como Samba ent Brasiliz, na
condicdo de produto da indistria do
entretenimento, aporta novos significa-
dos para um momenro da histéria re-
cente do pafs cizjo espirito do novo esta-
va simbolizado por Brasilia.

Mo interior de ama natrativa que pa-
lariza 0 mundo dos ricos e o mundo dos
pobres, desenvolve-se a trama ceneral do
filme que tem na atriz Bliana, uma das
mais renomadas estrelas da chanchada,

sua personagem principal. No papel de
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Teresa, protagoniza wma ambiciosa por-
ta-bandeira que ama o samba mas que
sortha em subir na vida. Na escola de
sarmba, disputa com a negra Ivete o lugar
de pn1'ta—bandeira., sendo por esta discri-
minada por ser branca. A oportunidade
para iNgressar NO Uiverso dos ricos se
abre quando se torna por acaso cozinhei-
ra de uma familia burguesa, cujo filho
Ricardeo se apaixona por ela Apés a[gu-
mas dificuldades em ser aceita pelos
parrdes, apesar de encantar a todos os
homens da casa, revette um plano que
visava desmascard-la em [esta com genre
importante da sociedade cartoca. Ela pas-
sa a ser acolhida, seduzindo a wdos por
sua vivacidade e sobretudo pelo nmiimero
musical que apresenta - cujo cendtio e
terna musical é Brasilia - garantindo aos
dOi'IOS da Casa pl‘{:Stnga 171 [OCL'—:I.S as {o-
lunas sociats. A ligagio com o morro e
sobretude cotm a escola de samba da qual
é passista pesa mais forte, contudo, quan-
do a escola é impedida de desfilar no
concurso por estar sem porta-bandeira,
Por presszo do agora noivo Ricardo, ela
ha de optar encre duas situagdes que se
colocam na diegese como irremediavel-
mente distintas: ou 4 vida abastada ot o
motro e o samba, Teresa desiste de uma
nova vida de rica para voltar ao morro.
Desfila como porta-bandeira na sua es-
cola de samba ¢ ainda garante a viedria,

Todas as caracreristicas ja aponta-
das por estudiosos da chanchada® estin
ali presentes: o mundo dos pobres,
composto por empregados domésticos,
habirantes do morro, sambistas e tra-

balhadores em geral; e o mundo dos

ricos, moradores de mansdes debru-
¢adas sobre cartbes-postais da paisa-
gemn carioca, por vezes eruditos, mas
invariavelmente flteis, oportunistas
que vivem do trifico de influéneias ¢
sda reféns de colunismo social. O hu-
mor e a critica social se localizam pre-
ferencialimente no mundo dos ricos, ou
na dindmica de suas casas juntamente
com seus emptegados, mas nunca na
morro, onde a vida simples, coletiva
digna é a rdnica. Nesse quadro, os cena-
rios referenciadoes exclusivamente ao
mundo dus pobres e dos ricos, a trilha
sonora e as tnsercoes de cenas musicais
ao longo da narrativa se revestem de
grande importdncia na definicio da
propria estrutura polarizadora da cons-
trugdo ficcional por se constituirem
come elementos fundamentals na de-
marcacio dos diferences mundos. A re-
preseriracao do imorro no filme merece
contudo uma atencio particular, con-
siderando a recorrente presenca da-
quele cendrio ndo sé em grande niime-
ra de chanchadas, mas cambém no cine-
ma que se gestava naquela épaca, sob
a inspiragio do neo-realismo italiano -
vide Rio 40 graus e Rio Zona Novte, de
Nelson Pereira dos Santos® - apesar das
distintas propostas ji esquematica-
mente apontadas. Ambos dialogam,
contudo, com o universo popular.

Em Samba em Brasilia, o cariter na-
cionalista e a identificacio simbalica
com a modernidade se faz presente no
préprio titulo do filme, além da evoca-
cdo do cardrer popular na referéncia

aqueie género musical. Da mesma for-
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ma, o carraz de divulgagio do filme
coloca em primeiro plano a porta-ban-
deira com indurmentaria de nobre, ¢ ao
fundo as monumentais linhas arquirte-
tonicas do Palicio da Alvorada, reire-
rande a fusie popular-nacional-moder-
no. As seqiiéncias de abertura do filme
idencificam as situacdes e 0s univetsos
tipicamernte enfocados pela chanchada:
o samba ne morro e a casa dos ricos, O
filme tem Inicio com um ensaio de es-
cola de samba em que a letra do samba
canrado, que em seu refrio evoca “Bra-
sil, Brasil, Brasil®, reitera o compromis-
§0 com a expressio da nacionalidade, A
primeira seqiiéncia anuncia o conflito
entre duas porta-bandeiras, Teresa e Tve-
te, ¢ a certeza do compasitor Valdo,
apaixonado por Teresa, de que ela saird
vitoriosa, As referéncias ao universo do
samba no motro se fazem presentes com
a preparagao de fanrasias para o deshile,
e a singeleza daguele cendria & expressa
pela presenca de criangas e de cachorros,
personagens andnimos que compder 1tma
descrigho superficial daquele espaco em
todas as cenas nos quais € apresentado ao
longo da narrativa. A ambigio social de
Teresa € revelada no momento em que,
demonstrando felicidade, prontifica-se a
substirulr sua tia idosa ¢ adoentada na
funcio de empregada doméstica na casa
de wma familia rica,

J& numa perspectiva de polariza-
¢do da narrafiva, é apresentada 2 casa
na qual erabalha a tia de Teresa, duran-
(e 03 preparafives para a recepgio do
filho pianista, de volta da Buropa. Na

realidade, esse primeiro momento no

universo dos patrdes ocorre na cozinha
da casa, um dos espagos ptivilegiados
no filme para cenas de humor, com dis-
putas e desentendimentos entre os em-
pregados, A diferenga entre patroes o
empregados é revelada, pela primeira vez
enfre tantas outras, pela comida; a em-
pregada critica salpadinhos e diz prefe.
rir moqueca com dgua de coco, prato de
raizes nacionais. 1 nessas cenas a pri-
meira referéncia a Brasilia, que parte da
mesma empregada em sua critica ao
agougueiro ¢ ao colega de rrabalho ao
bradar seu desejo de “ir para Brasilia,
pois 14 ha respeita”. O oportunismoe que
pode estar contide na insergio desta fala
nio deve, contudo, oftiscar o fato de, na
narrativa, caber a nm empregado - um
Pﬂbrf‘. portanto - l'ﬁsga.ta.f m COITEPO['—
tamento édico ¢ além disso identilica lo
i nova capital do pafs, numa postura
tdealizada em relacio a Brasflia. O retra-
o dos patrdes se faz, nesse contexto, na
rapida presenca do parric na cozinha,
demonstrando atengao para com a velha
empregada, enquanto sua esposa Bugenia
mostia sua obsessio por constar nas
colunas sociais.

A representagio mais detalhada do
MOrro surge a seguir, tendo como agio
principal Teresa preparando feijoada,
outro prato nacional, quando mais wma
vez a alimentacio reforga as diferengas
entre os ricos e os pobres. A descricdo
da vida no morro é quase naturalista,
como um quadro fixo no qual se peree-
bem elementos referentes a uma vida
simples, harménica, humilde ¢ feliz,

€Ujos personagens andnimos possuem
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papéis bem definidos: tendo o samba
corme fundo musical, homens tocam
insLCUMentos, Meninos empinan pipa,
mulheres lavam roupa, cachorros pe-
rambulam, enquanto Terzsa também se
ccupa da alimentacdo das galinhas. A cha-
miada romantizagio do popular, expres-
sio utilizada por [vana Bentes (2000},
aplica-se plenmamente A caracterizagao
clessas cenas se ateNCArmos para A come-
posigdo do cendrio apresentado de for-
ma #aif numa sucessao de planos fixos
- pano de fundo para a movimentagio
de Teresa. Nio hd o intuito de des-
crever a precaria vida no marro: pelo
rontririo, ele é cendrio das virtudes de
sud gente.

A agdo tera seu desenvolvimento a
partir do momento em que, decidida a
ceabalhar como cozinheira para subsa-
tuir a tia adoentada, Teresa ingressa no
mndo dos ricos. A demonstragio de
sua alegria é centrada em sua expres-
5w, ¢ nao hi um tratamento critico de
sua ambigio. Antes de a aclo se voltar
para a casa dos palrdes, a cimera reve-
la o morro em plano fixo, evocado de
forma bucélica por meio de criancas
que brincam comportadamente, como
5¢ PJ.'EP&I'SSSEI'H 2 PasSsdeln. para um
nove cendric na vida de Teresa, e de-
Marcassem suas dif&:r‘enq_a&

A presenca de Teresa como cozinhei-
ra na casa de uma familia rica é marcada
por uma sucessio de peripéeias, que
culiminara no notvado com Ricardo,
filho de seus patrdes. Quatro momen-
ros sdo marcantes no desenvolvimento

da narrativa: a esiratégia e Teresa na

conquista de seus parrdes; sua aproxi-
I'ﬂﬂ.‘;ﬁ() com R_icardo [ ) abandono PI‘D'
gressivo do morro; sua aceitacio na
sociedade, consagrada em nimero mu-
Sical; eg0 dESEnCEI.Cl.L'EI.ITlE_’ntG dE uimna Cl'iSE
na escola de samba que a exclui do
concurse - fato que prepara o momen-
to do desenlace. Em meio & narrativa
cujo conflito se fundamenta na oposi-
gdo entre 0o mundo dos ricos e o dos
pobres, aprofunda-se um conjunto de
elemenros de idealizacio da vida no
morro, que se afirma como espaco de
aurenticidade e virtude e contrapo-
sicAe an hipacrita e fitil mundo bur-
gués - satirizado a todo momento, com
o personagern de Teresa como elemen-
to condutor e por vezes revelador des-
54 queslao.

Cabe a ela o roque popular nos pre-
parativos de uma fesra na casa dos ri-
COs at apimenta.r M EXCESS0 OF Salga-
dinhos. Apés cenas de humeor na cozi-
ntha e na sala, culminando com a reti-
rada de todos os convidados mortos de
sede, Teresa surpreendentemente tem
seu emprego garantido por interven-
¢do do patrdo e de seu filho, que sim-
patizam cem 4 nova e bela empregada,
e postericrmente por ter a cumplicida-
de da patroa, a quem introdux na ma-
camba - mais um elemento identitica-
do com o universo popular - para que
saia nas colunas sociais como wma das
“dez mais®, O cendrio do Rio de Janeiro
¢ registrade pela primeira vez no filme
com a imagem do Pio-de-Acdcar an
[undo da varanda, palco para a apresen-

ragdoc de cena musical do filme, A
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afirmacio dos vinculos de Teresa com
um novo universe fica patente na se-
quéncia posterior em que Teresa, em
dia de folga no morro, conversa com
seu admirador, o compositor Valdo,
sobre suas aspiragdes. Mais uma vez o
morro bucdlico reaparece em planos
fixos que revelam a simplicidade das
casas, as lavadeiras ¢ cosrureiras craba-
lhando em suas casas, as criangas empi-
nando pipa, e Teresa demonscra sua
ascendéncia no local a0 apartar criancas
que comegam a brigar. Em didlogn entre
Teresa e Valdo, num pontoe do morro
cuja vista € a cidade do Rio de Janeirg
- agorz em tomada bem mais distante,
delimirande assim o lagar do motro na
ctdade -, hd um embare entre oy dois
mundos: enquanto ele valoriza o morto
pela beleza da situacio geogréfica e por
existit ali uma vida mais unida ¢ feli,
ela afirma seu impeto individualista de
querer conforto, do seu desejo de vencer
na vida, pois i se considera feliz. Nio
ha novamente uma critica em direcdo
as ambicdes de Teresa: pelo contririo,
ela € tratada como uma pessoa boa e
singela, ¢ prova disso é o carinho pele
cachorro que acaricia.

Q) corte pata a casa dos ticos revela
a expecrativa de patres e empregados
em torno da chegada de Teresa. Ha um
tatamento ¢Omico no cortejo dos ho-
mens a nova empregada, ¢ as diferencas
entre os dois mundos revelam novos
dngulos, Em conversa na cozinha com
Ricardo, Teresa mostra seu estranha-
mento no manejo de um aparelho ele-

trodomeéstico - isto é, com wm bem

modernoc e inacessivel 2o povo - ¢ lhe
conta sobre a vida no morro: cita a esca-
la de samba, a batucada, o jogo de boli-
nha de gude, a pipa, Reitera em palavras
uma visualidade j& aponrada nas cenas
anteriores. Em nova cena no motro, Valdo
revela a Teresa as possibilidades de mu-
dac de vida, pois uma gravadora precen-
de lancar um disco com suas cormposi-
¢oes, acirrando a discrera disputa entre o
amor verdadeiro de Valdo e a corte de
Ricardo. Por outro lado, as situacdes
cHmicas prosseguem na mansio, quando
a esperta Teresa domina a cena, colocan-
do pai ¢ fitho frente a frente num encon-
Lo que em princ{pio seria a sos com ela,
e promovendo sessio de despachos de
macumba com a patroa, aos quais se
agregam os dermais empregados da casa.

O momenta de aproximagio entre
Teresa ¢ Ricardo altera a relacio da em-
pregada corn ambos os mundos. O fando
musical passa a ser da musica rema
Samba em Brasilia, identificada desta for-
ma com a ascensio social de Teresa, No
morro, passa a ser considerada como
metida a gra-fina, nio prepara a feijoada
de domingo ¢ nio se interessa pelo fato
de Valdo vir a rer sua masica gravada.
A indiferenca com o morro ¢ marcada
quando, 2pos 1M PAsSeio em CArre con-
versfvel pelos cendrios-simbolos da ci-
dade do Rio de Janeiro, tendo novamente
como fundo a muisica tema, Teresa aca-
ba cedendo a0 pedido de Ricardo patra
que nido volte 20 morro, falrando assim
ao ensaio de porta-bandeira.

Sem Teresa, o morro fica triste: niio

hd som, as criancas ndo brincam e uma
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cema musical evoca tristeza e separa-
¢io. Ma mansio, leresa recusa suborno
da patroa para afasti-la do filho e reve-
la que s& ndo se casou ainda com Ri-
cardo por ndo ter ainda certeza se o
ama. O desejo de ascensdo social em
Teresa ndo se configura assim como
urn gesta hipocnta, pois reitera as suas
virtudes, ac contririo das tentarivas de
urna prerendente de Ricardo, cuja mae,
Bearriz, insiste para que o casamento da
filha venha a salvar a familia em me-
mento de decadéncia f(inanceira.

O plano de desmascarar Teresa é
sugerido exatamente por Beatriz, com
o apoio de sua filha Virginia, agora trans-
formadas em vilds, Sugerem aos patres
de Teresa que déem uma festa para
aplesenta-la 2 sociedade & se oferecem
para prepatar tudo, aparentemente pata
impedir que os convidados saibam que
Ricardo namora uma cozinheira, mas
no fundeo com a intengio de nidiculariza-
la, ¢, pot extensio, a seus pais. Teresa ¢é
informada sobre a festa em um restau-
tante para o qual Ricardo a convida, e
a cena musical apresentada no local re-
vela a situagdo que passa a ter a favela
ne mundo de Teresa a partir daquele
momento: uma maquete de favela, nao
mais o cenario real, e 1 msica evocam
ignalmente uma idealizagio do morro
no teftdo “pintem a favela, facam da
favela a miséria colorida”

A seqiéncia da fesra para a apresen-
ragio de Teresa é sem davida o ponto
alto do filme do ponto de vista da re-
presentacid da conjuntura histérica em

seus miltiplos aspecros. E ainda nesse

mormento que Brasilia se apresenta co-
ma cendrto do niimero musical acompa-
nhado pela cancdo tema Samba cm Bra-
silia, pela primeira vez caniada, De-
monstrando mais uma vez sua esperre-
za a0 se dar confa de que esta sendo
vestida como uma palhaga, Teresa re-
vette a situagdo, troca de roupa e se
apresenla elegantemente trajada, encan-
tando a todos ao descer hollywoadia-
namente as escadas da mansio. Diante
de uma sabarina provocada por convi-
dados de Virginia e Beatriz, Teresa faxr
sucesso ao revelar-se sagaz, num gesto
que 2 coloca como defensora do naci-
onal, do moderno e do novo, o que a
todos mais uma vez encanta, No ipice
de seu processo de ascensio social, cabe
a Teresa estabelecer uma ponte com
todos os elementos de modernidade da-
quele momento listérico. Diante de
perguntas sobre Paris ¢ Londres, ela
questiona se alguém ji foi a Brasilia,
esta sim uma novidade, da mesma fot-
ma que escapa de uma selegio de no-
mes da musica cldssica ao afirmar que
prefere a bossa-nova, encantando o co-
lunista social.

Ao solictear un1 samba “bern Lrasi-
leire” ao compositor Bené Nunes -
autor de Samba ent Brasilia — Teresa da
infcio 4 apresentagio musical junta-
mente com passistas e batetia sobre as
formas arquiteténicas de Brasilia. Ope-
Ia-5¢ Nestas cenas uma integragio en-
Lre o morro ¢ a burguesia, num momen-
ro de sintese triunfal do popular, do
nacional ¢ do moderno, Hi uma cor-

respondéncia entre imagem ¢ som nes-
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te instante apotedlico, coma COMpPro-
vam seus versos: “Do Planalto de
Brasilia, vou mostrar ac mundo incei-
ro, o sabor verde-arnarele, do men sam-
ba brasileito, Gente pobre, gente rica,
todos vio candangar (5c)... Palicio da
Alvorada, bossa-nova de uma nova Ca-
nad, Brasil que trabalha, Brasil de ama-
nhi, Retrato do Brasil, o Brasil de JK,
quando o pove vibrou, o gigante acor-
doul, nunca mais vou virar”. Brasilia se
transforma na diegese no centro da na-
¢io, como elemento integrador de to-
dos 0s brasieiros. H3a uma interagio
entre povo e arquitetura, expressio de
um projero policico idencificado com o
governo Kubitschek, no destaque as
linhas da rarnpa do Palacio do Planal-
to, do Congresso Nacional e do Palicio
da Alvorada, sobre as quais deshizam
pagsistus conl berimbaus e tamborins,
onde sambam e jogam capoeira, além
da presenga dos passistas-candangos, 0s
humildes ¢ homenageados construto-
res de Brasilia. A nova capital é contu-
do exclusivamente um ceridrio na cons-
trugdo ficcional, que a todos anima mas
gite ndo opera nenhum tipo de trans-
formacio social, Ser brasileiro se torna
exclusivamente um sucesso para todos:
para Teresa ¢ sua gente do morro, que
festejam o fato de terem participado
da festa, e para seus patr@es, que serdo
saudados pela imprensa como promoto-
res de uma “original party que teve um
cunho nacionalisca ¢ 100% brasileiro”,

A narrativa tem seu ponto de infle-
xao & prepara o momento de seu desen-

tace e de retorne ao statius quo - nos

maoldes do cinema narrativo nerte-
EI.I'I'IEl'iCa.nO - na maomenta em CI].'IC TE"
resa toma conhecimento de que a esco-
la nao wa deshilar por estar sem porta-
bandeira, devido 4 desisténcia da res-
sentida Iveee. Teresa jd se sensibilizars
na ceha anterior ao assistir a Valdo na
televisdo Valdo como intérprete de
composicio de sua autoria que fala em
solidio e abandono. Sua decisio de
desfilar ndo ¢é aceira por Ricardo, reins-
tzurande nesse momento a diferenga
entre seus mundos. Ao demonstrar afe-
to pela gente da favela, solidaria com
sua vida de miséria e de sofrimento, e
que vibra ao ver a escola desfilar, Tere-
sa identifica no morre o lecus dos valo-
res genuinoes, evocando-o como uma
familia, distante de munde do confor-
to e das jéias que ela em algnm mo-
mento almejow

Sen retorno ao motro é anunciado
de forma riunfal pelo som ¢ por um
tratamento visual de uma sucessiao de
pla.nos com closes em mnrre—pfongée BTl
Teresa ¢ r1as criuligas, até eniao wédi-
los na narratjva, e que matcam 4 forga
da ligacio de Teresa com esse universo,
idenrificade como puro e verdadeiro
pelos primeiros personagens que a véem
chegar - o cachotro e as proprias crian-
gas. Sua volra possibilita que a escola
e Inscreva e patticipe do concurso, Apos
cena longa do desfile, tendo a frence
Teresa e Valdo, e em seguida ao andn-
cio da vitoria da escola, Ricardo sai
para wm baile com Virginia, como gue
selando o fim definitivo com Teresa, O

filme rermina com um plane geral do
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desfile da vitdria, e 0 samba é o ele-
mento que fecha a narrativa, da mesma
forma que a Iniciara.

4 sociedade integrada em Brasilia
se esval, hd uma volra ao munde nio
sonhado por Brasilia, o das diferencas
sociais. © retorno se faz pelo impera-
rive de promover a felicidade dos po-
bres, e unir-se a eles nesse sentimen-
to. Ndo h& vma incompacibilidade
comn a vida burguesa, mas sim a im-
possibilidade de vtver distante dos
valores aurénticos e puros que se en-
contram no morro. Ndo hi uma trans-
formacdo no movimento de ascensio

social promovido por Teresa, mas um
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Abstract

Ihis paper intends to ana-
lyze howw the film Samba em
Brasifia appropriates the uto-
pia of construclion of a new
society which kas as its main
symbol the new capital of
the country.

Based on the opposttion be-

Recebido em
setembro de 2003

Aprovado em
maio de Z004

twean rich arg poor and
combined with the o called
"chanchada®, the films nar-
rative does not corraspond
to the ideal of modernity
and social transfermation as
contained in the Brasilia

project,

Caaamns de Antropolotia e imagem, Rio de Janeiro, 18(1), 2004
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A vanguarda revisitada:

releituras de um movimento anti-dogmatico

Eliska Altmann

Resumo

Ent um contexto denomi-
nado por muitos camo “pos-
maderno®”, desponta um
movimenta arifstice imbuide
de aspectos “rnodernistas”
Em respasta direta 4 arte
“varguesa” e indwidualista,
um grupo de Cineastas di-
ramarquesas decide escro-

ver o Manifesto Cogma 95.

0 presente artige discute seu

anacronismo voluntario -
presente nac apenas em seu
nome, mas emm sua releitura
do conceite de "avanl-
garde” - assim como 3 pos-
sibilidade do “nowe” e da
“ruptra® por meie de uma
arte pura exercida em um
munde ande o marketing é

inescapavel.

Palavras-chave

movimento cultural

guarda, cinema.

Wan-

Dogma 95 - “organizacio de direcores fundada em Copenhague na primavera de

1995 com o propasito expresso de se opor a ‘certas tendéncias’ do cinema contem-

pordnes” — surgin no cendrio cinematogiafico como uma “agdo de salvamenro”, a

fim de concretizat um duplo resgare; a realizacio de um cinema nio individual

(anti-autoral e anti-burgués) e nio ilusério (anti-indiistria-cosmetizada). Por meio

de um manifesto no qual consta um “Voto de Castidade” com “Dez Mandamentos”

(“2 Blmagem deve ser feita em locagdo; o som nunca deve ser produzido separa-

damente das imagens e vice-versa; a cimera deve estar na mao; iluminagio especial

é inacetcavel; utilizar apenas o formato 35mm; trabalhos éticos e filtros estio

Cadernos de Antropelogia & lmagem, Rie de laneirn, 1813 145-161, 2004

Mota: Esse texto u=
refere a parte da
dissertagin de
mestrado intitulada
"For uma representa-
c3o verdadeira: o
caso do manifeste
cinematografice
Dogma 95",
apresentada a Zscola
de Comunicagae
(ECO-UFRJ), em
fevereiro de 2003
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' fanifesta Dogma
95 www.dogmed5.dk

! Lars von Trier,
Thomas Vinzerberg,
Sarer. Krag-Jacobsen
¢ Krsuan Levring que
realizaram, consecuti-
vamenle, os seguintas
filmes: Qs idiotas
(1998}, Festa de
familia {1598);, Mifune
10459 O red asid
wivo {2000).

I Segundo Jodo Luz
Wigira, g terma
vangiarda, no amaito
da cirerma, refere-sc
diretamente a
tradigao de weu uso
4 partr da avani-
gards francesa,
confarme testeminha-
mos jd nas anos
1510 e com toda a
[orca na decada
seguinde deste século.
De forma mais
abrangente, o terme
tefere-se ao conjuntu
de movimen tos
arflsticus de radical
renovagds e profunda
rUptira com o
passado, Mo caso do
rinema csse impulse
vanguardista ganheou
conlornos diferentes
visto que a
mohilzecdo ndo &5
era voltada para o
entac preiente da
forma cingmatoyrafica,
como, surtreendente-
mente, para scu
priprio futurg. Mal
scavam as trambetas
do {utunsmo italiano
@ se configurava uma
forma especifica de
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proibidos; o filme nio deve conter agdo
superficial; alienacao temporal e gea-
grafica estao proibidas; filmes de géne-
ro ndo siao aceitos; o diretor ndo deve
receber crédiros™, seus guatro direto-
res-irmaos® juraram renunciar tanto ao
gosto pessoal gquanto A criagio de uma
obra, uma vez que tiveram por objetiva
suptemo “arrancar a verdade dos perso-
nagens e cenarios”.

Por acreditarem que “a temnpestade
tecnolégica estd ordenando o resulea-
do de elevar a cosmética a Neus, j que
por usar a tecnologia, qualquer um, a
qualquer momento, pode vatrer os Gl-
timos grios da verdade no mérbido
abrago da semsacio”, os mentores do
movimento firmaram um vorto casto a
todo o abuse maquinico, responsavel,
ptincipalmente, pela irrcalizacio sub-
jetiva. Desta forma, na tencaciva de esca-
belecer uma releitura do conceito de
vanguarda, o grupo dinamarqués s€ Vil
obrigade a contrariar a arte insticucio-
nalizada, fecundando, num mundo cada
vez mais padronizade, uma pureza ar-
tistica, reavivando uma concepedo anti-
fetichista,

Jogando no campo artistico com a
motivagio de romper com autoridacdes
€ poderes, investindo em uma verdade
miiltipla, 0 Dogima 95, contemporanes
a0 dpice mecanico e imagético inicia-
do na Renascenga, buscou “desinstru-
mentalizar” o mundo ao dar uma outra
opcio que ndo a massificante. Assim,
na busca de uma experiéncia artistica
responsavel por tornar a arte mais mun-
dana, liberra do uso que reifica sua fi-

nalidade inerente, 0 movimento dina.
marqués resgatou uma histéria de ma-
nifestos iniciada a partir de 1910, quan-
do surgiram movimentos como o futy-
ristno italiano, o surrealismo francés, o
expressionismo alemio.’

Estes pregavam, cada qual com suas
caracteristicas patticulares, novos prin-
cipios polilicos, estéricos e ideoldgicos.
Deste contexto, verifica-se que uma das
primmeiras tentativas praticas de cons-
truir uma producio filmica por meio
de uma série de regras concisas acon-
teceu na década de 1920 com Driga
Vertov ¢ seu ¢inema revolucionario de
forte engajamenro social. Sua série de
textos e seus “filmes-propaganda” nio-
narrativos postulavam contra o cinema
“romantizado”, teatralivado ou burgués,
considerado o “opio do pova”. A parrir
de uma dimensio reflexiva e de uma
filosofia socialista, Verrov defenden a
arte como consirucio da vida, consoru-
¢io do “homem novo” ¢ de uma socie-
dade industrial. Filmando a “vida de
improviso” com sua “camera-olho”,
Vertov focalizou uma militancia anti-
ilusionista, contriria an cine-drama
hurgués.

Dutante o periodo do pés-guerra, o
teo-realismo italiano assumiu postura
similar ao “regisrrar” uma ficgdo docu-
mentada. Em um momento de grande
crise econdenica e social, mantendo uma
resisténcia contra a guerra e o fascis-
mo instatirade ha décadas, esse movi-
mento acreditou ne mesmo ideal anri-
drama-hollywoodiano-glamourizado.

Cineastas como Rossellini ¢ De Sica

Cadernes de Anlropelogia e Imagern, Rio de Janieiro, 18(1}, 2004
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petratalram uma aunténtica imitagio da
vida, partindo de cendrios verdadeiros
com o intuito de revelar temadticas so-
ciais de seu préprio contexto histéri-
co. Ahos mais rarde, cineastas france-
ses, como Truffaur, Chabrol e Godard,
desenvolveram uma arte alternativa na
“nova onda” da aowvelle vague, intfluen-
ciada sobretudo pela idéia da caméra-
siplo {2 “cdmera-canera”), cujo autor
compunha sua narrativa filimica e assi-
nava embalxo.

Tais revolugdes cinematogrificas e
suas principais caracteristicas, que ten-
diam para um mode mais livee de rea-
lizar filmes a partir de locagdes mais
freqiientes e wIn COMPrometimento
mais livre da atuacio, foram elementos
de grande inspiragio para o Manifesto
Dogma 95. Comoe diz Lars von Trier,
" Dogma 95 & evidentemente muito
inspirade na nesvelle vague, que, na
gpoca, agiu comeo uma verdadeira cura
renovadora, Nao sel se chegaremos a
cALUSAr O Mmesmo impacto, mas tabvez
A MEenos udma VEI.C]I.E-IB. dc prevenqﬁo é‘l
doenca” (Bjorkman, 2000, p. 208).

Toda essa atmosfera em prol de uma
reacio e de uma dentincia do real reria
sido incerporada ndo sé pelo Dogma
na década de 199(¢, mas pelo Cinema
Nova brasileirn, que, trinta anos antes,
acabou provande que simplesmente
com uma boa idéia na cabega e uma
cimmera na mdo era possivel realizar
uma grarde obra, Desde entio, uma
série de arristas e cineastas desenvol-
veu formas alternativas de arre absolu-

ramnente libertas da composigido cos-

meérica-industrializada do cinema do-
minante - vide Cassavetes, Wenders,
Leach, encre muitos outros,

Depois de ganhar um vulto global,
conferindo certificados a diversos dis-
cipulos espalhades no mundo, os cr1a-
dores do Dogma dizem acreditar que o
MOVIMEnto se arrscou a se tornar Jus-
tamente aquilo contra o qual lutava,
um génera. Atualmente, pode-se dizer
que o grupe perden sua forca. Como
seus “conterraneos modernos”, esta pra-
ticamente falecido. E justamente sobre
cssa problematica que o presente artigo
se propde a verificar, pois, além de se
aventurar a uma revisio de “conceitos-
tabus” como os de verdade e ilusio, o
Dogma 95 suscita a andlise dos porqu-
és de uma vida tdo efémera guanto A
dos movimenros modetrnistas. Desta
forma, o grupo dinamarqués é aqui ana-
lisade como um movimento “neovan-
guardista”, a partir do sentide sociolé-
gico de tal conceito ¢ da preocupacio
particular com a maneira pela qual a
“aucenricidade” (leia-se construgio de
subjerividade] se expressa na contempo-

raneidade,

O desejo pervertido

Considerando a sugestdo de Foucaulr
de que “o dizcurso nio é aquilo que
manifesta {ou oculra) o desejo, mas tam-
bém aquilo que ¢ objeto do desejo”
(Foucaulr, 2001, p.10), pode-se perce-
bet que, em seu manifesto e em sua

obra, v desejo concretizado do Dogma

THsKA SITMANN « A vanguarda revisitada

represtntacan de
MAgens e
mavimento™ (Viera,
mimen, sid).

" Como Jonn Roberts
nota, da rmesmra
forma yue oulios
manifestos cmemate-
graficos do sérula XX,
o Dogma 9% erfanza
o paralisia & a
decadéncia do cinema
camercial ro que
COnceric ac
ilusicnisma, 4
lrucaem e 4o
sentimentalismo,
ASEIT COME ¢ -
realisme de 1950, o
grupo de Godard em
1960 & os cinemas
tle hbenacée nackanal
da decada ae 1970,
2 relazao ertre a
expenéncia social e
as formas dominantes
da nerracdo fitmica
w80 Tesaliadas no
rue diz respeito &
perda de autenticida-
de em spu disourso
{Roberts, 1993},
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* Recado implicto no
filme Os idiotas, que
seguncto o diretor
Lars von Trier, teria
surgido da feitura do
manifesto. “A idéia
do fifme me veio no
moments am gue
BSCIEVEITIOS O
manifesta, Pensei em
um grupo de pessoas
que escolheramn se
compartar como
dhotas, o & fudo.
(.} E verdade gue
a0 eecrevi O roteiro
gm cuatro thas”
(Biarkman, 000 p.
209).

148

obedece a verdade de suas premissas.
Pela erimologia do préprio nome do
movimento ¢ do titule de seu manifes-
to, & possivel verificar que a real inten-
¢do da escolha de palavras tio impac-
tantes e estranhas 20 nosso tempo,
como “Dogma” e “Voto de Castidade”,
nao partiu apenas de uma ironia pro-
posital, mas de uma clara vontade de
estabelecer uma transgressio entre o
principio e o ato. Para Lars von Trier,
a palavra “dogma”

tem uma boa consonincia, como
2 palavra comunismo de outros
tempos. Para muiros era crian-
cice, Mas a0 MENnoes conseguimos
provecar um debate, e eu acho
isso bom. J4 fazia muito tempo
que nac havia uma discussdo so-
bre as razdes de se fazer cinema
ou sobte a forma que os filmes
sdo feitos. (Bjérkman, 2000, p, 224),

Se o senrido do Dogma 95 estd nu-
ma espécie de perversio, tanto dos
dogmas cinemarogrificos quanto da
moral contemporinea, seus mandamen-
tos ndo podiam ficar de fora. Com a
idéia de “desistir do controle, sacudir a
poeira, ¢ jogar fora o peso da responsa-
bilidade” (Knudsen, 2002), os criado-
res do movimento postularam suas
regras justamente para serem testadas
¢ subvertidas, como sustenta von Trier:
“os principios do Dogma estdo ai tam-
bém para serem aplicados e transgredi-
dos” (Trier, 2001). Com isso, é possivel
dizer que o Manifesto e 0 Voto de Cas-

tidade estio ai para que se libertem
criatividades, vontades e experiéncias
a partir de uma rigidez de ordem estri-
ramence técnica; para permitir que tma
catatse acontega perante estaturos ra-
cionalizades. Nesse sentido, uma pos-
sivel mensagem subliminar do Dogma
seria; nio siga cegamente regras -
postas!® Talvez esse discurso possa ser
lido no que se esconde por decris, de
onde consta uma validade ainda mais
preciosa: a de que a {(desjobediéncia
técnica 56 € legitima para a libertacio
de impulsos criativos, Assim, a vontade
de uma logica de transgressio quase
explicita leva a crer ndo em uma von-
tade de auto-enganacio, mas em uma
vontade de brincar com o que foi, com
@ que é, e com o que estd pala ser regra-
do ou insticucionalizado, inclusive em
forma de maniflesto.

A incoeréncia da hiberdade por melo
da repressdo parece ter aberto um cit-
cuito que quer exclamar uma nova e
avessa leitura de todo ¢ qualquer mani-
festo, representando mais propriamen-
te uma “liberracdo estérica™ As rrans-
gressées impunes nio simbolizam mats
que Propositos para tespeitar uma ou-
tra forma politica baseada numa esté-
tica sublinear, porque, da “imposrura”
do manifesto, um outro mais ploral-
mente verdadeiro teria nascide, um
“manifesto-antimanifesto”, subjetiva-
mente multiplo em seu formato con-
termporineoc.

Dos movimentos modernistas pode-
se constderar, a grosso modo, que por

meio de seus manifestos se propunham

Cadernos de Antropelogia e Imagem, Rio de Janeirs, 1813, 2004




a separar o velho do nove, o antigo do
roderno, criando assim novas formas
de concepcao artistica e intelectual. Tais
movimentos objetivavam uma reagio
direta contra modelos classicos, uma
rejeigdo 1 arte burguesa ¢ individualis-
ta, uma quebra da continuidade, um
canflito, de forma que a arte passasse
a ser fundada na idéia de transforma-
cao, mrrinsecamente ligada ao real,
construindo wma nova experiéncia a
partit de si prapria. Essa experiéncia
de si compartilha a saida apontada por
Foucault® da “autoria de si” que, simi-
lar a0 “cuidado de si”, simboliza agui a
idéja de autenticidade, na qual as ins-
tancias “vida® ¢ “arte” estio Intrinseca-
nmiente conectadas, Da aurenticidade,
representance de uma racionalidade
esréiica ¢ moral conlriria d instrumen-
Lal, seria criada uma “aura” especifica
da obra. Por desenvolver um mérodo
narrativo experimental, o Dogma 93
nio 56 dialoga, mas possui diversas
analogias com oulros movimentos de
vanguarda. Partindo da hipotese de que
esles movimentos se constitniram no
periode moderno, qual o papel do mo-
vimento dogmarico surgico na contem-
poraneidade, e qual a possibilidade de
“novo” sugerida por ele?

{ ocaso ciclico

Como ottras manifestacoes artisticas,
o Dogma enfatiza a estagnagdo e a
decadéncia da arte comercial. Sua pe-

culiaridade estd no cardter técnico e

formal exposto na (ijlegitimidade do
Voro de Castidade, assim como seu ma-
tiz ideoldgico, escasso em nossos dias,
Partindo de tais constatagdes, quais
seriam O5 Prifncipais motivos e causas
desse movimento ter surgido no espa-
¢o do “capitalismo rardio” ao buscar
uma espécie de ruptura com modelos
estéticos institucionalizados - como
explicito j4 nas primeiras f[rases do
manifesto: “Dogma 95 tem o propdsi-
to EXPK’ESF}O de se Opor a ‘certas ten-
déncias’ do cinema contemporinec”?

Tedricos como Zygmunt Bauman
acreditam que o conceito de vanguat-
da, por trans mitir a idéia de um espa-
¢o ¢ rempo essencialmente ordenados,
se desvanece em um mundo como o
nosso, ne qual esses conceitos ja loram
deslocados. Nesse sentido, o lugar que
possibilita falar de avant-garde, que sig-
nifica “para a frente” e “para tras”, te-
ria de possuir dimensdes espaco-tem-
porais incerajustadas. Seria justamente
por esse motivo, segundo teoricos pés-
modernos, que falar de vanguarda ndo
faz muito sentido no mundo atual, em
que tais dimensdes parecem aleatorias
e dispersas,

Por oure lade, retomados alguns
praceitos de movimentos vanguardistas
- como, por exemplo, o oitavo ponto
do manifesto do futurisme, que alirma
que “nds estamos sobte o promontorio
extrerno dos séculos!... para que olhar
para tras, no momenio em que desen-
terrar os batentes misteriosos do im-
possivel? o tempo e o espago morre-

ram ontem! ndés vivemos ja do absolu-

ELIGKA ALTMANN  « A& yanguarda revisitada
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& Para mais detalhes
ver Michel Foucaalt
(1985),
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" Ao dar sud opintdo
sohre o que veic a
se entender como
cinema de vanguarda,
o artista francés
Fernand Leger sugere
que "a histdria dos
filmes de vanguarda
é muto simoles, £
uma reacdo direta
cantra os filnes de
rotere ¢ esrelismo. £
a fantas.a e o jogo
indo de enconlio a
prifery comercial dos
autros”. Nio seria
£3la 2 meima
intengdo do Cogrra
957 {leger citado por
Wielra, mimeo, wdi.
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to, ji que nos criamos a eterna veloci-
dade onipresente” (Teles, 1972, p. 67)
ou do surrealismo, que parece antever
principies baudrillardianos por crer “na
resolugdo furura desses dois estados,
aparentemente tio contraditdrios, tais
sejam o sonho e a realidade, em uma
espécie de realidade absoluta, de super-
realidade se assim se pode chamar”
{Teles, 1972, p. 135} - torna-se clara a
verificacdo da existéncia de uma rea-
daptagio discursiva efetuada pelo
Dogma, que se realiza como uma re-
defini¢ae de vanguarda artistica, um
“neomovimento”.”

Essa idéia se mostra adversa as te-
orias que sugerenl Wma ruplura tempo-
ral e uma nova construgio do tempo e
do espago que inatigura uma cutra era
historica, Nesse sentido, damaos prefe-
réncia ao conceita de contemporanei-
dade, pelo {zto de nao definir sua rela-
¢io com a modernidade, ou melhor,
por estar imbuido de uma idéia conti-
nua e de parecer acreditar que as prin-
cipais insticuicdes modernas ainda es-
tio em vigor. Assim, 0 Dogma 95 nio
representaria propriamente Uma ressur-
reigio da vanguarda em seu sentido
clissico e politico, mas a possibilidade
de uma “neovanguarda” dentro de um
contexto continuo cotn significados e
fungées transformados. Sua capacida-
de, como um neomovimento, suscira-
ria um processo continuo de “protensio
e tetengdo, um complexo revezamento
de futuros antecipados ¢ passados
reconstruidos” (Litticken, 2002, p.

129}, Dessa forma, o movimento dina-

marqués, CoOmo Mmovimente artistico,
mostra-se capaz de posstir ima aliten-
ticidade, uma construgio de subjetivi-
dade, mesme nesra época em que ted-
Fcos argumentam sobre sua possivel

fragmentacio.

A tomada de consciéncia
artistica

Investigar a formacio do Dogma Y5
COmO movimento artistico exige a cons-
trugde de um argumento com base na
analise da formacio histérica do con-
ceito de grupo e, pormenorizadamente,
da formacio da autoconsciéncia ao lon-
go de um processo lustdrico. Para que
esta nocdo se esbrutuare, € necessirio a
discutir algumas questes feitas por Karl
Mannheim: ¢come, em uma sociedade,
SUrgiram certos grupos sociuis vollados
para a produgdo cultural? Como esses
grupos passaram a se distinguir?

Para Mannheim, se na Idade Média
nio havia uma noc¢ao plena de autoria
nem distingio entre grupos artisticos ¢
inrelecruals, estes passatam a existir a
partir de um autodescobrimento e da
criagio de uma identidade especifica.
E justamente a modernidade que in-
Corpora come caracteristica basica o
fato de cerras formagdes sociais que
produzem culrura se reconhecerem e
e conscientizarem como grupo. Mes-
Mo que 5eus parficipantes pertences-
sem a origens sociais diversas, a culen-
ra aparecta como uma [orma de nivela-

los, criando, assim, uma unidade iden-
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gicaria por meio de um desenraizamen-
ro social. O “processo de intelectuali-
zacio”, que significa o auro-esclareci-
mento de diferentes grupos, ocorre
durante uma seqiiéncia que se inicia na
Idade Média e vai até o Tluminismo,
com 2 perda do monopdlio da Igreja, a
secularizacido e a industrializagio.
“Periodo moderno” pode ser enten-
didlo basicamente como um termo refe-
rente s madancas nos sistemas social,
econdmico e politico ocorridas no
Qcidertte a partir do século XVIIL Pode-
se considerar, fundamentalmente, que
a modernidade implica progresso eco-
noémico, urbanizaglo, fortalecimento
dos Bsrados-nagiio, racionalizagio ad-
miristrativa e adventos de movimen-
tos poliricas de massa. Além disso, ela
tem sido identificada com a busca de
um progresso linear £ a padronizacio
do conhecimento e da producio, assim
como com as descoberras e {novacdes
centificas. Diversos antores gue discu-
tem a cultura a pactir de uma transi-
¢do, a parrtr do aparecimento do “nove”
dentro de um processe historico e de
uma perspecriva socioldgica sobre o
giipo sacial, tratam desse contexto.
Também é nessa atmosfera gue surgem
0§ movimentos modernistas ou movi-
mentos arrisricos de vanguarda que,
atrelados a compromissos politicos
revolucionarios, eram possuidores de

L LR

uma. COI'ICEEPQ&O aurea que propagava
i espirite democratizador e um uni-
versalisimo progressista.

A “auroconscientizagio” e a possi-

bilidade de novidade arcistica apresen-

rada pelo Dogma 95 descendem de
diversos fatores histéricos. Segundo
Mannheim, “o tipo novo, formado de
inicio por exemplos individuais a par-
tir da dissolugio da visio compacta da
Idade Média, vive a busca perene de
novos horizentes, procurando perscru-
gar cada nova verdade” (Mannheim,
1974, p. 70). Nessa rmedida, o indivi-
due dinimico moderno passa a se dedi-
car ao nivel finito ¢ condicional das
coisas em oposi¢io ao medieval que,
conformado, abrigava qualquer condi-
¢Ao comp ordem atemporal de existén-
cia. [Jo processo de secularizagdo, ou
desencantamento do mundo, a razio
passou a s¢ apresentar come funcgao da
luscoria, em que a auto-interpreracio
terta tomado o posto do eniporente
criador, Desse momento em dianie, o
homem nio s teria se tornado auto-
consciente, como capaz de maotivar a
natureza concreta dessa conscignela. Tal
processo, ocasionado pela possibilidade
de entendimento das mutltiplas visdes
de mundo pertencentes a iima nova e
complexa civilizagao, permitin a secu-
larizagdo conseqiiente de urn contraste
entre o siscema fechado dos erudicos
escoldsticos e a intelfigentsia modetna,
Na medida em que o presente inre-
resse estd em elucidar o processo de
formagao dos grupes sociais, dos quais
deriva 0o Dogma 95, a origem social
dos intelectuais é relevante justamen-
te para ilustrar as investidas grupais
autocanscientes por eles proclamadas,
0 nascimenro da intelligentsia balizou o

apice do processo de conscientizacio
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PO conceito de
“aura” discutidn par
Walter Senjamin
relere-se an cardter
da ohra como tradicéo
ou de seu valor Lomo
objeto de culi, Cnice,
auténtico e inatingivel,
Conferir um estatuto
auratica a obra pode
sar uma das
cropostas dos Qrupos
modarnistas, bivitos
desses movionentos
acredilam ng arle
como lugar de
Transformacis aue,
intrinsecarente ligaaa
ao contexto politico e
social, construia-se
como nova eipenénc.a
do s prépra Tera
sidn essa a mesma
vontade do Dogma
85 cniar Jam nowvo
sentido de auvia para
sla arte reprodutivel?
A socizdade
enfatizada per
RBenlamin & aquela
que funciona a partir
de Jma econormia que
reprodus seus
produtos culiarais em
magsa, Mo momento
de swa seculatizacao,
a ohra tena side
apartada de sua aura,
tornando-se, entio,
produgdo em série do
s mesma. Essa
ranstormagac
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relacionada &
spciedade medema
nropicia & produgan
am =érie ndo apenas
dos bers de consomao,
més principalmente, da
cultura, O momento da
pertia da aura seria o
momento da perda da
autoridade de uma
tradiczo, gue interfere
na relacio do
espectadon com a
obra, na sua
recepgan, afecgio o
provocagac.

¢ Difereriemente da
toncepgan marxista,
Mannheire sugere trés
tipos especificos de
classe: 1) posicho de
classe, guc cansiste
na posicac dos
individuos © dos
grupus na ordam
social; assir como na
sua “afinidade de
interesses nc inlerios
de uma socwedade
piversificada que
distribui poder,
prefrogativas
dilerenciais e
gporennidades
arnndmecas de modo
seletivo"; 2) classe,
gue designa a
unifarmidade de
individuos que
operaram de Acorda
COM SeLs inferesses
comuns, A classe,
distinta da posigso de
classe, nac pode ser
pensada independen-
temente das agdes
de individuos, mas
S Como uUm grupa
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social, representada por individuos in-
terlipades culturalmente, possuidores
de um papel social diference de outros
grupos e portadores de uma percepciio
de munde distinta, capaz de fazer com
que a cultura atingisse sua autonomia.
Uma vez que a intelligentsia pertencia a
uma camada fluida, sua inscricio na
divisio social do trabalho nio lhe favo-
recia facil acesso a ourros segmentos
da sociedade. Por esse motivo, os inte-
lectuais ndo reagiam diante de deter-
minadas situagdes de mode tie coeso
como, pot exemplo, os operirios (uns
dos primeiros a conceberem a autocons-
ciéncia), 0s quais, posteriormente, for-
mariam sindicatos e partidos, tornan-
do-se membros da “classe consciente”?

Seguinde as caracreristicas da ingelli-
gentsia, 0s movimentos modernistas,
cujos membros unidos por um objetivo
artistico e cultoral perrenciam a clas-
ses diferenciadas e desenraizadas, ins-
LiLuiram seu espago através de mani-
fesracdes de conscientizacio das mas-
sas. Seu intuito de romper com um
tipo de arte e politica vigentes fez com
que o publico reconhecesse tais movi-
mentos, ¢ cles se auto-reconhecessem,
como grupos de vanguarda que institu-
{ram atualizacdes do “novo” e de ou-
tros tempos artisticos. Se esses movi-
mentos sio deneminados modernistas,
como seria possivel a reflexio do
Dogma 95, que se propde igualmente
a0 povo e & ruptura com formas artls-
ticas hegemonicas, em pleno fim do
século XX? Para discutir essa questio é

crucial demonstrar como 05 cineaseas

dinarmnarqueses reincorperam os impul-
sos da vanguarda a partir de uma cons-
ciéncia de si e da construcdo de uma
aurenticidade.

Sobre o terma “autenticidade”, Ri-
chard Sennett argumenca que seria "o
desejo de revelar a prépria personali-
dade no rrato social ¢ de avaliar a agilo
social em rermos daquile que esea mos-
tra das personalidades das outras pes-
soas. (..) L, primeiramente, um desejo
de se autenticar enquanto ator social
por meio de suas gualidades pessoais”
{Sennect, 1999, p. 25). Desta ahrmacio
provém o argumento de que o movi-
mento Dogma 85 & aurdnrico na medi-
da em que censtrél um manifesto a
partir de percepges coneextuals total-
mente subjetivas, Nesse sencdo, o3
(anti)artiscas dinamarqueses, assim
como os artistas dos movimentos mo-
dernistas, estariam expondo socialmen-
re 0 que acreditam intimamence. Mais
que 1530, estariam disponibilizando sua
crerica interna - pela veieulacdo mun-
dial do manifesto - para que outros
artistas e espectadores também dela
compartilhassem. Isso quer dizer que,
da mesma forma modernista, os dog-
maticos delimiram, na contempora-
netdade, um espaco artistico auténtico
como forma de crenga social,

Assim como 05 movimentos van-
guardistas, que buscavam uma ourra
relagio com o real, vezes exagerada,
vezes retorcida, o Dogma 95 apresenta
a vontade artistica de um choque fic-
cional (-real) como construgio de um

real {-ficcional). Por expressar artistica-
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mente tal vonrade subjetiva, o movi-
mento dogmatico se estabelece em um
espago no qual o self vivencia duos
imbricadas, numa esfera de pulveriza-
cio entre o piblico e o privado, rais
como autenticidade-representacio, re-
alisino-fantasia, Nesse caso, “o sistema
de expressio pablica se tornou um sis-
tema de representacao pessoal. () Em
suma, as idélas aruais de uma ‘auten-
ticidade’ em prdblico t8m suas raizes
numa arma antiidenlogica que come-
¢ou a ser utilizada no séeulo passado, na
lura de classes” (Sennete, 1999, p. 42}

Se, segundo Ernst Cassirer, € so-
owernrte na EXPI’CSS(‘E.O qllﬂ = I:E_Z COnhE-
cer 0 que ¢ comumente denominado
de autenticidade - “¢ al que o artisra val
empregar suas faculdades individuais”
(Cassirer, 1994, p. 385) -, é possivel
alirmar que nio falra na expressio
dogmidrica uma faculdade subjetiva de
altistas que prezam “exclusivamente
pelo processo de filmagem (o “making
of), e nio pela vida posterior dos fil-
mes - mercado e distribuigdo”™ (Vin-
remberg, 2001). Se houvesse falra de
airenricidade e de subjetivismo, elemen-
ras proprios de um mavimento que se
propée a discutir o “novo”, 2 amplitude
global adquirida pelo movimento reria
que ser simplesmente desconsiderada,

A faculdade subjeciva do artista e
sua cxpressae sobre o individuo - ex-
pressdo do Dogma por exceléncia - &
construida por Beaventura de Souza
Santos, e aqul interpretada, a partie do
cermo “classe consciente” exposto an-

reriotmente. Tal classe estaria relacio-

nada a uma distingde encre subjerivida-
de ¢ cidadania, em que a primeira nio
se deixaria subordinar 4 segunda por
meio de uma hegemonia cultural e
ideclagica. Segundo Santos, 20 mesmo
termpo em que a cidadania, que versa
sobre direitos e deveres, oferece 4 sub-
jetividade novas formas de auto-reali-
zacao, ela abrevia a individualidade,
tornando os sujeitos unidades iguais
pelos direitos e deveres universais e
abscratos.

Assim, a igualdade da cidadanta

acaba por colidir com a diferenca da

subjetividade, cu, como sugere Tou-
cault, cidadania sem subjetividade aca-
ba condurzindo A normalizacio. E con-
tra essa notmalizagio que 0s movimen-
tog de vanguarda, assimn como o dog-
matico, Investem, LIna vez que prezam
por uma acentuacdo da subjetuvidade.
A subjetvidade, segundo Mariana Cos-
ta, “nio sd contempla 2 incoeténcia,
como ndo se realiza na agdo egocén-
(rica, necessitando da comunhic na
coletividade que integra o filme. O di-
retor € auter de uma obra de multiplos
aurores, mas sobretudo participante da
experiéncia pela qual cada um e wodos
sdo marcados de maneira especial, 1ini-
ca” (Costa, 1999, p. 87). A analise de
Santos é interessante por demonstrar a
especificidade da subjetividade perante
as estruturas do Fstado e da economia.
Igualmente, o conceito de “classe cons-
ciente”, articuladoe aos movimentos ar-
tisticos ¢ de vanguarda, possibilita a
mesma distingdo dessas esrrutuaras, re-

velande sua autenficidade.
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que reage dz modo
hormrogénea a nrma
posicdc coondrica
wlentica”, 3 o,
finAlmente, rlasse
conscente, caracter -
zada pela dispesicao
de seus membros em
agir raletivamente o
acordo com ums
aval:acao conscieniy
de sua posizdo de
classe emorelacdo a
oo s demais
psiratos da soriedaoe
iMannhein, 18974, p
83-85).
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9 Rudalf Steines
(1861-1925}, filbsofo
e pedagogo austrlaca,
fundador da
anlroposofia - estude
da rglureza humana
soli o aspecto va
ragrel; dautrna
espiritual & mistira
que teve sUa arigem
na tecsofia.
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Na medida ern que sua condigdo
aucoconsciente € subjeriva viabiliza a
relagio colettva com o mundo, ¢ Dog-
ma 95 incorpora a autenticidade simbo-
lizada da expressdo extraida da uniio
entre a arte e a vida. Segundo von Trier,
pode-se dizer que, “em rermos anriqua-
dos, Osidivtas € o filme mais politico que
jakiz” (Knudsen, 2002}, O filme corrompe
a teoria de Rodolf Sceiner'” de que “os

mongeldides sio enviados do céu”

Segiiindo a teoria de Steiner, os
mongoloides sertam um dom da
humanidade, eles sio os visitan-
res de um outro planeta ou es-
page. Eu aprecio muito essa
manelta de considerar a diferen-
¢a como um dom. {...) s mon-
goldides sdo um dom, nio por
eles mesmos, mas pelo mundo.
(...} Eundo Hlmei Os idiotas com
a intencio de defender a tese de
Steiner, ela é somente um dos
pontos sobre os quais Stoffer, o
protagonista da histotia, funda
suas teorias, Por esie mesmo mo-
tive, ele corrompe essa idéia ¢
LeNta Corromper 05 ouLros mem-
bros do grupo. Podemos fazer
aproximagbes com a poiitica ou
com o comportamento de pes-
svas em grupo. (Bjérkman, 2000,
p. 209-210).

Essa aproximacio com o real, ranto
no sentido politico quanto no compor-
tamentral, clarifica a conflormidade com

uma das concepgdes das vanguardas

histdricas, que se baseava na “integra-
¢do da arte com a sociedade ¢ o cori-
diano” (Lutricken, 2002, p. 129-148).

Uma das maiores criticas ao ideal
da vanguarda de integragio da arce com
a vida consiste na “constanre ‘oscila-
¢do’ da vanguarda entre ironia, visdes
utopicas e o desejo de efetuar urna mu-
danca real: as duas primeiras podiam
levar 4 segunda, cuja ela prépria podia
ser revertida para ironia ou utopia
quando frustrada” (Liiccicken, 2002, p.
131-132). Tal paradoxo pode ser expli-
citado pelos proprios criaderes do ma-

mifesto dinamarqués ao alirmarem que

existe uma duplicidade impli-
cita no Manifesto Dogma 95,
Por um lado, ele contém uma
profunda itonia, e por outre ¢
uma séria inrenc¢io. Ironia e se-
riedade estio inrerligadas e sio
inseparavels. O que nos preocu-
pamos fo1 em fazer uma série de
regras. Nesse case, fol um tipo
de jogo chamado “fazendo-re-
gras”. Seriedade ¢ jogo vao de
mios dadas. Um claro exemplo
disso ¢ que o rigoroso e sério
manifesto foi escrilo em 25 mi-
nutos sob ataques de risos di-
vertidos... Apesar disso, mance-
mos nossa seriedade. Dogma
nio é para diversdo. £, no enran-
to, a0 mesmo temnpo libertador
e divertido trabalhar sob regras
tac eslritas. E essa dupiicidade
que ¢ a magia do “dogma”
{(www.dogme95.dk, 2002),
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Ao problematizar o fata de os mo-
vinnentos de vanguarda terem sido su-
primidos pela forte instrumentalizagio
do mundo moderno, Litticken questio-
na o gue emerge atualmente das trans-
formaqdes ¢ reiteracdes da vanguarda,
De sud resposta constd o importante
argumento de gue “sem divida que o
rrabalho de muitos artisias contem-
pardneos consiste em repeticdes fdcels,
oportunistas e as vezes involuntdrias”,
no entante, “aforrunadamente existern
também as repetigGes ativas e conscien-
tes” (Littticken, 2002, p. 146-147), ape-
sar de os inreresses metrcadolégicos

permearemt o mundo da arte. Assim,

engianio a critica e a ieoria en-
farizam o lade discursive da
arte, elas sio ramhbém forgadas a
encarar sua propria cegueira c
natureza proviséria. Esta diale-
tica deveria avivar em vez de
enervar a reflexdo critica que é
crucial para o [ragil e urgente
de criagio e manutencio da arte
contracultural. (fuericken, 2002,
p. 148).

Campos em luta:
arte ou marketing?

O embate entre arce ¢ mercado é cer-
ramente avivado por Pietre Bourdieu,
dentro da eslera da aurenticidade e da
unidc entre arte e vida, por meio de
uma vertente que conceitualiza a no-

¢io de “campa” dentro de uma luta

entre dois principios artisticos de hie-
tarquizagio, o principio heterdnomo,
representado pela “arte burguesa”, ou
“arte comercial”, favordvel aos que do-
minam o campo econdnuco e politico
- que, referente ao principio de hierar-
gquizagdo externa, ¢ medido pelos (n-
dices de sucesso comercial, pela noto-
riedade social e pelo reconhecimento
do grande publico - ¢ o principio au-
tdnomo, tepresentado por meio da
“arte pela arte”, ou “arce pura’- que,
referente ao principio de hicrarquiza-
¢ao interna, mede seu gxito a partir do
reconhecimento perante apenas seu pa-
res. Essas lutas internas encre os defen-
sores da “arte pura” e 0s defensores da
“arte burguesa” teriam como objetivo
o monopdlio da lepitimidade artistica.

Esse debate fornece meios para a re-
flex3o de rais questdes relarivas direta-
meinte ao lTlDVi[l‘].eI'l[O L‘lillilmal'quéS. NeS—
se caso, qual a lugar do Dogma 95 nesse
contexeo apresentado por Bourdieu?
Quais as possibilidaces de um manifesto
contemporinea ser percebido como
“arte pela arte” e ndo como uma “joga-
da de matketing'? Serd que o movimen-
to dinamargqués cabe num dos palos, ou
busca modificar a polarizacio?

Ne campo bipolar desenhado por
Bourdieu, existe uma relagao de quase
interdependéncia entre o poder eco-
némico e a obra de arte. Em ambos os
polos desse campo de poder as forcas
sociais tém um desempenho significati-
vo, 0 que mostra que a relagdo de “apro-
priacio reciproca” entre bens materiais

e culturais, sociais e simbélicos, é rrans-
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mitida por geragdes. Nessa medida, a
construgao do campo deveria ser vista
como condicio parz a compreensioe a
edificagio da propria trajetéria social
e culrural,

Campo de poder é o espago das
relagdes de for¢a no gual se estabele-
Cem lLlT.E..:i iI'lrEl'Hr'lS ¢ externas entre
agentes ol instituigdes que rém em co-
mum a posse do capital - econdmico
ou simbélico - necessiria para ocupar
posigdes dominantes 1nos diferentes
campos. Camipo artistico consticai um
mundo econdmico invertido, pois aque-
les que nele entram possuem “interesse
no desinteresse”. Isso significa que esse
campo [do proporciona remunetacio,
pelo menos a curte ou médio prazos,
quando o capital simbélico pode ser
convertido em capital econémica. O
campo de producdo cuitural, com ince-
resse no capital econdmico, lura com o
campo artistico, com “desinteresse” ou
interesse apenas no capital simbélico,
E por essas definicdes que o campo de
poder, fundade na estrurura geral da
sociedade, subotdina os outros campos,
ou melhor, o campo de poder faz parre,
Cu € erente fanko A0 campo artistico
quanto ao de producio culrural,

Bourdieu define o campo como urma
rede de relagdes objetivas encre “posi-
¢des” ou géneros que dependem da es-
trutura de disuibuigio dos Lipos de ca-
pital que comandam a abtengio dos
lueraos especificos, econdmicos ou sim-
balicos, em jogo. Essas variadas posi-
¢oes possuem correspondences homa-
logos. As "tomadas de posicio™ sio obras

artisticas, discursos e manifestos, que
criam uma unido da leitura interna da
obra com as condigdes sociais de sua
producio ou consumo. As transforma-
¢Oes radicais dessas tomadas de pos:-
¢iv 5o as revolugbes areisticas resul-
rantes de uma transformacio das rela-
¢Oes entre o campo intelectual e o cam-
po do poder. Elas representam um en-
contro entre as intengdes subversivas
de uma parte dos produtores e as expec-
tativas de uma parce do puablico. Tais
tomadas de posicdo, por se definirem,
em sua maioria, negativamenie na re-
lagio com outras, ja que Bm como ob-
jetivo o desafio, a recusa, a ruptura,
representain o auge da vontade de dis-
tingdo nascida do processo de autacons-
cienrizagio, Nesse processo de autono-
mia do campeo, os manifestos sdo cria.
dos como manifestacdes da diferenca.

Toda iniciativa de mudanga ocorri-
da no espaco das posicdes se deve, se-
gundo Bourdieu, aos recém-chegados,
ou aos literalmente malis jovens, e,
desprovidos de capital especifico, afir-
mam sua identidade ou diferenca confe-
rindo modos de pernisamento ¢ de ex-
pressﬁo noVos enl rup[:ura com El(.lUB],ES
em vigor, Nesse universo em que existir
¢ dilerir, v novo grupo ou movimento
artistico se impde no campo e as produ.
coes até entio dominantes correm o
tisco de incorporar a condicdo de pro-
duro desclassificado ou classico.

E nesse momento que se inscreve
o “espago dos possiveis” - como os
“ismos”, por exemplo - apresenitado por

Bourdieu por meiv de categorias de
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percepgdo constitutivas de certos habi-
tos, como “movimentos” a langar, ad-
velrsdrios a combater, tomadas de posi—
cao cstahelecidas a “superar”. Em tais
espagos, as dererminagdes externas pas-
sam a se exercer por infermédio das
for¢as internas do campe, o que quer
dizer que quanto mais aucdnoemo, mais
o campo impde sua logica, a qual pode
acabar cransformando a abra de arte
em fetiche.

Essa rese de Bourdieu se encaixa
perfeitamente na conjuntura dogmi-
tica, especialmente no momenta cor-
i.'[;".L'HPOI'é.I'lED 211 ClLlC (=) Cl'ﬂba['{‘ cntre
arte ¢ mercado, estética ¢ “cosmética’,
esséncia e aparéncia estd na paura do
debare, que parece acompanhar a arte
dESdE‘ sla \-’E‘,l’\‘ia() lTlUdE_’l'l'lEL. TEL[ versio
viu a obra de arte abdicada de sua fun-
cao ritaal, desmerecida de seu valor
suratico de objero culrural em prover-
1 de um valor como realidade repro-
dutivel a expor. Uma vez que este -
mo valor se expressa em uim formate
disciplinade, como o prépria cinemna
das vulgaridades, ot mesmo o drama
socratico, ele nio cotrre riscos nem ex-
terna angulstias e se subjuga a um po-
der que encobre o verdadeiro papel da
arte. E justamente contra esse valor,
que se FOrnoU NOfMa e se exercell au-
roritariamente denteo de padrdes auto-
matizados, que ¢ Dogma 95, com sua
inguietude, realiza a funcao contes-
ratoria da obra de arte.

Tal fungio contesratdria, como pae-
re da discussio sobre o conlronto entre
arte de vanguarda e arte instituciona-

lizada, para Bauman é impossivel atual-
mente, purque “o mercado rapidamen-
te farejou o enorme potencial estraifi-
cante que as ‘artes incompreensiveis’
[evaram consigo” {Bauman, 1998, p.
126). Segundo v Ledrico, “o limite das
artes vivido como uma permanente re-
volugio for a aucodescruigdo. Chegou
um momento cm qle ndo havia ne-
nhum lugar para ir. (..} Pode-se dizer
que as artes de vanguarda demonstra-
ratn set modernas ein sua intengio, mas
pos-modernas em suas conseqgiiéncias”
{Ranman, 1998, p. 127). Depois do su-
cesso comercial ter desferido o golpe
JTLOI'[:E].[ nda arte CI.E: vanguarda, CI.ESC{E er-
tio "encaixada” no mundo artistico, o
reconhecimento que a vanguarda dese-
java e remia concomitantemente ndo
rardoq, porém, como um resultado ines-
perado da busca por simbolos portavets
¢ compraveis, Nesse caso, para Bauman,
as artes revoluciondrias se suicidaram e
a expressio “vanguarda pds-moderna”
parece indicar uma contradigio de sen-
ridos, pois, se vanguardas artisticas
incorporavam atividades revoluciond-
rias, as artes de hope nao tém mais o
poder da grandeza da criagdo, mas
apenas a eficiéncia das méquinas repro-
dutoras.

No entanto, tomando o préprio
movimento Dogma 95 como exemplo,
& possivel verificar que a arte ainda
PUCIC 52 MoOstrar cr_)mperente 2 EI.PI'ESEH-
far um antagonismo perante um poder
midiitico hegemonico, a0 se expor co-
mo exaltagio subjetiva, Mesmo que ndo

se valha mais do termo vanguarda em
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seu sentide moderno e politico, ela nio
estd impedida de se colocar na oposi-
cdo do debare. Dessa forma, pode até
ser que acualmente nio caiba mais uma
arte revoluciondria no sentido classico,
mas negar tal oposicio no dmbite da
arte seria 0 mesmo que negar os valo-
res de esquerda ¢ de direita que nio
perderam sua institucionalizagio poli-
tica. Assinl, uma vez que as principais
estruturas do capiralismo ainda que
pulverizadas permanecem vigentes,
uma possivel pergunca do movimento
dogmatico seria; como fazer uma arte
“politica” num mundo p]ultal 4 paror
de narrativas plurais?

Nesse sentido, a presente analise
concorda com Adreas Hutyssen, guando
profere que revisitar a problemarica en-
tre cultura de massa, ou baixa cultura,
e alta cultura num contexto global ser-
viria para repensar a histoncamente al-
terada relacdo entre estética ¢ politica,
discucida pelos movimentos vanguac-
distas. Essa dicotomia, hoje, teria sido
minimizada per uma nova ldgica de
circulagdo cultural trazida pelas novas
tecaologias mididticas, sem ter sido,
porém, morta, Tal discussio prerende
expandir a nocio de “modernidades
alternativas” ¢ “modernismos do passa-
do” de forma a esclarecer como a con-
digdo de globalizacio pode produzic
diferenites formas culcurais e novas mis-
turas de tradigdes locais com opera-
coes globais, sem perder v eixo estéti-
co-politico ou estético-social. Busta ver
o movimento dogmatico que articula

wna estética social local a uma érica

politica global, ndo apenas por ser wn
movimento local que atua glebalmen-
te, mas por tematizat, pelo individuo
miclro, o macro.

Na soctedade global de consume em
que tudo reria assumido uma dimen-
sdo “cosmética”, Fredric Jameson pro-
poe Lma revisio da oposigao alta cul-
turz/culcura de massa por serem dois
(enfimenes objetivamente relacionados
e dialeticamente interdependentes, co-
mo formas gémeas e insepardveis da
fissdn da produgcac estética sob o capi-
talismo. O capitalismo rardio Leria exer-
cido sobre esses dois grupos o efeiro
histérico de dissolvé-los e fragmentd-
los emn principios a0 mesmo tempo iso-
lados e equivalentes gragas 3 mercan-
tlizacio universal. Na medida em que
a cultura dos modernistas era ofereci-
da nilo como valor de troca, mas coma
finguagem estética incapaz de oferecer
satisfagio mercantil, resistente i instru-
mentalizagdo, a cultura dos dogmai-
ticos, por desejar ressurgir tal idedrio,
mostra-se reatocada temporalmente,
insinuando-se recriadora de uma von-
tade modetna por exceléncia.

Tedricos como Jameson constatam
que os “dogimas” atuais foram edifica-
dos na potencializacio de um indivi-
duo espetacularizado e submetido as
garras de um poder midiatizado e tec-
nologizade. Neste universo, a cultura
fo1 tornada produte, e a inter-relacio
do cultural com o econdmico se esra-
beleceu ntima continua e reciproca ali-
mentacio. Em tempos como estes em

que “o individuo ousa individualizar-
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ge”, em que a forma altima da reificacio
mercantil na sociedade de consumo
contemporinea é precisamente a pré-
pria imagem, o Dogma 95 apresenta a
proposta de um cinema “humanitaric”,
win Cineina gue quer Luscar uma verda-
de para além da narragio ou da estética,
verdade de vontade urgente e explicira
que simboliza uma rendéncia avessa.
Nesse sentida, o movimento dina-
margués pée o markeLing em xeque-
mate; joga O [Ugo do sistema sem Prec[—
sar se prosrituir, imacula a culrura - e
nio a indasrria  audiovisnal com sua
promessa casta do Voto, representan-
d[} UIIid Cconiracorrelle ao C'Lll'[\}']l“i!‘ um
cinema disforme, “concebido para tra-
zer © frescor, para recuperat uma ino-
cénaia perdida” em um mundo onde a
puieza parece ji ter se esgotado na
liguidagao a varejo. Conrririos aos dog-
mas “imperialistas”, os irmaos dogmi-
ricos confessam romper suas regras da
ImMesmma {"[er& COoImia se rompem a5
dogmas religiosos, porém, sem cortom-
perem suas crengas mais intimarnente
aurénticas e artisticas. Foi desencan-
tando os dogmas industrials e seculari-
zando os dogmas soclais que o Dogma

95 fex surtir um reencantamento da

obra, que {“re-auratizada”™) renca des-
banalizar a condigdo humana provocan-
do sua fungdo pura de manifestar pata
diferir, sua fung¢do coletiva de implodir
no piblico que a escolhe {nio que &
por ela subordinadao) uma outra possibi-
lidade de sensacio, tanto de arte quan-
to de mundo.

Seria exatamente essa liberdade a
responsavel por faver a arte pertencer
ac estado dos objetos estritamente sem
utilidade, nde intercambidveis e dnicos,
ao estado “das coisas que emipresram
aa artificio humano a estabilidade sem
a qual ele jamais Poderia. ser um lugar
seguro para todos os homens” {Arendr,
1289, p. 180). Um esrado que confere 3
arre uma estabilidade superior & de
ourros produtros humanes devido a sua
permanéncia representada pelo préprio
vir-a-ser humano. A arte é entfio capaz
de imortalizar a memdria do morral,
fazendoe com que o homem também se
imorralize pelas suas proprias maos e
imaginacio. Bssa faculdade de perma-
néncia que pressente Uma imortalida-
de ¢ a mesma do “auror de si” que, com
autenticidade, ecernaliza uma chrea
constantemente vista, lida, cuvida ¢
experimentada,
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Abstract

I o context denominaled by
many as "post-modern®,
cmerges an artistic move-
ment embedded of modern-
ist aspecis, In direct reply 1o
the “bourgeois” and indi-
vidualist art, a Danish group
of film makers decide to
wrile the Dogma 9% Mani-

fest The present article ar-
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setembra de 2003
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gues ils voluntary anachro-
nism — present not only in s
name, but in 15 new read-
ing of the concept of
“avant-garde” — as well as
the possibility of the "new”
and the "rupture” through
a pure art exerted in a world
where the marketing is in-

evitable.

Keywords
cultural movement, avant-

garde, cinema.
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Trabalhando com filme:

cinema de observacdo como etnhografia

Paul Henley

AR

Resumo

O conceito "dnema de ob-
sarvacdo” tem sido usado de
farma indiscriminada, classi-
ficanda um amplo conjunto
de ciferentes praticas de fil-
magem. tsse usa pode ge-
rar diversos mal-entendidos,
ke de seus métados guan-
to de seus objetivos. Na pri-
meira parte desse artigo,
identifica s privcipios subja-
cenles a variante do “cine-
ma de observagdo” gueo pela
primeira vez se desenvolvel:

na Urniversidade da Califar-

nia nos anos 1960 e que sub-
sequentemente  teve in-
fluéncia marcante entre as
cineastas-antropdlogos. Ape-
sar de o artigo argumenlar,
em linhas gerais, que o5 an-
trapdtogas camo um todo
ainda precisam <e conven-
cer do valor do “cinemae de
observacac”, lorna-se ossen-
<lal demoanstrar como ele
pode ser usado ndo aperas
coma simples instrurmento de
pesquise primaria. A parle
final do artigo propde warias

pratica

maneiras praticas pelas guals
o “cinerna de ohservacao”
pode servir naoc meramente
para representar conheci-
mento etnografico mas tam-
bém para gerar este conhe-

cimento,

Palavras-chave
cinema de ohservacao, et-
negrafia, trabalho de cam-

po.

Qualquer disciplina intelectual ird wltvapassar suas mativacdes anteriores & mudar suds

metodologias... Neéo hd necessidade de se argumentar exclusivamente em prol de wns dnico

metodo... Isso & obviamente, wma perda de tempo. Se diferentes lingnagens estdo sendo

wsadas, nis apends temos que aprender suds regras para evitar confusoes.

Colin Young

Caderrus de Antropologia e Imagem, Rio de Janeira, 18(1): 162-188, 2004

Nota- O toxto que se
seque (o traduszido
du manuscrile que
tarrbem estd
putlicady em Wewking
Images: meathods ancd
modia in sthnograghic
rasearch, Sarab Pink,
Korti 1aszld, Ana
lsabel Afunso {eds).
Lonares: Routledge,
2004, Titulo arginal;
"PULling film o weork:
ubservalional cinerns
as practica:
ethnography”. Essa
versan [oi preparada
relos alunos do curse
de Introducdo 3
Antrapaloga VisLal,
2003-4, ds Faul
Henley, na Universida.
de de Manchester,
Inglaterra, o
gentilmente ceaida a
Cadernos de
Antropolagia e
Imagem. Tradugao che
Manro Figuerean e
revisdo técnica de
Patricia Marta-bdr,
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"'M. T No original,
observational cinema.
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Cinema de observacao’ e
antropologia

O termo cinenta de observagdo tem sido
aplicado pata se referir a uma gama de
diferentes priticas de filmagem de do-
cumentdrios, algumas das quais se ba-
seiam em principios ¢ estratégias que
se contradizem. Em um extremo, tem
sido utilizado para denotar um tipo de
produgao de filmes no qual nde existe
nenhum engajamento com os sujeitos,
que sio filmados a distAncia, come se
de uma torre de observagio, com o in-
reresse de se preservar uma suposta oh-
jetividade “cientifica”. Em outro extre-
me, pode ser usado para se referir a
documentarios de televisio que apre-
sentam romacdas ligeiramente mais lon-
gas, um pouco menos de comentirios
e um pouco menos de entrevistas do
gque 0 normal em tais productes. No
encanto, o cnema de sbservagdo do qual
el ClEVO e OCLIPEII‘ neste a.rl:igo & a2
pratica de documentario que se desen-
volveu pela primeira vez no fim dos
anos 1360 em torno do Programa de
Treinamento para Filme Etnogrifico da
Universidade da Califdrnia, em Los
Angeles (UCLA).

Essa variante do cimema de observa-
¢do se situa em algum ponto enrre os
dots extremos delineados acima. Na
centro da abordagem csta a idéia de
que pela observacio rigorosa das mi-
nicias dos eventos sociais e interacdes,
¢ possivel se obter insights importantes,
niao semente acerca das motivacSes

pessoais idiossincraticas dos sujeitos

imediacamente envalvidos, mas tam-
bém das realidades sociais mais amplas
de seu mundo social. A filmagemn base-
ada nesse processo de observarde pie
énfase especial no acompanhamenco das
a¢cdes dos sufeitos e no registro deles
em sua integralidade, em vez de dirigi-
los de acordo com alguma agenda cs-
tética ou intelectual pré-concebida,
Mas, o que é muite importante, a des-
peito da énfase na observagio, também
se pretende que seja patticipariva no
sentido de que essa pratica deva ocor-
rer a partir de um relacionamento de
compreensio e respeito do tpo que 5o
pode surgir quando quem estd encarre-
gado da filmagem participa ativamen-
tt do mundo dos sujeiros durante um
periodo prolongade de tempo.
Conforme deixa claro esse resumo,
¢ de acordo com o que se tem fregiien-
temente comentado, o cinema de obser
vagdo tem muilo e Comum com o
métedo ecnogrifico de observacio par-
ticipante que se tem convencionado
como uma das caracteristicas que deli-
nem a pesquisa antropelégica. Mas ha
rambém muito terreno em comum
com relagio A matéria, j4 que, como a
maioria dos antropalogos, os antropo-
logos-cineastas tendem a se preocupar
principalmente com as pessoas “co-
muns” em suas vidas didrias. Ademais,
como a malioria dos antropélagos, os
produtores de filmes de observagao not-
malmente nao alimejam fazer nenhun
julgamento moral de seus sujeitos, mas
sim apresentar e analisar a visio de

mundo que os mesmos possuem, de tal
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forma a tornd-la ccmpreensivel para o
publico que ndo possua qualquer expe-
riéncia pessoal direta naquele mundo.
Esteticamente, tamnbém, existem pon-
tas em comum, ho sentido de que o
anema de observagdo, como a maioria
dos cexcos antrapolégicos, & tipicamen-
te limpo e sem adormos estilisticos.
A existéncia desses pentos em <o-
mum nio deve surpreender, jaA que,
embora os principais proponenres e
praticantes do cinema de vbservagdo nio
tenham vindo de vivéncias na antropo-
logia, eles desenvolveram sua aborda-
gem em um constante didlogo, ao lon-
go dos anos, com os antropdlogos, pri-
meiramente na Califdrnia, e subseqiien-
remente na Gri-Bretanha, assim como
ein outras partes da Ruropa, Australia
e alhures. O proprio programa da UCLA
se desenvolveu ndo muito apds seu prin-
cipal arquiteto, Colin Young, ter retor-
nado a Gra-Bretanha em 1970 para di-
vigir a Bxcola do Filme Nacional (mais
tatde a Escola da Televisio Nacional -
NFTS). Mas, alguns anos mais tarde,
Young imonrou wm programa semelhante
em conjunto com o Royal Anthro-
pological Institure (RAL) e com fundos
do Levenhulme Trust. Ele acontecen na
NFTS de 1984 a 1987 ¢ eu préprio tive
a sorte de ser um dos participantes.®
O cinema de observdcdo certamente
nio & o Gnico método de se [azer filme
que pade ser apropriado § pesquisa an-
tropologica, assim comao a observagio
participante nio ¢ a linica estratégia
de trabalho de campo adequada. Exis-
rem, sem duvida, muitas situagbes e

matérias para as quals olitras aborda-
gens de filmagern seriam mais apropria-
das. De faro, nio parece haver rienhu-
ma hoa razdo para se descartar a priori
qualquer abordagem de filmagem es-
pecifica como inadequada a antropolo-
gia, Com certeza, podemos concordar
com a visdo de Colin Young descritana
epigrafe, na introdugio desse capitulo,
que diz que tal exclusivismo & uma
“perda de tempo”. Em vez disso, s6 é
preciso pedit que os defensores de uma
determinada abordagern demonstrem
sua congruéncia ou relevingcia pata com
algum aspecto do projeto antropoldgi-
co mais amplo. Isso abre a porta para
wma gama inteira de possibilidades,
incluindo o documentirio poético e até
de ficgiio, que, de qualquer forma, nada
mais sio que terrenos no campo da
filmagem que ja foram efetivamente
colonizados em nome da antropologia
de Jean Rouch. Mas mesmo que se reco-
nhegam essas possibilidades milriplas,
ainda é o caso de rer potencialmente
uma correspondéncia harmoniosa entre
o crema de observagdo e a antropologia
como ela se constitui no presente.

No entanto, quaisquer que sejam as
compatibilidades a respeito da meto-
dologia e do assunto abordado, ou da
ética ou estérica, na pritica real, o ¢-
newta de observagdo, assim como a filma-
gem antropoldgica de uma forma ge-
ral, continua a operar numa espécie de
gueto no qual seus defensores passam
a maior parte do tempo falando entre
si, em vez de se engajarem num “didlo-
go mais ample com a antropologia”®.

Palk BENCEY o Trabalhando com fime

? Qs qutros partic-
pantes eram John
Baily {haje professor
do Departamento de
Musica, no Gaoldsmiths
College, na Universi-
dade de Londresh,
Marcus Banks [do
Institute de Antropolo-
gia Social e Cultural
da Universidade de
Oxfarey £ Felicia
Hughes-Freeland [do
Cepariamenta de
Sccologia e
Anlropeloga da
Universicdade de
swarsea;. Posterior-
mente, em uma
espécie de extensio
20 esquerna
patrocinads pelo
Cranada Centre for
Wisual &nthrooology,
da Universidade de
Manchester, Anna
Grimshaw fregienzou
a Faculdade entre
1991 ¢ 1992, depois
de sua indicecdo pars
uimta palestra no
Centro.
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Taylor {1996),;
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Comao canseqiiéncia disso, a dura ver-
dade ¢ que, a despeito de mais de rrés
décadas terem se passado desde o sur-
gimento do cinema de obiervagdo, ainda
hi uma evidente falta de articulacio
entre a producio de filmes e a antropo-
logia de primeira linha baseada na lice-
ratura.

Existe uma cerra tendéncia entre os
antropdélogos-cineastas e seus admira-
dores criticos em adotar uma posigio
de superioridade moral e em sugerir
que isso se deve a uma série de inade-
quacdes dos escritores dos textos, Ar-
gumenta-se, geralmente, que a antro-
pologla académica se encontra um
pouco confusa com o que fazer com o
visual, ou, pior ainda, com o “icono-
fobico”, ficanda extremamente receosa
acerca do desafic que a midia visual
apresenta para métodos estabelecidos
¢ cpistemologias.” Embora um dia te-
nha havido uma verdade considerdvel
nessas avaliagBes, eu pessoalmente sin-
to que nio existe, no presente, qual-
quer hostilidade marcante com relacdo
ao visual dentro do campo mais amplo
da matéria. Pelo contririo, minha im-
pressdo ¢ de gue, como resultade do
ressurgimencto de um interesse geral
na etnografia nos ulumos anes, combi-
nado com um aumento da preocupa-
¢ao com aspectos especificos da expe-
riéncia fenomenoldgica, tais como a
personificagio, o desempenho, o lugar
ete, tem surgido simultaneamente um
inkeresse crescente nas representagdes
visuais desses aspectos da vida social e

cultural. Ao mesmo tempo, refletindo

a2 importincia que cresce rapidamente
na sociedade de uma maneira geral,
acontece uma explosio do inleresse
antropolégico na midia visual, No en-
tanto, na explora¢io antropoldgica de
tais tpicos, o papel do visual geral-
mente tem sido o de meramente forne-
cer uma pequena fragio da evidéncia
com base na qual uma teorizagio tex-
tual eluborada pode ser montada, A pro-
pria filmagem, de observacdo ou nio,
ndo tem sido amplamente adotada
como um modo de investigagio,

Para que se mude tal sitnagio, é
NECessario que agueles que estejam tra-
balhando com a abordagem do cineina
de observagdo demonstrem o que a fil-
magem & capaz de fazer pelos antrops-
logos que trabalbam com producio de
textos, ndo apenas como um auxilio
visual de segunda ordem na sala de
aula, mas como um meio de pesquisa
primdrio. Mas é também importante
se perguntar de que forma os principios
norteadores do cinerma de observagin
necessitam, eles proprios, ser reconsi-
derados, a fim de que o dialogo com o
cinema de primeira linha se torne rnais
produtivo. Isso ndo necessita apenas ser
um assunto estratégico: acredito que
esses afursces possam gerar fAlmes mais
ricos e mais inferessantes, tanto para o
pablico especialista em antropolugia,
COMO para ¢ cineasta.

Em artige recente, Anna Grimshaw
(2002} classifica o cinema de observacdo
como uma forma de forealecer o com-
promisso tipico da antrepologia com o

conhecimento situado ou bascado na
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experiéncia, como é exernplificado pela
importincia central do trabalho de
campo para a disciplina. Ela descreve
coma sua experiéncia com o ensino da
antropologia visual rapidamente a con-
venced que “o cinema antropeldgico
nio tinha a ver com a soma da pricica
de se fazer filmes 4 antropalogia”, mas
requeria antes “um re-enfoque de pers-
pectiva fundamental, de modo gue o
mundo ndo fosse abordado primordial-
mente por meio da linguagem, da ex-
plicagio ou da generalizagio; mas por
uma re-incorporagio do eu como a base
para em engajamento renovade com a
vida do dia-a-dia”.

Meu proprio ponto de partida é um
tanto diferente, j4 que considerc que a
interpretacao da vida social baseada no
contexto, mediada pela linguagem e
informada pela consciéncia culrural
comparativa ¢ de uma importancia
ceucial e dererminante para o projeto
ancropolégica como urm todo. Ademais,
minha prépria preocupagio nie ¢ bem
romper radicalmente com a pricica
antropolégica atual baseada no texto e
a 1i.l'lngi—lng para 52 buSCﬂ]' Urrd aco-
modag¢ae entre o cinema antropologi-
co ¢ a produgio de texto antropol6gi-
ca, nem é simplesmente acrescentar
uma a outra, mas sim identificar os
pontos de articulaghio e interagio encre
as duas, tanto de forma conceitual
COMO NOs Processos Praticos pragmaiti-
cos de produgio de conbecimento an-
tropologico pela respecriva midia, No
entanto, parecemos concordat plena-

mente no que diz respeito ao potencial

do cinema de observagdo de produzir os
aspectos subjetivos e incorporados da
experiéncia humana, Lo freqiience-
mente omitidos nos relaros rexcuais.
Nos também parecemos concotdar que
a questio-chave com relagdo ao stabus
antropolégico do conhecimento gera-
do pela producdo de Oilmes de observa-
gdo & como essa producdo de experign-
cia incorporada “pode tornar-se social”,
como ela coloca, e que eu parafrasearia
em: “de que forma pode ou deve uma
interpretagio ser colocada nesse expe-
riéncia?™

Em outra parte desse capitulo, ali-
nhado 4 minha preocupacio em identi-
ficar os pontes de articulagio com o
projeto antropelogico mais amplo, eu
analisarei como a produgio de filmes
pode ser empregada para melhorar a
geragio de conhecimento no curse do
trabatho de campo, enquanto, em se-
guida, examinarei como esse conheci-
mento pode ser representado de forma
senstvel aos concextos sociais e culru-
rais daquele conhecimenro. Primeira-
mente, no entanto, tendo em vista os
diversos entendimentos e mal-entend;i-
dos que o fermo cinema de observagdo
geralmente evoca, sinto que é essencial
que se inicie com um breve refato re-
sumido dos principios subjacentes i
variante da qual en me ocuparei nesse
artige, pelo menos do modo como eu
a compreenda. Embora essa forma de
cineme ele vbservacdo tenha se desenvol-
vido progressivamente e se diversifica-
do ao longo dos anos, ew argumento
que ainda existem cerros principios
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% Denlre as mais
importantes fontes
primarias de textos,
estdn o5 escritos por
Young em 19824,
1582b, 1995; os
ensaigs reumdos no
nro de Dawd
MacQougall Crema
Teanscuftural (1998), a
maioria des gJats
foram publicados
recenternents, assim
CoIme o5 comentanos
de MacDougall (1999,
2001) sobre seu mais
fEcente projeta, uma
série de filmes
rodados na Faculdade
de Doon, na india,
Veja, tambem, a
“eohversa” com
kiacDougall canduzida
por Anna Grimshaw e
Mikos Papastergiadis
{1985) & a minha
canversa torm Calin
Young, conduzida em
2001 & a3 sar
publicsda em breve
{Henley, no prela).
Entre s fontes
secundarias, tanto
Peter lozos (1993),
como Anna Grimshaw
{200%} dedicam
capiulos irmporantes
de sels respectivos
livezs sobre filmes
antropoldgicns & vma
avaffagae critica do
certoy filmes-chave om
auerre de MacDougall.
Uma ourra bos fonte
secundaria & a
intredugan de Lucicn
Taylor ao Cinetria
Transcuttural.

£ Como antropélogo-

cineasta observa-
cional, Herb di Gibla
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gerais que valem a pena identificar,
ainda que, sem divida, cada praticante
o faca ao seu proprio modo. Ao tentar
essa sintese, estarel me baseando ex-
tensivamente nos escritos-chave de
duas figuras importantissimas: Collin
Young e David Maclougall®, assim
como na minha prépria experiéncia
como estagidrio em conemd de observa-
gégo no NFTS sob a orlentagdo inspi-
radora de um dos pioneiros dessa abor-
dagem, Herb di Gioia, que era, entio,
diretor do deparramento de documen-
tagio da Escolat

Os principios do Cinema de
Observacao

Uma das primeiras formulacoes defen-
didas, em forma escrita, dos principios
subjacentes 2o cinema de observacdo, do
made como ¢ definido nesse artigo, foi
a contribuicdo de Colin Young ao volu-
me de 1975 editado por Paul Hockings:
Principles of Visual Anthropology, que ¢
reconhecido como o texto fundador da
moderna sub-disciplina antropologia
visual. O artigo se intitulava simples-
mente “Cinema de observagio™, e foj
uma tentativa de resumir e explicar a
abordagemn que tinha se desenvolvido
até aguele ponto para o grupo acadé-
mico de antropélogos visuais que sur-
gia entio. O préprio Young, entretan-
to, nda eta nem antropdlogo, nem do-
cumentarista: sua formacio imediaca
era primordialmente em estudos de ci-

nema, embora tivesse um intevesse pré-

prio numa tradicio de cinema marca-
damente realista, que vinha desde os
Irmios Lumiére, passava por Jean Renair
aré os neo-realistas italianos do pos-
guetra, Em 1966, era Decano do Tea-
tro de Artes da Universidade da Cali-
fornia (UCLA), e conseguiu imple-
mentar o Programa de Treinamento em
Filme Ernogrifico ao fazer uma série
de aliancas com seus colegas dos de-
partamentos de cinema ¢ de antropo-
logia e disciplinas adjacentes, Lais como
sociologia e etnomusicologia. Um des-
ses colegas era o eminente ernometo-
dologisra Marold Garfinkel, Embora
Young ndo tivesse nenhum interesse no
aspecto técnico da producio de filmes,
Garfinkel o encorajou a pensar na pra-
tica de produgic de filmes que ele
defendia como uma metodologia de in-
vestigagio etnograifica, em vez de sim-
plesmente uma abordagem particular
a documentarios. Inicialmente, no en-
tanto, essa metodologia ndo tinha ne-
nhum nome que a distinguisse: Young
¢ seus colaboradores s6 passaram a se
referir 4 matéria como “Cinema de Ob-
servacio” vdrios anos apos a implemen-
tacdo do Programa de Treinamento em
Filme.

Fmbora a parcicipacio ndo fasse
identificada especificamerite pelo novo
noine, nesse estigio, a envolvimento
do diretor nas vidas dos sujeitos era
parte integrante do conceito de Young
acerca dos principios subjacentes a abor-
dagem. “Ela deve ser bascada” - enfa-
tiza ele no artigo citado - “num relacio-

namento {ntimo, empdtico entre dire-
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Lor e sujeito - nio no olho de um ob-
servador distante e destacado, mas de
alguém que observa o miximo que pode
do lado de dentro” (Young, 1995, pp.
101-2, 110). Ademals, ele foi bastante
explicito a0 insistir que nenhuma ten-
rativa e ocultar essa parcicipagio de-
yeria ser feita no filme produzido. No
entanto, parece gue essa énfase na no-
¢io de participacio nio foi sempre tio
marcante, Young atribui essa énfase
parcicalarmente a David MacDougall,
gue junlamente com a esposa Judith
foi aluno do Programa de Treinamento
eri Filmagem da UCLA. Junras, eles
haviam, desde entdo, tornacdo-se, tal-
vez, 08 praticantes mais alivos dessa
forma de cinema de observacdo partici-
pante. Comparando seu filme de 1972
sobre os pastores Jles de Uganda, To
Live with Herds, com aqueles produzi-
dos mais tarde na mesma década entre
os pastores Turkanas do Quénia, fica
clato gue a atitude aberta acerca da
participagio, tanto dos sujeitos como
dos diretores na construgio do filme,
estava totnando-se um aspecto cada vez
inais impotrtante do trabalho deles,
Alguns mal-enrendidos, contudo, pa-
recem ter surgido do oo de urn ar-
tigo de [David MacDougall, que saiu
imediatamente apés o Principles of Visual
Anthropology, de Young, no qual ele pro-
clama o desenvolvimento de uma abor-
dagem de (tlmagem que ele chama de
ofwema participanie. Inspirado no exem-
plo de Jean Rouch, ele estaria mais
aberco A negociagao entre diretor e
sujeitos na censtrugdo do filme. O d-

tulo em questio é Beyond ebscrvational
ciemd, mas o cnena de abservagde que
MacDougall pretendia ultrapassar ndo
era. 4 variante formulada por seu ex-
professor no artigo precedente, gue ja
recorthecia a importincia da participa-
gdo, em parte devido a propria conrri-
buigio de MacDougall ac debate acer-
ca da ahordagem que ainda surgia. Em
vez disso, o cinema de observagdo que ele
propunha suplantar era exemplilicado
pelo trabalho entio sendo produzido
por diretores como John Marshall e
Roger Sandall, assim como pelo seu
praprio trabalho anterior entre os Jles.
Como se revelou mais tarde, o termo
“cinema participante” nunca veio verda-
delramente a ser amplamente adorado,
¢ embora procurasse constantemente
desenvolver a natureza e o grau de pat-
ticipagio nos muitos filmes que ele mais
tarde produziu juntamente com Judich,
MacDougall continuava a se referir a
seu trabalho sob a rubrica de cinema de
observagdn, nos terinos formulados por
Young® Nessa vatiante do cinema de
observdgde, entio, desenvolvendo a
metodologia da ebservagio participan-
te em seu cerne, o ditetor deve obje-
tivar explorar a capacidade distinta do
filme com som sincrénico para comu-
nicar um sentido da experiéncia vivida
1i0s evenios e situagdes observadas. [ss0
normalmence ¢ obtido ao se acompa-
nhar, por um dado perfodo de tempo,
as vidas de uwm numero limitado de
individuos principals, cujas circunstan-
clas pessoais iluminem os aspectos mais

amplos com o5 quais o diretor esta preo-
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&, talvcz, mais bem
Lonbwcido pelo seu
trabalho com o Ja
fzlecido David
Hancock e Vermont
People, uma série de
retratos intines de
wizinhos e amgos em
szl eslado natol,
filmados no inicia dos
anos 1900 Um aulro
trabdlho em comunio
Cer condiegide ¢
Wairn and falsar
01944), il
scbre 3 amizade
entre dois adoleacen-
tes afegdos enquanto
L35 vidas amescam
rarnas caminhaos
ciferentas na idade
adulta. lsgo foi parte
de um dos onco
arojelns de imAagern
da séne Umiversidades
Amecricanas de Field
Staffs, produnde por
Mormary Miller  Ma
ausénnia de ¢iasqler
lantes dirgtas, am
artigo oe Hancock
rovisando & sére de
televsao de Granzoa
Disappearning \Yorkd
[19/5) & walioso adui,
& gue cle @ usa
coma en weicLlo para
as idtas acerca do
cineeta de ohservagdo
gue ele e di Gioia
supiostamehte
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‘HModo Tono
original, absenvational
cinema.

! MacDoudall explicou
[Lomunicacau pessoaly
{||.|[','I 3] ép.’)(_'a l,]l][:_‘
Frinciples estava no
pralo, ele estava na
Africa Or-ental
trabalhanao na
trilogia Turkana
Conversations. | oga,
guande souse gue
sel tialo faria cam
gue sua contribuigdo
tosse maknlerpreiads
CoMo WwnA Citica Ao
artign precedente de
Young, o divro |3
havia sido publicado
e cra tarde demais
para se lazer
fualguer coisa a
resgeinn. Num
posfacio acrescentado
4 sequnea edicao de
Frinciples, MacDougail
reconhece ler
exagerato acerca da
fronteira entre as
formas antenares de
cinema e observacag
& 0 rinema partic-
pante proposto. Fara
uma discussde acerca
do aessenvolvimento
aas idéas e
gstratégias de
participagan de
MacDougoli, consultar
Grimshaw &
Fapastergiachs, 1995,
principalmeante a partir
da pagina 40.
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cupado. Somando-se & necessidade do
requisito dbvio de que eles proprios
estejam interessados em participar da
construgio do filme, os individuos par-
ticulares escolhidos para desempenhar
esses “papéis principais” sio geralmen-
te selecionados devido 4 sua eloquén-
cia efou modo de expressio, em vez de
se seguir algum principio de represen-
catividade estatistica. Por wm processo
de idenrificagio ¢ empatia com esses
sujetfos particulares, o piblico é enco-
rajado a se interessar & a se engajar
com o mundo deles como um todo,
Em termos prdticos da produgio de
filme, o mérodo de observacio busca
tornar possivel esse engajamento entre
sujeito e publico por uma cinemarogra-
fia baseada numa dnica cimera “despri-
vilegiada”, que oferece o ponto de vista,
em um sentido liceral, de um ser huma-
no participante dos eventos retratados,
Essa cimera deve ser movel, acompa-
nhando os sujeitos e os eventos, em vez
de se exigir que ¢les sejam trazidos por
um pré-arranjo, para que possam passar
ein frente a ela. Sempre que possivel ou
apropriado, tomadas longas devemn ser
usadas a fimn de se preservar a incegrida-
de dos eventos em seu todo, onde ocor-
ram de forma espontinea. Para que se
possa trabalhat dessa forma com eficién-
cia, é necessdrio um alto gran de habi-
lidade cinematografica, mas escilisti-
camente o rrabatho de cimera deve ser
econdmico: o operador de caAmeta que
trabalha com o método de observagdo
deve rer um cuidado especial para que

nem as configuracdes Lemporais € espa-
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ciais importantes dos eventos refrara-
dos, nem, mais geneticamente, as esté-

ticas sociais e culturais caracteristicas

do mundo dos sujeites sejanm abafadas
por demonstraches de virtuosismo téc- ;
nico ad esiético,

Essa preocupagio com a integrida-
de dos eventos representados, eritreran-
to, ndo deve ser tomada como uma exi-
géncia espiria de objetividade. Tal preo-
cupagio surge da aspiragdo do anrro-
pélogo-cineasta de comunicar o senti-
do de sua experiéncia subjetiva de “es.
tar 13", ao mostrar cerros momentos
daquela experiéncia em sua toralidade,
Mas ndo existe nenhuma pretensao de
fJue esse PI'OCESSO dL‘. mostrar ultl‘apas~
se sua condicdo de alta seletividade,
Tampouco 0 métedo de observacio im- |

plica qualquer recusa a auroria: de fato,

os antropologos-cineastas de ebservacdo
normalmente reclamam autoria nuwn
cartio que vem imediatamente apds o i
titulo principal. No encanco, esse mé-
odo pode ser distinguida de aborda-
gens mais consclentemente atitorais,
pois deve, idealmente, envolver o que
David MacDougall chama de uma “aui-
tude de humildade perante 0 munda”,
que implicitamente reconhece que a

estoria dos sujeiros é mals imporrante

g

que a do diretor do flme.

F com base nisso, entdo, que existe
uma relutdncia da parte de antropslo- |
gos-cineastas gue trabalham com fil- |
mes de observagdo em intervir pro-ari-
vamernte nos evenros que sio filmados; I
nAo porque isso colromperi a evidén-

cia, mas anles porque se os sujeitos




comegarem & pensar que eles tdm que
comegar a atuar de um modo particu-
lat a fim de satisfaver as expecrativas
do diretor, isso deixara de ser a histd-
tia deles. Ao mesmo tempo, isso reduz
as probabilidades de que venhan a abrir
caminhos de investigaglio interessan-
res e fotalmente inesperados. E devido
piincipalmente a essa preocupagio em
ndao Impot wma historia externa Jue
antropologos-cineastas de observagdo
rendem a rejeitar entrevistas formais
ou, de fato, gualquer tipo de atuacio,
ndo impolta o quao breve, que tenha
siclo feita a seu pedido. lsso se aplica até
mesme A re-encenacdo de uma agio que
cenha ocorndo apenas alguns minulos
antex: s¢ o diretor deixou gue ela esca-
passe, ndo deve pedir que seja repetida,
mas deve esperar que algo semelhante
ocarra. Por outro lado, se um sujeito
decide iniciar uma conversa, mesmo que
seja formal, ou fazer algum tipo de
eNCenacio especial para a caniera, nio
ha nada de errade, desde que, nesse caso,
“a autorizagdo” - para empregar um
rermo recorrente de Colin Young - ve-
nha do sujetto, ndo do diretor,

Se 05 antropdélogos-cineastas de ob-
serpagdo almejam respeitar a integrida-
de de seus sujeitos e eventos pelo mode
como cles os filmam, também aspiram
fazé-lo de forma a juntar seus planos
na sala de edigiao. Novamente, nio hd
nenhuma tencativa de negar que a subje-
tividade e a autoria entrem, inevitavel-
mente, no processo de edigdo, ao se
determinar quais seqiiéncias sio pre-

servadas e quais nio sao. Mas dentro

das restricées do material recida, o
objetivo geral deverta ser o de se obrer
uma “congruéncia entre o sufeito da
forma como ele é percebido pelo dire-
tor e o filme de meda como ele € rece-
bido pelo piblico” {Young, 1982, p.63}.
Isso significa fazer um esfor¢o para re-
ter longas romadas que capturem os
ritmos e as configeracdes espaciais do
mundo social representado. O mesmo
se aplica as ambiglidades, as vacla-
¢Oes e as repeticdes que formam um
agpecto integral da vida cotidiana, mas
que podem ser todas facilimente elimi-
nadas por um editor convencional de-
terminado a eliminar redundiancia a
qualquer custo. Esse custo pode incluir
a eliminagio do sentido de contingén-
cia que ¢ um aspecto crucial da expe-
riéncia real.

Embora antropélogos-cineastas de
phservagds possam pronfamente reco-
nhecer que compartilham com outros
direrores uma preocupagio em dar um
formato de narrativa aos seus filmes,
essas narrativas devem ser adapeadas &
vida - & nao o contririo , e a explora-
¢do do detalhe revelador deve se rornar
um substituto para a tensdo dramarica
artificial. Em geral, eles devemn resistir
4 tentagdo - nos Lermos postas por
Young - de fazer o papel do professor
ou do artista, come, por exenplo, quan-
do sujeitam as tomadas a uma agenda
intelecrual ou estérica tio imponente
que o publico ndo consegue mais che-
gar as suas proprias conclusdes acerca
do significado duv que estd assistindo.

Messe sentido, extensos comentirios
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“ 0 exemplo cldssico
para esse ponto de
visla & o capituio
introdutdtio de
Frinciples of Visual
Anthropolocy, e
Margaret Mead
(Mead, 19951, O livro
foi publicade pela
primeira vez em
1875, mas suas
marcas ainda podem
ser encontradas em
srabalhns posteriores,
como, por exermnplo,
na pagina de
aherlura da Iwvro
relalyamente recente
de lay Ruby, Picturing
Cufture 2000}, La,
vlo comenta: “Se
wiltura pade ser
wista, entdg o3
pesquisadores devern
sar capazes de
empregar tecnoogias
aJuiovisuais para
registrads comc
dados passiveis de
anadlise ¢ apresenta-
CAn
prontamestte chama a

"

. Embeora sle

atencan para o faio
de gue “a maioria
vos tedricos da
cultura contemporanea
enfatiza a natureza
socialmente construida
Ada rea'idade cultural”,
essa lorma de se
descrever 0 papel da
camera continua a
implicar gue o
ragistra dos “dados”,
isto &, dos fatas
objetivos "dados”,
Aossam ser <eparados
da “analise e
apresentagdo”.
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explicativos em off, musica extra-die-
gética {fora da agio do filme) e efeitos
especiais dramaticos sdo todos rejeita-
dos, J4 que se considera gue eles, além
de serem estranhos ao material origi-
nal, ¢ por isso inapropriados estilisti-
camente, também direcionam o publi-

co para um tpo de reagao,

Cinema de observacio comio
etnografia pratica

Se esses sdo, enldo, os principios basi-
LOS5 da abordagem df? ObSE}'b’dFJO ql.'le.
surge dos programas da UCLA e do
NI'TS, nds podemos agora avaliar essa
abordagem & filmagem como um meio
de etnografia pradca. Para issa, é ucil
comegar a distinguir o potencial que o
cinema de observagdo tem de gerar co-
nhecimenro antropologico do seu po-
tencial de representar ral conhecimen-
to. Porque, na verdade, a forma de cine-
a de observacdo com a qual estou pre-
ocupado aqui envolve dois processos
tempotariamente distintos de desco-
berra e participacio: em primeiro fu-
gar, do diretor, a0 acompanhar as agoes
dos seus sujeitos, em vez de trabalhar
de acordo com um script pré-derermina-
do; em segundo lugar, pelo piblico, ja
que & instado a localizar seus praprios
significados no material que o diretor
apresenta, Ou, en outras palavras, nio
apenas o diretor ¢ os sujeitos, mas o
publico se torna um participante ativo
na construcio do significado do filme.
Fnquanto muitos antropélogos podem

se identificar com v primeiro desses
processos de descoberta, outros podem
recusar a idéia de oferecer tamanho
grau de liberdade interpretariva ao seu
publice final.

No que dix respeito 2 geracdo de
cenhecimento, mesmo aqueles antro-
palogos que sio favoravelmente dispos-
tos ao uso do filme como meio de pes-
quisa ernogrifica, normalmente tém
uma no¢iac limitada do seu potencial.
Alguns continuam a achar que a cimera
& meramente um aparelho para coletar
dados, que é mais eficaz do que um
caderno de anotagdes usado para cole-
£ar e armazenar certos tipos de infor-
macio visual que podem ser analisadas
mais tarde, Existe um positivismo per-
sistente nessa visio, ji que ela implica
que a colera dos fatos e sua incerpreta-
¢io podem ser separadas uma da outra,
Como tal, regride-se 4 época da antro-
pelogia visual quando se tinha da ca-
mera o conceito de um aparato giend-
fico andlogo ao telescapio ou ao mi-
croscopio®. Mas, como o propric Colin
Young definiu hd muito tempo, o que
a cdmera certarmente ndo pode fazer é
resgatar os antropdlogos da subjetivi-
dade de suas anotagdes de campo (Young,
1995, p.100}. O que os pesquisadores
decidem filmart e como eles filmam ob-
viamente permanecera, pata semipre,
igualmente vulnerdve] as contingéncias
de seus interesses particulares e das cir-
cunstincias,

Tamanha ingenuidade pode ser cada
ver Mais rara, mas existe uma nogio

semelhante, ainda defendida por alguns,
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de que se deve utilizar uma cimera
coimo se ela fosse um caderno de notas,
compilando, mals ou menos a esmo,
filmagens ao longo de todo o periodo
do trabalho de campo, sem qualquer
prupésiro claro quanto ac modo em
que elas vao ser utilizadas posterior-
mente. Mas, para fazer uma analogia
que tem sido difundida em um concex-
to ligeiramente distinro, esse & um mé-
rodo semelhante ao de manter um es-
togue de boas frases na esperanga de
que um dia elas possam ser embaralha-
das & virar um livro." Tecnicamenre
falando, isso €, com cerreza, uma recei-
ta para o desastre, ji que resultaria nu-
na Massa enorme de marteriais espa-
lhados que vac exigit meses na sala de
edicaw para que sejam separados, e
mesine assim provavelmente nio vio
ter foco e continuidade, ranco em tet-
ITICHS dc personagem COIMo de fema.
Mesmo cinematograficamente, é pro-
vivel que fique desorganizade e mal
enquadrado, Logo, se a filmagem se tor-
na uma atividade cotidiana e banal,
consistindo simplesmente em langar
uma rede para pescar imagens que um
dia podem se revelar Gteis, € pouco pro-
vavel que ultrapasse a mediocridade.
Corroborando, geralmenre, esses
concenrtos da cdmera como um instru-
menro de coleta de dados, estd a idéia,
mais fundamental, de que o papel da
filmagem deve ser nada mais do que o
de fornecer uma iluscragio de segunda
ordem dos aprendizados conquistados
por outros meios. A produgio de fil-

mes antropolégicos, dessa forma, passa

& 5er nem tanko um PrDCESSO dC C{C‘SCO‘
berta, mas um meio de fornecer uma
evidéncia visual confirmadora para um
argimento verbal tipicamente feito por
uma narragio em of. Alinhando-se a
essa presuncio, certos colegas tém co-
mentado comigo que aconselhan: seus
dourorandos em suas primeiras viagens
imporrantes de trabalhe de campo a
deixar o filme para uma ocasido poste-
rior, devido ao “periga” de que isso
interfira ou os distraia de suas ativida-
des principais como pesquisadores. Uma
vez que tenham felto suas descobertas
e tirade suas conclusdes, fica implicito
que podem retornar e fazer um filme 2
luz dessax descoberras. Mas a idéia de
que a filmagem deva ser adiada até que
a verdadeira atividade do trabalhoe de
campo se¢ja completada subestima a
capacidade do filme, nio s6 de ilusrrar
uma anilise, mas de produzi-la de faro.

Num ponto, meus colegas, sem du-
vida, tém razio: a filmagem certamen-
te ¢ uma distracio de outras (ormas de
atividade de pesquisa. Particularmente
quando é conduzida pelo modo de ob-
servagde, eXige wma concenrracio e um
comprometimento intensos, e sobra
pouco espaga na vida do pesquisador
para qualquer outra coisa. Por ¢ssa ra-
zao, aconselho meus proprios douto-
randos a reservar um periodo distinto
do trabalho de campo para 2 filmagem
e a concentrarem-se exclusivamence
neta durante esse periodo de tempo.
Embora cada caso seja diferente, sugi-
fo que esse periodo ocupe, aproxima-
damente, dois ter¢os do tempo devota-
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'O eminente edivor
Jde fimes da
ohservacan, Da
Yaughan, Jsou eusd
analogia em relagdo
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gualquer ¢uste, conas
deixadas de fora,
mas cla pode se
aplicar pnncipalmente,
o cath igual torca, 3
filmagera a rsmo de
miaterial,
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do ao trabalho de campo: o bascante
para que o pesquisador fique bem-in-
formado, lingiiisticamente comperen-
te e socialmente integrade ao munde
dos sujeitos, mas ainda cedo demais
para que seja capaz de se engajar em
quaisquer outras linhas de pesquisa
langadas pela filmagem.

Essa geracio de conhecimento pela
filmagem pode surgir de varias manei-
ras diferentes. Primeiramente, de for-
ma bastance genérica, ela pode ter um
efeiro intensificader e caralirico nos
processos de participagio-observacio
do rrabalho de campo convencional. J4
que ndo existe uma segunda chance de
ge filmar um determinado evento, os
anfropdlogos-cineasras sdo obrigadas a
enfocar precisamente os tipos de even-
tos que eles desejam [lmar, e as cir-
cunstincias nas quais provavelimente
ocorram. Sob essas condicoes, as djsci-
plinas do mécodo de observacio sio
particularmente saudiveis, exigindo
uma observagdo apurada e uma total
iUrmersao no evento. Se seus fimes nio
tiverem que ser uma série de imagens
dispares reunidas posteriormente em
totno de um comentirio, mesmo dqile
ainda em campo, os antropélogos-ci-
neastas de observagdo tém de estar cons-
tantemente fazendo edi¢des, questio-
nando-se acerca de quais seqiiéncias se-
rio necessdrias para comunicat a expe-
riéncia de munda quoe eles estio repre-
sentando e, em seguida, como tal se-
qiténcia influenciard uma outra.

Mas isso nio deve implicar a filma-

genl mecinica de uma “lista de com-

pr:l” de seqi_'léncias de acordo com al-
gum script pré-concebido. Deve ser um
processo permanente ¢ exploratério que
p.':LSSI—l POI_‘ constante rﬂViSﬁ.O dllrﬁn[’c
todo o periodo de filmagem. A tomada
de notas permire que se escreva tudo ¢
se reflita posteriormente. Com relacio
i filmagem, entretanto, existe uma
consciéncia de que se nao se consegue
filmar algo quando surge a oportuni-
dade no campe, ndo se podetd recuperd-
ta mais tarde pela memdria. E, no en-
FARL0, 40 mesmo tempa, & preciso mar-
ter um olho no estoque de firas ¢ ourro
na hareria da cdmera para se certificar
de que n3o sejam desperdicados em algo
que nio serd atil Resumindo, assim
como © homem de Dr. Jonhnson con-
denado a ser enforcado pela manhi, a
petcepgio que o antropdlogo-cineasea
de observagdo tem da oportunidade li-
mitada do momento di a sua mente
um maravilhoso poder de concentra.
cio,

Urna vez que se renha retornado do
campo, o processo de aprendizagem
pela observagio intensa continua. A edi-
¢do dd a oporrunidade de uma segunda
mersdo participativa nos eventos, prin-
cipalmente se o material river side fil-
mudo de acordo com as normas de ob-
servagio, com, por exemplo, tomadas
longas, filrnadas em um estilo des-
privilegiado do ponto de vista de um
observador humano nermal, Na ausén-
cla de um seript formal de edigio, edi-
tores de filmes de observagdo (normal-
mente também os diretores) procuram

por uma estrutura apropriada dentro
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dos planos. Nio deve ser uma busca
35 escaras, ji que eles devem ter em
mente certos “problemas previstos”,
para usar aquela frase tdo lembrada de
Malinowsky, ou seja, aqueles que sur-
geln NO campo de pesquisa. Bles tam-
bémn vio ser provavelmente oriem:auicrsJ
quase a despeito de si préprios, por
certos modelos narrativas convencio-
pais. Mas rambém devern estar aberros
a aptender coisas novas acerca do ma-
tertal que eles préprios filmaram: po-
dem set assuntos puramente relaciona-
dos a fatos, que ndo foram norados no
campo. Mas de forma andloga ao co-
nhecimento que pode surgir da revi-
san ¢ re-classificagio de anotagbes de
campos por reperidas vezes, esse novo
conhecimento também pade consistir
de insights mais absrratos que se origi-
nam simplesmente do ato de ver os
planos por véarias vezes, ou da justapo-
sicao de seqiifncias em monragens pre-
liminares.

O efeitn catalitico da produgio do
filme na observagic participante tam-
bém pode envolver os sujeitos de um
filme. Primeiramencte, nas discussdes e
negociacdes com os sujeitos sobre o
que deve versar o filme ¢ como cle
deve ser feito, o diretor provavelmente
ilescobrird muitas coisas, ndo apenas
acerca do contendo essencial do filme
a ser feito, mas também sobre uma am-
pla gama de outros assuntos, tais como
as aticudes dos sujeitos a midia visual,
o statws do visual na vida social dos
sujeitos de forma mais geral, wdéras

acerca do desempenho soaal, do rela-

cionamento do piblico com as ireas
privadas da experiéncia etc. Essas dis-
cussdes podem ser incorporadas dire-
tamente ao filme, ou pode ser mais
apropriade ou wvidvel explori-las mars
exrensamente No Cexro impresso.'

A propria presenca da cimera, uma
vez que ela sura do préprio caso, pode
cer uma gama de efeitos: em alguns
casos, pode ser nada mais do que neu-
tra, enquante em outros, talvez a maio-
ria, a presenga da cimera leve os sujel-
ros ao que é, realmente, algum vpo de
atuacio especial. Como vimos, no mé-
todo de observagio ideal-ripico, isso ¢
considerado totalmente aceitavel, des-
de que a "autorizagic” venha dos sujei-
tos. Hssas atuagdes motivadas pela pre-
senca da edmera podem ser altamente
reveladaras, trazendo 4 luz aspectos
da identidade pessoal, aritundes, cren-
cas cu fantasias que, de outra forma,
p(’.l‘ma.necer[am UCLllLE.S Ol sem E.’XPI'[‘.’.‘.‘S-
sio. A participagdo dos sujeites na cons-
trucdo do filme pode assumir a forma
de uma reacio as enguadramento dos
plano:s. Essas reacdes podem, entao,
levar em consideracio, em um refina-
mento adicional do filme, um procedi-
mento que possut uma linhagem vene-
rivel na filmagem antropolégica.'® As
vezes, por outro lado, clas podem le-
var a reflexdes mais tedricas e abscra-
tas, que podem, entdo, ser mais desen-
volvidas em forma de texio, fora do
filme. ™

Enquanto gualquer forma de filma-
gem pode ter essas conseqgliéncias, be-

néficas até ceflo grau, a abordagem de
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" dde as observa-
coes Interessantes
fritas por Arnanda
Ravetz (2002} acerca
de sifa expedéncia ao
rodar seu filme de
doutarado The
Bracewells, numa
cidade de Pening, ¢
a3 reflexdes de Rosie
Fead (o prelo)
acerca da filmagerr
de nhservacdn no
“regime cscopico” de
i mislo de hospital
geridzico com prisan
Tcheca, que fai a
principal cragay de
sel filme ae
gnutoraZo Domow

" Flahorty uahzouw s
tenica com
Allzkarialak {aka
Narank) e seil
parceiro esauimd, em
1920, para trabalhar
N pHncesso de
decervolvimenta de
sua filmagem. Trinza
310s mais tarde, nos
idps de 1950, Jl=an
Rouch introduzin uma
evnlucdo 2 mais
gravar o feedback
dado pelos seus
sujeitcs para depois
usd-le corio corenta-
rcoer off. Tinta ancs
dupor, porovolta de
1280, o8 MarDounalls
ja estavar Usanda
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Uma &oricy
semelkante de
"comentario co

intsricor gravado ha
zuly de edicao com
sujeilos aborigenes

austrahanos.

Fide Howard
Marphy em um relaig
aucado, tanto de
sudsy resfdes comMo
de seirs informantes,
a versaa completa de
Madarrpa Funerat at
Gurka'wuy, um filme
gque ele fez juntamen-
te com Frances
Mosphy © o dietor
ian Durlop, e que diz
respeito aos ritos
funeririos do povo
Yolgnu da regiao de
Yirrkafa, no moroeste
de Amnemland
iMoarphy, 1994).
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observagdo € particularmente eficaz,
Loge, por ser possivel ter um compro-
misso especifica de reproduzir a expe-
riéncia original dos evenros filmados
de forma mais integral e espontanea,
exige-se que 0s aniropélogos-cineasras
que fazem filme de campo fiquem in-
tensamente imet‘sos nos eventos C]Llﬂ
estdo sendo filmados, enfocando suas
observacbes e agucando suas habilida-
des de filmagem. Ademais, ¢ a reprodu-
7ic da integridade ¢ da contingéncia
dos eventos filmados que permire que
o diretor do filme - e possivelmente
seus sujeitos rambém - reviva ¢ re-in-
terprete a experiéncia depois, seja no
dia seguinte, no campo, ou muito mais
tarde, jd de volta a alguma sala de edi-
¢ido. Tudo isso, eu diria, fornece um
argumenrto poderoso a favor, nic me-
ramente da produgio de filme de um
modo geral, mais da producio de filme
de acordo com as normas de observa-
¢i0, come uma forma de gerar conhe-
cimento antropoldgico,

Parece um ranro estranho, contudo,
até mesmo contraditdrio, concluir que,
apés desenvolver e refinar o conheci-
mento e a compreensio dos eventos e
situacdes gravadas de rodas essas for-
mas, dever-se-ia sujeicd-los a nada mais
que a mais cautelosa manipulagio da
sala de edigdo, antes de entregi-los ac
publico para que se possa dererminar
seu significade final. No entanto, esse
¢ um dos dogmas centrais da aborda-
gem de producio de um Fline de ob-
servacio, gue é reiterado de forma ro-

tineira nos escritos de Young, Mac-

Dougall e ourres. Todas essas fonres
reforcam a idéia de que o cineasra-an-
trepdlogo de observagdo nio deve se
apresentar como um “perito” {im ter-
mo que tende a aparecer, de forma
cética, entre aspas nos seus escritos) e
deve evitar quaisquer estratégias de
pos-producio que possam impedir o
pablico de ver por si préprio. O cine-
ma deve ser tratado mais como uma
midia de sugestdo e implicacio que de
aftrmagio e descriciio, e o objetive geral
nac deve ser o de contar, mas o de
MSCrar.

Assegura-se, dessa forma, que um
filme permaneca nio apenas como um
ato de descoberta para o diretor, mas
também para o pablico, que dessa for-
ma participa ativamente da construgio
do seu significado.

Isso claramente apresenta um sério
desafio s estratégias convencionais de
tepresentacdo em antropologia textnat,
pois muitos autores antropolégicos
provavelmente veriam seu papel como
sendo exatamente o oposto, a saber, o
de fornecer wm contexto interpretativo
hermético para o material que esta
sendo apresencado. Tendo estabelecido
a autoridade da sua inferpteragio por
varios meios no inicio de sens textos,
eles procuram, entio - @ que € tipico -
convencer seu pablico raneo acerca de
sua validade como de sua compreen-
sdo. Para esse fim, eles objetivam elu-
cidar quaisquer ambigiiidades ¢ reha-
ter todas as interpreta¢des porencial
mente concorrentes, tndo com vistas a

eliminar quaisquer “leituras aberran-
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res”. Entdo, mesmo que possamos
cancordar que a produgio de filmes de
obverpdagdo complementa perfeitaimen-
te urna pritica de trabalho de campo
antropolégico baseada na observacio
patticipante, poderfamos nos questio-
ol se as normas de pés-produgio de
observagio sio igualmente apropriadas
pari a representacio daquele trabalho
de campo para um piblico de antropo-
fogia,

Uma sétic de razoes tem sido dadas
poi antropélogos-cineastas que traba-
lham com filmes de observagan para
explicar seu comediments na sala de
edicao. Mas, para mim, a mais convin-
ceiite diz respeito ac impacto que uma
wtelvencao de edicdo excessivamente
zelosa pode ter na transmissio de wn
senrido da experiéneia dos eventos re-
presentados. Porque, nas palaveas de
Young, quando diretores de filme “en-
cenam o professor ou o artista”, em-
plastando suas imagens com comenta-
ros explicarivos escessivos ou se en-
tregando a expedientes estélicos exa-
g&:i‘ados} E‘JE‘S pagam 11rm Prego no qLLE
concerne a diminuigdo da “congruéncia
entre o sujeito do modo como ¢ viven-
ctado pelas diretores de filme e o filme
do modo como ¢ vivido pelo pablico”.
Mas ao se desistic completamenre da
meta de fornecer qualquer contexto
inrerprerarivo, corte-se o risco de re-
roagir 4 suposicdo miope de gue um
bumanitarisme comum e alguns pode-
res empaticos de intuicdo sio tudo o
que se precisa para alcangar um enten-

dimento do mundo dos sujeitos do fil-

me, que é diferente do nosso proprio.
Além disso, a [alta de um contexto in-
terprefativo nao gararnte que a experién-
cia incorporada ao texto do filime seja
mais acessivel: normalmente, ocorre o
oposto,*

Um dos meta-temas da antl'opolo—
gia, com certeza, é o de que, enquanco
a empatia é wma vantagem para se
obeer um entendimento além das fron-
teiras das diferencas culrurais, certa-
mente nao é a suficiente. Os filmes
podern permillr que se comunigue <om
muita eficiéncia coisas em comum que
estio além ou sob as diferencas cultu-
rais, como MacDougall j& argumencou
de forma persuasiva.'® Mas uma andlise
de come a cultura ou ambientes poli-
ticos e soclals vanavels sio inscritos
no que hi de comum continua a ser
uma preocupagio definidora do proje-
to antropoldgico camo um todo. O de-
safio, entio, para os diretores de fil-
mes antrepoldgicos que wabalham
com a tradi¢do de observagdo ampla-
mente definida é desenvolver estracé-
gias de edi¢io que irio permitir que
eles fornecam wm contexto interpre-
lativo apropriado para os mundos que
eles representam, enquanfo, ao mes-
me tempe, assegarem que elas nfo
sabotem de forma fatal a contribuican
caractetistica que o cinema de observa-
gdo pode dar ao desenvolvimento de
uma etnografia “rica em experiéncia®,
Comeo veremos, a chave para que se
consiga isso ¢ fornecer aquele contex-
to, sempre que possivel, de dentro do
proprio filme.
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apresentados sem
explicacdo (Prédal,
19582), lsso serve de
poderose lembrete
de que a stb-
explicacio pode ser
a0 ohfetificante
quameo a sobre-
explicagdo.

'* wige especialmen-
te o ensaic finak
que traz, também, o
Lt Transcuftural
Cinerna, 1988, pp.
245-278.

" Wide comentdrios
de MacDougall an
trabalho de Grimshaw
e Papastergiadis,
{1995, p.49), e os de
Calin Young sobrc
lema semelhanle em
nOssa Conversatan
em Henley, no prelo,
a. Vide, também,
minha discussao mais
dermorads acerca de
narrativas e
documentarios
etnagraficos em
Henley, no prelo, b.

178

Questdes do contexto

Considetade como uma forma de re-
presentagdo antropolégica, o cinema de
observagdo coloca questdes de contexta
interpretativo erm, pelo menos, trés
niveis diferentes. Primeiramente, exis-
te o problema da contexrualizacio dos
eventos apresentados em um filme:
COMO U evento ou Uma Situacdo se
relaciona com outro, come quaisquer
desses eventos se relacionam com con-
textos culturais, ou com um corpo de
conhecimento ou experiéncia possuido
pelos sujeitos, mas que fica fora do
campo de agio do filme? Depois, ha o
problema da contextualizacio do pro-
prio processo de construcio do flme:
sob que circunstincias ocotreu e den-
tro de que rede de relacionamentos com
0s sujeitos, como se relaciona com
ourros aspectos da pesquisa do dicetor,
ou diretora, e com sua agenda intelec-
tual, como as visées que elefela comu-
nica sd3o restrifas por outros aspectos
de sua subjetividade pessoal, tais como
afiliagBes institucionals, visdes politi-
cas, idade e género? Por altimo, existe
o contexto de uso do filme: como o
filme deve estar relacionado com pro-
dugdes antropoldgicas anteriores - na
forma escrita ou filmada - sobre topi-
cos semelhantes ou relacionados, que
contribuicio o direror do filme acha
que seu trabalho di para o atual inter-
cimbio geral de idéias dentro da an-
tropologia?

Antropdlogos-cineastas de observa-

¢gao desenvolveram virias estratégias

para lidar com o primeiro desses nj-
veis. A Justaposigio de uma sequliéncia
sobre oukra, ou, is vezes, até mesmo de
um quadro sobre outro, representa um
método elementar de confextualizacas,
e a escolha acerca de quais cenas ou
quadros deverdo ser justapostos dessa
forma pode refletir 1léias e interpreta-
¢des antropologicas especificas. Porém,
mais que isso, muitcs filmes de observa-
¢do 5830 construidos em torno daquilo
que se revela uma estrurizra narrativa
muite convencional que, de fato, incor-
pora um argumento ou, pelo menos,
representa ¢ ponto de vista dos dirern-
res do filme. Ernbora os defensores do
cinema de abserpacio enfatizem: a im-
portincia de se permicir ao publico
a liberdade de construir seus proprios
significados, ndo significa que eles nio
analisem seu macerial ¢ estrutura de
acordo, Pelo conrrério, os antropologos-
cineastas de observagdo normalmente
passam longos periodos de tempo na
sala de edicio crabalhando no orde-
namento e na avaliacio das vdrias par-
tes incegrantes a {im de dar senrido ¢
direcio a seus filmes. (Isso é muito
dificultado devido a resisténcia que eles
tém em fazer uso de comentirios em
off). Como o proprio David MacDougall
comenta, porém, “nio é apenas o caso
de se apresentar o material e permicir
que o pablico faca o que quiser com
ele. Isso é normalmente muito guia-
do” 7 Antropdlogos que fazem filme
dessa forma se senterm claramente 3
vontade para guiar seu piblico nas di-

tegles que surgem a partir de, ou con-
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retbuem para uma andlise da contex-
cualizacio antropoldgica da matéria do
filme.

Ermbora as entrevistas possam ser
consideradas com suspeita por alguns
defensores do cinema de observagio, elas
tarnbém podem representar meios par-
ticularmente eficazes de contextua-
lizacio. Na verdade, a despeito da con-
denacdo normariva das entrevistas da
patte de iniciados no mérodo de obser-
papdo, na prarica, dificilmente se encon-
tra um Filme no cinone de vbservagdo
que nao envolva intercimbios conver-
sacionais encre diretores de filme e su-
jeir0s, que sio entrevistas sob todos os
aspectos, exceto no nome. No entanto,
elas tendem a ser informais em sua na-
tureza, disfarcadas de diversas formas,
e tendem a ser utilizadas com medera-
¢ao. Contrastando com o arranjo do
apresentador, no qual um filme inteiro
pode ser estrururado em torno de uma
ou mais entrevistas cenirais, o afntro-
pologo-cineasta de observacdo geralinen-
Le evita retornar 4 mesma “conversa”
mais de uma vez, dando, dessa forma,
a unpressio de que ela é uma troca que
surgiu espontaneamente no fluxo geral
dos eventos, € ndo wma entrevista for-
mal como tal. As vezes, essas trilhas
sonorts podem ser calocadas emn ou-
iras himagens e utilizadas como comen-
tirios em off. Como alternativa, as re-
acoes dos sujeitos aos planos podem
ser gravadas e, entlo, usadas em vez do
comentdrio em off.'® Empresadas dessa
forma, rais “conversas” podem ser wga-

das para fornecer um tipo de contextua-

lizagao no qual o pablico antropologi-
€O possa estar bteressado, sem ruprura
da estética geral do filme de obseros-
F“E’G -]

Todos esses mecanismos, contudo,
envelvem principalmente aguilo que se
poderia chamar, adotando o vocabuli-
rio de Clifford Geertz, de conrextua-
lizagao de “quase-experiéncia”. Isto &,
eles envolvem uma contextualizacio
que, de uma certa forma, emerge do pro-
prio filme, o que resulta do ordena-
mentao edicorial das tomadas e seqién-
cias ou de camentdrios orais dos sujei-
ros, seja na forma de testemunho nio
evocado ¢ espontingo ou na forma de
CONversa com o antropdlogo-cineasta.
Mas poder-se-ia também perguntar
como ¢ de que forma seria possivel
obter, de um documentirio etnografi-
co, uma contextualizagio “de expe-
riéncia distante”, ou seja, uma contex-
tualizagio em rtermos que sio externos
4 acdo do filme e, provavelmente, ram-
bém alheia a0s sujeitos. Por exemplo,
poderia ser utilizada a faixa de comen-
rdrios para se fazer alusdes tedricas,
chegar as implicagbes comparativas da
matéria apresentada ou discutir princi-
pios e procedimentos metodologicos?
Se isso fosse possivel, a conexic aos
temas e Interesses correntes dentro da
antropelogia como um tode seria muito
mais ficil de se esrabelecer,

Mas nilo obstante o qudo desejavel
iS50 possa ser, a0 se tentar estabelecer
tais conexdes esbarra-se em uma série
de problemas, tanto técnicos como esri-

listicos. © mais imediato ¢ o do comen-
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* 0 proprio Geertz
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experiéncia-distante
do psicanalista Heinz
Kohut. Canfarme
explica Geertzm “Um
conceite oe experién-
da-proxma é, grosso
modo, ague'e quando
alguem ~ um
pacients, um sujeito,
No Nasss Case, um
informante — pade,
por si proprio e, $em
esforco, definir aguile
que ele ou sews
parceirus yéemn,
sentermn, pensam,
imaginam, etg.. Um
concaito de experién-
cla-gdistante & um que
o5 especialistas..,
empragam para levar
a cabn suas metas
cientificas, filnsdficas
au praticas. O ‘amor
& urn conceito de
experigncia-prasima”.

1 {onsultar s
comentancs dwertidos
de dean Houch accrca
da hisloria dos estilos

de comentiric na
producas de filmes
antropaldgicos {1995,
p.92]. No entanto,
sUa consciéncia
acerca da pronta
tendéncia que eles
POSEUSITE 30
anacranismao nao o
inibe de user, ele
praprio, a narraliva
extensal
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tdrio “de experiéncia distante”, que,
come o proprio rermo sugere, terude a
minar todo o propdsito de se usar o
cinema de obserpagde como urma forma
primordial de representagio antro-
polégica, ou seja, que objetive resrau-
rar algum sentido de experiéncia vivi-
da e incorporada aos relatos etnogra-
ficos. A venda por aracado de informa-
¢Ses ot entendimentos privilegiados em
um comentdrio pede ter o mesma efei-
to da cimera privilegiada: isso eria um
sentido de distincia, de separacio dos
sujeitos. Na melhor das hipéteses, um
comentirio de experiéncia distante po-
de deixar reansparecer uma atitude de
superioridade; na pior das hipdeeses,
mesmo quando é bem-intencionado e
adota uma aricude positiva com rela-
¢80 20s sujeitos, ele pode diminui-los e
despersonalizi-los, fazendo com que
suas visdes de mundo parecam inade-
quadas ¢ claramente inferiores is do
comentarista. Isso se faz norar princi-
palmente com o passat dos anas: basta
olhar os filmes etnograficos feitos ape-
nas 20 anos acrds para se perceber que
© aspecto que geralmente parece mais
ultrapassado é o do comentdrio em off".

Existe, porém, um outro problema,
mais técnico, que se relaciona ao fato
de que os filmes sio peralmente um
meio muite eficiente de se comunicar
informagtes verbais e andlises. O mo-
tvo para isso é muito simples, ou seja,
normalmente é necessario muito mais
tempo para que se fuga um comentirio
verbal sobre uma agic ou evenro do

que para que 3 Imesma agio ou evento

ocorra. Censeqlientemente, é quase
sempre impossivel, dentro do tempo
de duragie de uma acio, fornecer um
comentario verbal que possa elucidar
pouco mais que uma fragio dos signi-
ficados sociais ou culturais refevanres
daquela agio. Na tentativa de se encai-
xar tudo, ¢ muilo facil sabrecarregar a
imagem com palavras e/ou cortar tody
o filme com uma infinidade de legen-
das confusas, De um modo ou de ou-
tra, o5 ritmos e sons caracteristicos do
munde representado ficam submersos,
Na verdade, quando se emprega o co-
mentario de experidncia distante, nor-
malmente se paga um preqo alto em
termos da objerivizacio dos sujeiros ¢
da perda do sentido de “estar 147, sem
se chegar, contudo, nem perto de arin-
gir uma contexrualizacio abrangente.

Dificuldades semelhantes surgein
em telagio ao segundo nivel de con-
textualizagio identificade acima, ou
seja, a locagdo do filme deatro do con-
texto mais amplo do trabalho e da pes-
soa do direror. Como vimos, os princi-
pais defensores do cinema de observagio
certamente nao tdm nenhuma dificul-
dade com relagio 2 {déia de revelar a
presenca do diretor dentro do préprio
contexto da filme. Isso da ac antropé-
logo-cineasta a oportunidade escilisti-
ca, por assim dizer, de [ormecer um
meta-comentirio em off, descrevendo
assunlos tals como scus interesses e
motivagdes em fazer o filme, as estra-
tégias empregadas e por que, assim
COINo I'Cﬂex(__'iﬁs mais pessnais ACerca d.ﬂ.

experiéncia de se fazer o filme etc. Des-
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de que os comentdrios er off estejam
na primeira pessoa, a voz na trilba do
comentano pode se ligar com eficién-
cia A voz na acio sincronizada e dessa
formna dar a impressdo de estar surgin-
do do préprio filme. Esse artificio pode
conflitar até certo ponto com a “aticw-
de de humildade perante 0 mundo” que
M iEos antropélogos—cineast&s de obser-
vapde preferem adorar. Dada as reseri-
cdes de tempo de um filme, tais mela-
comentirios reflexivas tém que ser re-
{ativamente restricos ou podem em bre-
ve se sobrepor e sobrepujar a escéria
dos sujeitos, assim como o contetdo
ernogrifice geral.”? Mas mesmo levan-
e essas limicagdes em consideragdo, o
comentario reflexivo do diretor do fil-
me poderia provavelmente ser usado
com mais eficidncia do que rem sido
acé hoje na producio de filmes de obser-
Cwacdo,

Com relagio ao primeiro nivel de
contextnalizagdn, no entanto, guanto
ireals essa vox reflexiva surge de dentro
do proprio filme, e quanto mais ela
esteja verbalizada na lingua local, na
lingua da prépria experiéncia, menos
desagradavel estilisticamente ela pare-
cera, Um relato reflexivo do cpo que
se encontraria no preficio de uma mao-
nografia etnografica, com detalhes de
assuntos, rais como a agenda tedrica
do direror do filme, o modo como o
trabalhio arual se encaixa na trajetéria
geral do seu projeta intelectual, ou co-
mo ele se relaciona com outros textas
antropolégicos e representagdes, nova-

rente corretia © risce de sobrepujar as

imagens e objetificar 0s sujeitos, minan-
do, dessa forma, o principal motivo que
leva a se fazer um filme de observagio.?
Conrudo, mesmo gque se reconheca
que ¢ problematico, tanto estilistica
COING LECNiCAMENnte, iINCOrporar contex-
tos de experiéncia-distante direramen-
te a um filme feiro de acordo com prin-
ciplos de observacde, esses contextos ain-
da t2m interesse legitimo para gual-
quer pdblico antropolégico. Entio, se
esse métado de produgio de (ilmes -
ver qUe 5¢ tOrnar Um meio genuinamens-
te eficaz de ertnografia, eles devem ser
abordados. A forma mais freqileriemen-
te proposta de se fuzer isso é pela pro-
dugio de algum tipo de texeo escrito
que ¢ acompanhe. Em tal texto, os as-
pecros tedricos, metndoldgicos e com-
parativos podem ndo so ser levados em
consideracio, mas servir como urn ve-
iculo para qualquer etnografia deralha-
da adicional que poderia ter sobrecar-
regado o filme. Pode ser particularmen-
te util para a abordagem do terceiro
nivel de contexto referido acima, mais
especificaruente para o posicionamento
do filme em relacdo a trabalhos antro-
polégicos, rextuals ou de filmagem
anceriores, e para idenrificar, de forma
geral, sua relevincia patra os debates
atuais na disciplina como um todo.
Mas as dificuldades praticas obscru-
iram o que parecia ser inicialntente uma
solucio eminentemente sensata, Primei-
ramente, a despeito de muitos comen-
tarios fervorosos acerca da necessidade
de se produzir rextos anexos, na prati-

ca, 03 antropélogos-cineastas muito ra-
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4 Conferme supere
Com humor o
eminente comentarisiz
de filmes, Brian
Winston: "se todo
documentario tiver
gue ser rellexivo de
forma abrangente,
ha, entdo, um riseo
de gue o assunto de
iodo documentan
seja a producao de
LM decumentarnio”
(Winston, 1993,
B.51)

E |aker o defensor
mais entusiasta da
necessidade do
cimeasta de assumir
U posic.onamento
refisxiva dentro do
préorio texlo do filme
tenha sido Jay Ruby.
tas, como ele
proprio cofmenta, &
reflexdo abrangente
do tipo que ele
idealiza & raramente
gicangada. Issu se
aplica até mresmao a
textns antropalégicos,
a despeito de todo
tipe de sfirmagdes de
roting quanto &
impaitancia de se sar
metodologicamete
reflexiva de
Malincwsk em
diante. Até orde isso
se aplica a filmes,
Ruby nao consegue
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pensar em um Gnico
CARMIC MOs CEm
anos de historia da
praducao de filtmes
etnograficos oue
tenha satisfeilo seus
requisitos inteiramen-
te, incluindo, ao gue
parece, um trabakio
t&0 extensamenle
refleviva romo o de
Edgar Morin e lean
Rouch no cldssico
Chronigue d'um 81
[Wide Rubwy, 2600,
pp.156-7} Essc fato
hasta para sugerir
que ele pode ser
arbiciosn dernais com
relacac a reflexdo em
lilmes, dada a
natlvera do meio
utilizadg,

" Embara ambos
terham sido
produzidcs um termpo
considerdvel apds a
producae do filme
ueiginal, dois pacoles
relativarmente recentes
de filmes-texo
eletrénicos dernonstram
passibiidages fuluras:
580 0 Yanoamd
Interachive, baseadc
em CD; a re-
claboracdo de Peter
Biella, Mapoleon
Chagnon & Gary
Seaman {1977) do
filme classico de 1975,
de Tim Ascn &
Chagrcn, The Ax
fight, # 0 pacate em
DvDitexto langado por
Roverl Gardrer e
Akeas Oside {20013
emwulvendo seu filme
muilo debatida, de
1989, de praticas
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ramente o fazem. Em segundo lugar,
mesmo quando tais textos ecam produ-
zidos, o filme ainda tendia 2 circular
principalmente sozinho. Desenvolvi-
mentos tecnologicos recentes poderiam
vencer pelo menos a segunda dessas
dificuldades. Com o advento do DVD ¢
de outras hipermidias eletrénicas, tan-
to o filme como o texto podem ser
apresentados dentro da mesma midia.
Mas a fim de tirar total proveito des-
ses desenvolvimentos tecnolégicos, serd
necessario que antropdlogos-cineastas
adquiram habilidades de auroria em
DVD, o que, por si s6, ndo & um empre-
endimente de menor monta. A habili-
dade de navegar e projetar emm DVDs
também precisa ser seriamente levada
em consideragdo, se o potencial especi-
al que o filme possui como uma forma
de comunicar experiéncias nio tiver
que ser deixado de Jado. Ha um risco,
principalmentre na disciplina proverbi-
almente baseada em palavtas, que é a
antropologia, de que essas compilagoes
em DVD resultem na subordinacio dos
materiais visuais ao papel de meramen-
Le fornecer evidéncias que sustenfem
argumentas verbais ou texruais,

N&o existe razio, no entanto, para
que 1550 ocorra dessa forma: em prin-
cipio, pelo menos, £ muito facil se
conceber um DVD que seja construido
principalmente em torno de um Flme
central, que, livte da necessidade de
contextualizacao pela presenga de um
rexto que o acompanha, poderia acé
Mesmo ser mals puramente dz observa-

gdo do que um que esteja sem o acom-

panhamento. Ao mesmo tempo, a apre.
senta¢io desses materials contextua-
lizantes, textuals ou verbais, poderiy
ser feita de modo que eles possam ser
lidos antes ou depois de se assistir aq
filme, ern vez de serem consultados du-
rante ¢ sett cUso e dessa forma prove-
cat uma quebra na participacio do
publice. Nem ¢ necessirio que os rox.
t0s sejam oS (inicos materiais adicio-
nais apresentados. Dependendo da ca.
pacidade do DVD, deve ser possivel
apresentar seqiiéncias visuais extras,
gravagdes de som ou, de fato, filmes
menores CO[TIIJIC[‘OS q'LlE L8] n'-lCOIT!P}I-
nhem, que poderiam ter desequilibra-
do a narrativa ou prolongado inde.
vidamente o rempe de exibigio se -
vessem sido incorporados ao filme prin-
cipal. $6 o tempo dira se esse novo
meio de representagio antropolégica
cumprird toralmente sua Prommessa, mas
j& exisrem algumas iniciativas enco-
rajadoras.?

A renovagio do grema de observagdo
ja passou, definitivamente, da dara de
validade. Na televisio, foi completa-
merte d.eSa.LUjﬂd.D POI' ﬁ].,I.IlES a_]_[am&_'nte
manipulados, baseados numa infinida-
de de tomadas curtas, reconstrucées
draméticas e entrevistas, geralmente
ligadas & musica efou comentarios,
Alguns desses trabalhos sio interessan-
tes - e, certamente, muilo bem feiros
- € as técnjcas e métodos nos quais se
baseiam poderiam, talvez, ser molda-
das para fins antropoldgices. Mas mes-
mo sem querer descartar esses méto-

dos, eu argumentaria que a forma par-
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ticipativa do cinema de obscroagdo do
modo como foi definida nesse artigo
conrirtua a ser particularmente adequa-
da como estrarégia de filmagem para a
pesquisa antropoldgica. Com muita
freqiiéncia  talvez devido ao faro de
cnema de vbservagdy poder significar
rantas coisas diferentes -, criticos aca-
démicos que o descartam como passé
gemn notadamente deixado de compre-
enclet suas premissas bidsicas, freqiien-
teniente interpretando-o de forma equi-
vocada, como se ele estivesse baseado
em zlgum tipo de positivismo ingénuo.

Mo entanto, mesmo que se conti-
nue a defender a abordagem basica
como uma forma pririca de etnografia,
nio estou convencido da necessidade
de nos rornarmos escravos de suas nor-
mas mais rigidas. Com certeza, deve-
mos explorar ativamente todas as for-
mas possiveis de relacionar os filmes
que fazemos a um “didloge” antropols-
gice mais amplo, seja pela busca de
nairativas com enfoques mais especifi-
cas, que lidem com questdes atuais da
anuopologia ao desenvolver as estrare-
glas de contexto que surgem, que 530
descritas acima, seja pela cooptagio
das possibilidades oferecidas pela tec-
nologia em DVD. Nem deveriam rtais
normas ser tratadas como se fossem
11‘1;1[1da.mt‘.1'1|20.5 gri—l\fﬂdD.‘; E171 rOChﬂ. PE.I'E.
sempre, De faro, na minha prépria pra-
nca de produgio de filmes, tenho pro-
curado ajustar minha principal forma-
fa0 comoe antropélogo-cineasta de o
servacdo 2 ama variedade de circuns-

Lincias e assuntos.

Essa é uma aritde que eu procuro
passar para os meus alunos. Na primei-
ra parte do mestrado do Film-training
Programme™, que nds coordenamos no
Granada Centre for Visual Anthropology,
da Universidade de Manchester, insis-
timos em que os alunos aprendam
come fazer filmes de acordo com uma
interpretagic relativamente rigida das
normas de observacio. Em ptimeiro
lugar, isso tem como objetivo liber-
los de uma dependéncia cega do mer-
cado do documentario de televisio, da
entrevista formal e dos comentarios em
off. Em seyundo lugar, a meta é permi-
tir que eles descubram, por si, como
fazer filmes imergindo no mundo dos
sujeitos, observando, de perto, aquele
munde e desenvolvendo, entio, uma
narrativa de filme diretamente a parrir
do material que surge do processo.
Conrude, na segunda patte do treina-
mento, eu os estimulo a encarar essa
forma restrita de cinema de observacao
como um tipo de repertério de habili-
dades de buse sobre as quais eles vao
conscruir seu trabalho, ajustando suas
técnicas e esrratégias a uma série de
contingéncias, incluindo a narureza do
seu relacionamento com os sujeitos e
com a matéria, o publico ao qual o
filme se destina, o orcamento e o tem-
po disponivel e - por tltime, mas nio
menos importante - a suas préprias
preferéncias estéticas. Ao mesmo tem-
po, apresento tanto os [ilmes como as
técnicas praricas relacionadas a uma
inteira gama de ourras abordagens na

esperanga de que isso possa estimuld-
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| |;, ["“Mhl* MEAME

finerarias em
Banarcs, Fores!d of
Bliss. Wer, também,
Pirk, 2001, especiat-
mente 35 paginas
162-171, para Lima
discussdo mais
detathada acerca do
potencial da
hipermidia etrogréfice.

E NT: no original,
tA in film-trafning

programme
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los a explorar maneiras de desenvolver
suas habilidades de observagio ao mes-
cli-las, quanda conveniente, com ou-
tras ideias,

Conforme Colin Young menciona
na. epigrafe deste artigo, qualquer ma-
réria intelectual esta destinada a wl-
frapassar suas molivacdes Iniciais e
mudar suas metodologias. E ndo ha
razdo para que o cincima de observdgdo
seja uma excecdo. Na verdade, assim
que seus principios foram formulados,
David MacDougall comecou a sugerir

um modo de ultrapassi-los, a0 mesmo

tenipo em que seu trabalho em filme
juntamente com Judith MacFougall
poderia ser interpretado cono uma ex-
ploracio meticulosa ¢ duradoura de
como moldar a abordagem a wma
amp]a gama de contextos e réplcos
culcurais, Todos aqueles que preten-
dem utilizar essa forma de cinema para
fins especificos de pesquisa anwopo-
logica devem ser igualmence criativos
e renovar o wnemd de observacde, adap-
tando seus principios para preencher
tanto necessidades presentes quanto

furiras.
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Absiract

The term “ahservational cin-
ema" has been applied indis-
criminately to a broad range
of film-making oractices, lead-
ing lo many misunderstand-
ings about both its methods
and ohjectives. In the first
part, this article idenlifies the
principles underlying the vari-
ant of ohservational cinema
that first developed at the
University of Califarnia 1in the
"960s and has subsequently
become highly influenlial

armenyst anthropelogical film-
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makers |owever the articte
argues thal il anthropelogists
as whola are 1o be convinced
of the value of observational
cinema, it is essential to dem-
onstrate hcw it can be used
not as a means of primary
research. The fatter part of
the article proposes various
practical ways in which ob-
servationst film-making can
serve not merely to regre-
sent ethnographic knowledge
but also to generate il in the

first place.
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Fasgquisa via internet:

desafios e perspectivas do trabatho antropolégico

sandra M. C. de 5a Carneiro

ltesumo

MNeste artign procure discutir
as desafios e as novas pers-
pectivas do irabalho antio-
nolégice na andlise da ob-
servacdo e do levantamento
de dados via Intermet, prin-
cipalmente no que diz res-
ferto & definicao de campo
de pesquisa delimitado a umna
realidade local territorialrmen-
e rircunscrita e suas impli-
cagtes parn a relagdo entre
a elaboragdo de um ambien-
e wirtual como focus de so-
caabilidade ¢ a criagao de

uma rede nacianal e Irans-

Apresentacdo

Neste trabaltho discuto os desafios e as novas petspectivas do crabalho antropo-

lagico na andlise da observacio e do levantamento de dados via Interner, parti-

nacicnal de pesscas interes-
sadas em trocar e divulgar
informacées sobre uma de-
terminada lematica. O ma-
terial gue serviu de base 3
andlise ¢ fruto da sistema-
lizacdo dos gados obtidos
pela observacan, realizada
por um ano e meig, de um
grupo de discussdo sohre o
Caminho dc Santiago de
Compastela (o primaira exis-
tente no Brasil) e de alguns
sites. A partir destas infor-
magoes procurel verificar

como se efetua a circulacdo
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de idéias, valores, crencas,
conceitos e delinicdes de re-
alidades, bem como as tro
cas ¢ intercambios entre pes-
5085 glLe 1ém em Comum a
valorizacdo da experiénca e
do projete de “lazer” o Ca-

minha.

Pelavras-chave

trabalho de campo, Internet,
grupo de discussdo e socia-
bilidacle

Wola: Este arligo é
uma versao modifica-
da da comunicacic
apresentadz no VI
Encontry de
Antropologos Nertef
Nordaste [ABANME),
realicado de 1 a 4
de jho de 2003, em
530 Luis, no GT
Antropeogia &
Comunicagaq.
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' A petegrinagao a
Santiago de
Compostela {Cspanha)
foi o tama de minha
tese de douloramento
{Carneir, 2003},
ujos principais
abjetivos eram:
verificar o5 sentidos e
significados conferidos
a esta experigncia
por um nimere cada
vez maior e
brasileiros, que
normatmerte fazem o
Caminno (de mais ¢
citocantos quildrme-
tros) a pé: interpretar
o comwnlo de crengas
c e vatores qre
osldn associados as
atividades, agbe:s e
praticas desenvohadas
por estes "peredr-
nos” e discutic como
uma retdrica de auto-
conhecimenta &
transformagao, Gase
de saus projetos
sociais, pode se
TOMar um imporiante
recurso cultural,
particlarmente ag
produzir newas formas
de agdo e de
expressac, bem como
de subjetividade.
Palas eslalislicas
disponiveis, pordemos
calcular que nos
Gltimos anos mals de
doze mil brasileiros
realizaraim a
peregrind¢ao. Sendo
gue am 2001, o
Brasil foi o terceiro
pais csirargeiro que
erviou mals peregri-
nes & Espanha. Mo
Brasié, @ Caminho de
Lantiago ganha

19¢

cularmente no que diz respeito a defi-
icio de campo de pesquisa delumnira-
do a uma realidade local rerrivorial-
mente cifcunscrica e suas implicagt’jes
para a relagic enfre a elaboracio de
umt ambience victaal como locus de so-
ciabilidade e a criacio de uma rede
nacional e rransnacional de pessoas inte-
ressadas em trocar e divulgar informa-
cBes sobre a peregrinacdo a Santiago
de Composiela (Espanha).!

Sabemos que no rastro do cresci-
mento espaniose da lnrermer foram se
diversificando as possibilidades de sna
utilizagdo, Por isso, minha intencio &
discutit algumas idéias sobre as condi-
goes e pesquisa utilizando esse veicu-
lo de comunicagio, tendo por base os
recursos do computador e da propria
rede mundial de compuradores que
explorei em minha tese de doutorado,
corno instrumentos e pesquisa - e, ndo
apenas para a erganizagio e andlise de
dados esraiisticos e de informacdes
sobre o tema.’?

Neste senriclo, minha iatengdo é fa-
zer algumas indicagdes gerais sobre as
caracteristicas e possivels apropriagdes
destu nova recnologia e de sua possivel
utilizagiio como instrumento no desen-
volvimento do crabalho de campo. Parti-
cularmente, discuro alguns aspecros do
usa que fiz de dados coletados en fontes
da Inrernet, da observagio de um gropo
de discussio como focus de pesquisa e da.
aplicacdo de questiondrios aplicados por
meio de wm site, visando atualizar e ob-
ter informacoes e dades sobre o tema

em foco - o Camninhe de Santiago.

Analiso como se estruturam as rela-
¢des que se estabelecem via Internet,
sob a forma aparente dos intercambias
que ali ocorrem, tendo como’ moeda
corrente o Caminho de Santiago. O que
guicu minha observagio do didloge
didrio que ocorre no espago virtual foj
a percepgio da recorréncia a determi-
nados assuntos, bem como a maneira
especifica de relaciona-los, particular-
mente da sociabilidade construida por
esta vid, Embora a discussdo sobre es-
ras questdes ndo scja inédira, uma vez
que diversos pesquisadores ja aborda-
ram antes esta problematica, ainda ¢
um campe embriondrio, rendo em vis-
ta que 0 advento das redes eletrdnicas
representa uma mudanga socio-cultural
tio profunda quanto sigmficativa (Ara-
nha, 1995}, Trara-se, portanto, de wm
campo ainda recente, em formagio, em
que a discussdo e a revisdo dos concer-
ros ¢ referencials ainda se faz constante.

O macerial empirico utilizado é fru-
to da sistematizagio dos dados obtidos
pela observagio de um grupo de discus-
s5do (santiago®@yahoogrupos.cam.br)? so-
bre o Caminho de Santiago (sendo o
mais antiga existente no Brasil, criado
em 1996} € de alguns sites, que servem
como ponte de encontro e de fontes de
pessoas interessadas em obter e trocar
informactes sobre o assunto, bem como
sobre suas experiéncias de petegrina-
cao. Ma analise, procurel verificar como
se efetua a circulagio de idéias, valo-
res, crengas, conceitos ¢ delinigdes de
realidades, bem como as trocas realiza-

das entre os participantes/usuirios.
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Procuro detectar, sobretudo, os Signos
¢ simbelos vinculados ao projero de
“fazer o Caminho de Santage” e a va-
lovizagdo desta experniéncia. Hsse ob-
jerivo me levou a repensar alguns fun-
damentos da pritica etnogréfica, em
paiticular, ¢ do pesquisador e o seu
canpo,

Uma das especificidades das assim
chamadas ciéncias sociais se relaciona
cont o caritet intrinseco de seu objeto
ser, a0 mesmo tempao, objeto e sujeito,
Qu seja, os seres humanos sio sujeitos,
no plano ontologico, mas tornam-se
também objeros de conhecimento, no
plano epistemoldgico. Devemes cstat
alefllos, no entanro, pata ndo confun-
dirmos esses dots planos. Mo plano
episternologico, sujeito e objeto sio no-
ies puramente relativas, sindnimas de
nbservador ¢ observado. No ontoldgico,
sujeito e objeto 330 substincias diferen-
tes, seres humanos ou coisas,

Tendo em vista esses pressupostos,
uma das questdes que logo de inicio
me charmou a atengdo foi: Como se
podem entender as relagcdes estabele-
cidas via Internet, na condigao de espa-
¢o virtual, ranto do observador com
seus sujeitos, quUanto entre os partici-
pantes do grupe de discussio propria-
mente dico? Desta [orma, o que ed pro-
curo explorar neste artigo sio os as-
pectos que dizemn respeito nio s¢ as
caracteristicas imedidticas da Internet
que afetam a comunicacic, como i
natureza das relagdes propiciadas por
esse novo meio de comunicagio, Dis-

cuto rambém alguns usos da rede In-

ternet numa pesquisa antropoldgica,
levando em consideracio algumas ques-
Ldes 3 assinaladas por oucros pesquisa-
dores!, na teneativa de ressaltar a im-
pottancia de novas pesquisas sobre o
use da Internet como fonte de dados
vu como espage de relacionamento en-
tre pessoas ¢/ou grupos.’

Estes instrumentos me ajudaram a
solucianar alguns problemas praticos
durante as distintas fases do desenvolvi-
mento da pESquisa - desde a coleta de
dados {estatisticos ou ndo), até a aplica-
cdo de questiondrios.” Além da observa-
¢in do grupo de discussdo, utilizei tam-
bém come fonte de dados diversos sites
que tratavam do tema. Particularmenee
querc destacar alguns, em virrude de
sua major relevincia para o estudo:

@} wiw archicompostela.org - pelo qual
obrive wma série histérica de mais de
uma década de dados sobre o petfil
sécio-econdmico dos peregrinus de
todo o mundo que realizam a peregri-
na¢io, distribuidos, por sexo, naciona-
lidade, idade, profissio, motivos da
peregrinacio, meio de locomogio ¢ rora
uritizada;

b) wise xacobeo.es - apresenta informa-
¢Oes de toda a regifio da Galicia, onde
estd situada a cidade de Sanriago de
Compostela;

o} unew.cervanies.es — olerece informa-
¢oes gerats sobre a Espanha, curso de
espanhol ¢ apresenta todo o percurso
da Caminhe de Santiago; indica as pos-
sibilidades em rermos de rotas a serem
urilizadas e de todas as etapas a serem

percoreidas; mostra as clistincias entre
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notonedade,
priricipalinenle, o
partir da publicagaa
do livro O dhidvio da
urn mago, escnto par
Paulo Coelho &
langado em 1987,

7 Cabe registrar,
mesmo que islo ndo
sejd ura rovidade,
que o uso o
computacor g da
rede Interrel podem,
sem dowida,
transfunmar o moda
peln qual & pesquisa
antrapolicica pode
ser desenvol da, e
que esld gueslio e
Sels POSSVRIS
alcanzes [wecisan:
ainda de wmn ampln
debale Alualmente,
um pesoquisador que
estiver interessaria cm
coletar infermagdes o
aados sobre qualguer
assunto esperifico
cederd unlizar vArios
raecanismos de busca,
oino por exempls, so
para citar alguns
entre Cehfenas de
culros: Cade,
Eltavista, Yahoo e
Google

A sla eletrénica de
chscussdo @ uma
modalidade
A3sINCrén:ca de



corlnecagdo med:ada
poi computador
{CME), e porlemos
gizor gue se conslitui
numa adagiacao do
corret eletrinicn para
a camunicarao de
muitas interlacutores
com muitos outros;
normalmenle, Lem um
mediadar, E cansidera-
da assincrdnica poragle
nao depende da
presenga simultanea
dos mlerrautas na
tede de cotmunicacao,
difzrente das mocali-
fadss s nordnicas oe
estabelecern a
COMLRICaGED 2m
“tempo real”. Goslarid
de rossaltar gue,
durante o pedods em
gue acomoanhe: o
grupo de discussao
via Internel, jamais
varticipei das
comversas. Desde o
inlcio optel por
oaservar sern interferir
tAmaral, 2000}

1 Mo dlimos anas
varies pesauisadores
tém discutido egta
questao, cabendo
destacar agui
[heingoid, 1996; Léwy,
19599 Turkle, 1994,
Lirma, 1925% enlre
outros.

" Em que pese
minhas diticuldades e
limitagdes inciais pela

faltg de dominio da
linguagem medidlica e
das ferramentas
basicas, tormet 1510
COMa Mais Lm
desalio de um novo
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as cidades e os principais monunien-
ros, igrejas, albergues exisientes, per-
mitindo a0 internauta percorrer o Ca-
minho wvircualmenre,

Cabe lembrar que atualmente ©
“campo virmal” é formado por cente-
nas de ses especializados, institucio-
nais, académicos, jornalisticos etc., dos
mais diversos perfis, além das bome-pages
criadas par grupo de interesse e de
identidade das dreas mais distintas que
se apresentam ¢ se comunicam global-
mente. Existe uma tnfinidade de care-
gorias e de grupos de interesse encon-
trdveis hoje em dia na Internet. Diaria-
mente & possivel constatar a formacdo
e a dissolugio de grupos, as novidades
em rodas as areas, a criacdo de home-
pages sobre os assuntos mais diversos
que abrangem todas as dimensoes da

vida soclal.

Aspectes da comunicacdo via
Internet

Nio resta davida de gue, nos dleimos
anos, as comunicacdes mediadas por
camputador tém apresentado urm cres-
cimento exponencial ¢ significarivo,
sendo objeto de um ndmero cada vez
maior de estudos e de rellexdes que
visarn compreender melhor este nova
espago e suas novas ressignificagdes, em
especial wa Interner, comumente cha-
mado de ciberespa¢o.” Este representa
um conjunco vivo de significacdes, no
qual tudo estd em contalo com tudo:

os hiperdocumentos entre si, as pessoas

entre si e 0s hiperdocumenros com as
PRSSOas,

A comunicagio via Internet possibi-
litou assim a criucdo ¢ o desenvolvi-
menta de wm novo espaco piblico, na
qual o sujeito vive a possibilidade da
ambivaléncia entre o local e o g[obalj
entre © eu e 0 AN0NiMmato, entre O eu e
o outro do pseuddnimo, entre o per-
tenga e o desenraizamento, entre o ser
produtor e consumidor de conhecimen-
tos & escala global, entre a nacionaii-
dade e o cosmopolitismo (Silva, 199Y),
A principio, a tarefa principal do “sn-
jeito” da Interner & colocar dianre de 51
sua propria fusde ¢ tntegragio com seu
texto. Falando na Tnrerner, ou melhor,
comunicande-se por ela, os sujeitos re-
presentamn a $1 Mesmo com posigoes
demarcadas.

Uma das caracreristicas mais mar-
cantes da Inrterner & a interatividade.
Nela e por intermédio dela, o internau-
ta ¢ conduzido a participar por meio
do envio e du recebimento de mensa-
gens, nas listas eletrénicas ou féruns
de discussio em chals, em ambientes
multimidias e na navegacio pelos imfbs
(Maximo, 2000). Ji os sites se configu-
ram come infomidias interativas: esto-
cam, processarn e distribuem dados e
imagens oriundos de diversos ramos do
conhecimento,

A dindmica da Incternet dissolve a
polaridade entre um cencro emissor ari-
Vo e I‘ECCPEOII:S [Ja..‘if\‘iVDS. _].SEO PDl’qL].E an
interfaces tecnologicas institcuem um
espaco de rransagdo, cyo sUporte téc-

nico, em processamento constanie, pro-
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porciona comunicagées intermitentes,
precisas e ultra-ripidas, numa interacio
entre fodos e rodos, e nio mais entre
um e todos.

No cibetespago existem dois aspec-
tos lmpertantes que precisam ser can-
siderados, segundo a inrerpretacio de
Lévy (1999}, cada um é potencialmente
EMISSOT e receptor num espago quali-
tativamente distinto e nio é par seus
nomes, posigoes sociais ou geograficas
(ue as pessoas se agregam, mas de acor-
do com seus interesses, numa paisa-
gem comum de sentido e de saber.

Barbero (1997} ressalta que hoje a
comunicagio se fornou uma questio
de mediacBes mais que de meios, ques-
tio de cultura e, pottanro, nio sé de
conhecimento mas de re-conhecimen-
ro. Nesta linha, o autor observa que
mediagbes seriam articulagdes entre
priticas de comunicagio ¢ mavimen-
tus sociais para as temporalidades e
pata a pluralidade de matrizes colto-
rais, que permitem compreender a na-
tureza comunicativa do sujeito. Nesta
esfera as noc@es de cultura e politica
seriam redefinidas, sai-se do dominio
que avalia apenas a “mera circulacio
de informacdes” dos meios comuni-
cacionais (na qual o recepror é apenas
decodificador dagquilo que o emissor
depositou na mensagem) para o ponro
em que ele se reveste de produror. Para
Barbero, hoje entramos no paradigma
informacional que subsritui o paradig-
ma comunicacional,

A rede, ou melhor, o grupoe de dis-
cussio, como lugar publico de encon-

tro entre peregrinos/usudrios, oferece
condicbes de construcio de lacos de
um tipo especifico de sociabilidade -
aquilo que tem sido denominado de
“‘comunidade virtual™, formado por
pessoas que se conhecem e se relacio-
nam na e pela rede, submetidas is suas
regras, possibilidades e restrices.
Sabe-se que as trocas de informa-
(Oes e de comunicacdes entre usuarios
das redes eletrdnicas constituiram, des-
de o principio, os elementos cenirais
do nascimento e do crescimento desse
tipo de agrupamento social. O grau de
afinidade e os interesses comuns con-
duziram e facilitaram a aglutinagic e o
estabelecimento de vinculos sociais, por
vezes bastante intensos, que produziram
uma série de lacos de identidade e par-
tilha entre usuarios de rais sistemas,
Virios estudiosos tém chamado a
atencdo para o fato de que ao criar am
espago para a circulacdo de informa-
¢do, a rede das redes deu margem a
uma multiplicagdo de formas de comu-
nicagio e de sociabilidade mediadas
pelo computador, favorecendo a emer-
géncia do ciberespago como espago
virtual e mediatizado, no qual ganham
expressdo as relacdes sociais que se
expressam pela cibercultura?
Estamos assim, diante da temdrica
das relagdes sociais e da defesa de vi-
sdes de mundo, ethos, valores e crencas
“religiosas” ou ndc, com os enfrenta-
mentos e oposigdes que acarreram. No
entanto, em um nove fermato, em um
novo ambiente, desenhados por uma

nova tecnologia. De imediato algumas

SANGRA M. C. DE SACZARNEIRD » Pesquisa wia Internet

tipo de trabalho de
camps, gue embora
realizé:'ic em minha
casa inha um grau
de estranhamente 2
exotisro frruito
significativas fsobre
eslds nocles wer
Vetho e DaMlatta,
1978 entre outfros).

b G guestiondrio foi
disparibiizade por meio
do sile v,
caminhodrsantiago.com by
durante cerca de
quatic smeses  Foram
respondicfos vinto e
quatrg guestiondtios de
OETBGTINGS Aalle
MOMaam £ vanas
partes do pais, senda
que um rorava fora.
Em conversa com
alquns peregrinos
duranic as reuniges da
ABLS, soube que
muites o responde-
Tam a0 guestiorarn
porque consideraram-no
muite lange, fato gue
j& hawa sida alertado
peio administrador do
site, Besmo terndo
conscidncia disss, nac
reduzi as questdes,
pois minha intengan
efa Muto mais
perceber o alcance da
wtilizacio deste
nstrumano ws
Inteimes, uma vez gue
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dei maiar peso as
entrevistas & 4 obsor-
wagao participante.

7 Utilizo arui esta
rogdo tal coma
definida por Lévy
{1599, p. 173, “o
cibarespaga {que
também charmarei do
‘rede’) & o novo
raeio de comunicadas
que surge da
interconexdo mundial
dos compuiadores. O
termo especifica nao
apenas a infra-
estrutlura material da
comunicacdo digital,
mAs também a
universe acedrice de
intormagies gue ela
abriga, assim <oma
0% seres humars
fque navegam &
alimentam esse
universo™,

¥ Existemn wdrigs
definicdes paa o
fenamens social das
comunidades virtuais,
constitiliias & partic da
intreducac das
comunicagdes mediadas
peln computador,
Rheingold, por
exernplo, ao destacar
um de scus aspectos
s wisivels, comenty
QuE Lma cominidade
virtual seria formada
ol utn ecossisterna
de sub-cuituras ¢ que
possuinia a caracieristi-
ca sermelhante a uma
espécie de coldmia de
MICrUoTganismos em
constante ebuligio.
Para este autor "as
comunidades vrtuais
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questdes se levanram: aré que ponto se
estd diante de um nove modelo de
sociabilidade, de um padrio de incer-
cambios que podera generalizar-se?

Aranha (1995) charna a atengiio para
o fato de que as redes de computadores
propiciam a formacio de um tipo espe-
cifico se sociabilidade, construida Fun-
damentalmente por meio das interagdes
dos usudrios na e pela rede. Neste sen-
tido, haveria uma espécie de “vocagac”
das redes para formar comunidade, para
criar lagos sociais entre seus usudrios.
Contudo, lembra v autor, esta poren-
cialidade € aré certo ponto incrente i
estrutura técnica dessa recnologia, sen-
do resulcado das “reaproprizcbes” e
“ressignificacdes” da tecnologia.

Cabe lembrar que o acesso 4 produ-
¢do de bens materiais e simbélicos,
proporcionado pelas novas tecnologias
de comunicagio, corresponde a uma
democratizagio da informagio que, por
extensio, repercite diretamente sobre
a re-estruturagio e re-elaboracio das
identidaces no mundo contemporaneo.

O debate sobre a influéncia dos
meios de comunicagdo no que diz res-
peito as transformagées sociais, acual-
mente, coloca em questio dois aspec-
tos fundamentais: a interacio inter-
pessoal e intergrupal e o seu aspecto
de instrumento ideoldgico. Essas trans-
formagdes seriam constituidas sob a
formulagdo de uma identidade global,
que, segundo alguns aurores, teria a
capacidade de se sobrepor as identida-
des privadas, locals, regionais, nacio-

nais,

A consolidacio do movimento de
ciberinformatizacio ¢ da internacio-
nalizagio de virios remas que sdo pos.
ros em debate, acaba induzinde a idéia
de consolidacdo de uma imagem iden-
titdria por meio da integragio e do
acesso de novos “usuirios” i rede mun-
dial de computadores, em torno da defesa
de determinados valores e crencas.

Segato (2000} argumenta ainda que
€ possivel ter tma nova compreensio do
que, por exemplo, sdo as crencas e as
adesdes religiosas em geral, nio so a
partir do ponto de vista de seu contetido

- ethos, preceitos e valores - em contex-

tos histdricos particulares, como ram-’

bém abordando o percurso que fazem
dentro deste nove circuito de traca

Muite [d foi dito acerca da conscru-
gdo de identidade eletrénica, de se ror-
nar usudrio, quando o individuo se vé
dianre da tarefa de reinscrever a sua iden-
tidade num novo ambiente, de se anto-
representar. Segundo Turkle {1999), na
histéria da construcio da idenridade
na cultura da simulago, as experiéncias
na Internet ocupam urn lugar de desra-
que, mas 50 podem ser entendidas como
parte de um contexto culrural mais
vasto, .

Para Aranha (1995}, 0 que circuda na
rede & mais que informacio e mensa-
gens, sdo atos de lingagemn. O que estd
em jogo, fundamentalmenre, é a inte-
racdo, a negociacio entre atores sociajs
e ihsrituigées

No caso especifico da minha pes-
quisa, pude perceber que o texro ins-
crito sobre o Caminho de Santiago pode
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intreduzir-se, como outros textos, den-
tro de um sistema de relacSes, inde-
pendentemente das questdes que lhe
sao proprias. Ou melhor dito, a andlise
da maneira como circula um determi-
nade conjunto de crengas e de valores
¢ particularmente interessante do pon-
to de vista da wvisibilidade e do alcance
que se instaura com esta circulagao.
Principalmente ao deixar expostas e
idenrificadas modalidades de relagdo
entre as partes envolvidas, sejam estas
pessoas ou comunidades. E justamente
o desvendamento ou a interpretacio
desta modalidade de relagao que pro-

cuto enfocar aqui

Observando: santiago@yahoo-
grupos.com.br - o “campo”
virtual'

Conforne ja tive a oportunidade de
mencionar, uma de minhas fontes
empiricas foi uma “comunidade vircual”
construida a partir da estruturagao de
um grupe de discussde cojo alicerce
era 2 valerizagio e o estimulo ao com-
promisso de divulgar e “manter vivo™ o
Caminho de Sanriage - o centro da
comunicacio entre os incetrlocutores
estava aparentemente marcado por uma
relagao de aleeridade. No entanto, 2
relagdo encre as parces se dava dentro
de uma estrurura estritamente nao hie-
rirquica, como é o caso da Internet,
em que pese a fungido do mediador,”

No “espaco virtual” os encontros

oCortem impulsi(madns pelas iniciati-

vas individuais, derivadas de vontades,
esforgos e interesses, por parte daque-
les que participam motivados pelo
desejo de “conhecer o Caminho de
Santiago” e daqueles que querein man-
ter “viva” a peregrinagin, conforme o
discurso da maioria dos participantes
da lista.”

I muito comum alguns participan-
tes da lista de discussio se encontra-
rem nas reunides da Associagic dos
Amigos do Caminho de Santiago, que
QCOITEMm Uma vez POI' I"I"NESB) nas quais
os lagos de amizade sio reforgados e
normalmente as pessoas que vinham
mantendo contato somente pela
Internet tém a oportunidade de se co-
nhecerem pessoalmente.

As relacdes estabelecidas via Inter-
net eram alimenradas e reforcadas pelo
coneato face-u-face e vice-versa, Presen-
ciel o inicio de muitos lagos de amiza-
des e o compartilhamento de interes-
ses mutltiplos que ndo se redusiam ape-
nas aos interesses sebre o Caminho de
Santiage. Numa das ultimas reunides
da AACS que participe: antes da con-
clusio da tese, tomei conhecimento
de que seu ex-presidente {que vivia no
Rio} iniciara um namoro com UIma
outra internauta freqientadora da lis-
fa, que vivia em outro estade (Rio
Grande do Suly, a partir dos conratos
que estabeleceram pelo grupo de dis-
cussdo. _

Normalmente, quando se procura-
va estabelecer uma relacio mais inri-
ma Cam ourra pessoa, entrava-se em

contato prt. Assim, do espaco publico

SAMDRA M. C.OC A CARNERO  « Pesquisa vis Internel

530 05 Agregacs
sodials surgicns 1a
rede, quando o
intervenienles de um
debale o lever por
dante em numero e
sentimento sut cientes
para formarem ey de
relaghes pessoais no
ciberaspaco.”

(Rheirgo d. 1596, p.
18], Esla necessidace
e estabelecimentos de
winculos gue ndo sejam
TANSIAIDS NG espacn
da Irfernet tamoém &
ressaltaca por Turkle
1999 As comunichdes
wrtudls sdo fetas de
puss0as ¢ odo gue olas
eAlrenze gLeram,
darsla que realmente
lhes interessa, sem
constrangimesntos
prévios ou postiirmes
[...} As novas
tecnologiss odo a cada
Lm de ros um podor
sam precederies Je
CONSIrair 0 nossce
croptia mundo de
re*eréncia, de encontrar
g5 S8%E0aT (e
reafmerte nos
interessarm, eslejarn
otde estiverem, de
aprender e 2nsinar
sobre aguilo que
realmerte queremos
yut faga parte da
ricsssa wirla  (Soares,
1999, p 75, dtado em
Siva, 2001, p. 1550
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¢ segundo Perre Léwy
11959}, ciberculiura
aesigna o conjunto
de técricas malenais
e inteleciuais de
praticas, do atitudes,
de modus de pensar
e de vaores que se
deserolvem
paralelamente a0
crescimento do
ciberespacgo.

O grupo de
discussao observado &
frequentads por mais

de seiscentas

pessoas, embora
muitos participern
aprngs cormo
wbservadures, como
fai 0 meu caso.
Também apliguei um
nuestionaric gue fo
aisporibilizada por
meie de um dog sites
existentos sobre o
Camintw, e que fo
respohdido por vinle
£ CINCO PR§soas via
Internet. O questiana-
rio era hastante
longo, e aesta fol uma
day causas alegadas
e mlitos internactas
para o nda preenchi-
mento do mesmo

Entre as que

responderam, Mmudites
erwigram seus hvros
sobre 0 tema e
oulros se

prontificaram a

ajudar-me ng

levantamento de
outros dados,

Wosnube da
existéncia deste grapo
de discussdo por seu

mediadar, logo no
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de discussio passava-se para o espago
privado, num eacontro mais proxime,
intimo, conforme os peregrinos diziam,
Da mesma forma, quando se queria falar
sobre algo que se considerava aff topic
era comum solicitar ao intetlocutor a
passagem para puf. Foi possivel perce-
ber que, em geral, em funcio de algu-
ma temdtica, muUitos se aproximavam
mais. Qutros devido a alguma troca
estabelecida, passavam a rer um conta-
to mais estreito, O fato é que ali, no
local de enconcro didtio, existia uma
conversacdo intensa. Em torno de qua-
renta a cinqﬂenta e-mails eram repas-
sados por dia. Sendo que muires con-
rinuavam a conversar em puk,

Nio h4 davidas de que a universali-
dade da linguagem digital e a ldgica
do sistema de comunicacic em rede
criaram as condigdes tecnoldgicas para
a comunicagio horizontal global. A
partir da década de 1998, a rede Inrer-
ner se Tornou a via expressa da comu-
nicagio global mediada por computa-
dores, uma vez que liga gradativa-
mente & malor parte das redes. Este
tipo de comunicagio ndo 56 & recente
como também, como vimos pelos
exemplos acima, ¢ capaz de criar espa-
¢os alternativos de expressdo ¢ inter-
cambios. E preciso lembrar, no entan-
to, que valorizar o ciberespago como
arena de mobilizagdo nio significa, em
hipétese alguma, duvidar da eficicia
das agBes no meio fisico. No exemplo
apresentado um pouco mais acima,
vimos que as duas agdes foram com-

plementares,

Em julho de 2001, existiam 287 sites
sobre o Caminho que podiam ser loca-
lizados em distintas direcSes eletrdni-
cas.'® Embora estes nio sejam chat roois
e sim sitios divulgados pela World Wide
Web (www

menciono aqui sua existéncia paralela

rede de alcance mundial),

como exemplar ¢ paradigmatica do fato
de que ambos os itens, ainda que apa-
rentemente distintos, possam funcio-
nar como moeda circulanee, perpassan-
do por circuttos da mesma natureza,
corn idéntica funcio neste amplo siste-
ma de troca.

Existem irés tipos de sites pelos
quais o discurse sobre o Caminho cir-
cula correntemente na rede de comuni-
cacio elerrdnica. Circular significa aqui
um dos dais tipos de atividades: infor-
matriva (solicitacio ou divulgagio de
dados) ou conversacional (sobre deter-
minados temas ou assuntos}, A primeita
destas arividades, ou seja, a de divalgar
informagdes, se d4 em rrés ripos de sites:
a} em direcdes do World Wide Web, nas
quais se publicam textos informativos
previamente editados, preparados pelas
diversas Associagbes dos Amigos do
Caminho de Santiago de Compostela
existentes no mundo, para difundir suas
noticias {um bom exemplo é um dos sites
analisados - www.caminhodesantiago.
com.br - e também o da Associagao -
www.caminhodesantiago.org.br).

b) em lugares onde se podem obter
informagdes culturais e arvtisticas, co-
mo & o caso do site do Inseiruco Cer-
vantes (www cervantes.es), pelo qual é

possivel fazer o Caminho de forma vir-
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tual, inclusive escolhenda a rota, o lo-
cal de [niclo, visitando rodos s monu-
mentas existentes ao longo do percur-
a3 eLc.

c) por meio de maiing lists (grupos de
discuissdo), nas quais as pessoas previa-
mente cadastradas trocam informa-
coes sobre os mais diversos aspectos a
respeito de Caminho, No caso, a lista
de discussio analisada foi santiago®
yahoogrupos.com.br, embora existam

OUEFAS,

Conforme ji tive a oportunidade de
mencionar, as redes comunicacionais,
ou melhor, as “comunidades virtuais”
que se formam ao redor destes servi-
gos, pressupdem um acordo ou interes-
se Ddsico entre seus membros, Lévy res-
salta, além dos aspectos ji indicados, a
construgio de um projeto comum como
elemento agregador e potencializador
das dinamicas sociafs consciruidas nes-
res espagos de convivialidade. Para o
avtor, uma comunidade virrual é cons-
truida scbre as afinidades de interes-
ses, de conhecimentos, sobre projetos
marnos, em um processo de coopera-
¢An ou de troea, tude isso independen-
temente das proximidades geogrificas
¢ das filiagBes institucionais (Lévy, 1999,
p. 127).

Mas a despeito das diversas concep-
¢des, um dos aspecros interessantes
sobre o grupo de discussio estudado é
que a convivéncia dos participantes se
[azia ndo s6 pelas trocas comunicacio-
nais localizadas em um espaco dester-

ritorializado, como pelas relacdes face-

a-face durante as reunides da AACS

(para um nimero significativo de inter-
nautas) e de OULros encontros sociais
{lancamento de livros, festa do dia de
Santiago, festas ou reunides na casa de
um peregrine) ou esportivos (caminha-
das de preparacio), gue serviam de refe-
réncias para suas interacdbes, Para al-
guns elementos do grupo de discussio,
pottanto, as interacdes eram formadas
ndo 36 por elementos construidos basi-
camente pelo crinsito continuo de men-
sagens compartilhadas como rambém
pelo contato’ face-a-face, 't

De qualquer forma, o grupo de dis-
cussZo ¢ um lugar onde as pessoas po-
dem se encontrar espontaneamente pa-
ra conversar, trocar informagdes pela
digitagdo de frases curtas e coloquiais,
ern geral de poucas linhas, sobte temas
relacionados basicamente ao Caminho
- tais corno o que levar, equipamenta
necessdrio, tipo de calgado apropriado,
preparagdo, onde comprar os objetos,
etc, Muitos peregtinos mencionaram o
faro de que era possivel se obter res-
postas mais precisas no ciberespago do
que nas reunides da Assoclagio, em que
a5 respostas as perguntas mais especi-
ficas nem sempre eram alcancadas, uma
vez que se tentava sempre falar para
um pablico mats amplo.

Normalmente, o primeiro contata
estabelecido no grupo de discussio in-
vestigado se dava a partir de uma breve
apresentacdo. Em geral, os internaucas/
peregrinos que i tinham realizado a
peregrinacio ¢, por isto, a principio

tinham maior experiéncia, sempre res-
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inkie da pesquisa. Na
época (aoril oe
2000), ele e
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tanto ¢ medizdor do
grupo de discussao
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coma alguns
membrgs do grupo
tinham conneamento
da fwnalidade daz
minha part.cpdgdu e
do meu trahalho.
Quando & questond-
no for dispenibilizado
no site, fiz uma
apresentagac
destacando os
clbjesivos mais gerais
do estudo, & mirha
idenlidade e os
possivels Usos dos
dados, ressaltando o
ancnimato dos
informantes.

7 lsio acorre rao s
entre pessoas guo
vivem nas grandes

capitais em e
BRiStAFY 3% ropresen-
tacoes reqiondis oz
ASZCrAcAQ, TOMA com
as pesseas do interor
dos outros Estados.

Acompanbiei, durante

quiase dos gnos, as

relnides mensals da

AACS-Rrasil {reariza-
das toda primeirs
sexta-feira de cads
més, na Casa da
tspanba, localizads

no Humatd, zana sul
do Rio de laneirch.

Mastas reunices e em

outros cncortras deo

"pereginos”, conhieci
rerca de sessenta

FEss0as gJe
pArlicipavam do grupo
de discussho, ndo so

do Rio come de
outros [stados e
paises,

M Mais recentemente

scube nue esta
reiagag toi farmalizada.
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pondiani, dando as boas vindas ac “no-
vata”, incentivando a pessoa a (azer per-
guntas sobre ¢ que era necessatio le-
vat, em todos os sentidos, sobre a im-
poftincia ol nio da preparagio e ou-
fras guestoes.

Muitas veres, a partir da apresenta-
¢do inicial, as pessoas colocavam suas
duvidas com relagio a realizar ou nio
o Caminho. O exemplo que apresento,
a seguir, mobilizov muito a lista no
inicia de 2001, quando Cacd expds seq
posicionamento sobre esta questdo.
Einbora fosse wm assunto comuum, nes-
te caso especifico havia a singularida-

de dos argumentos urilizados,

Of gente. Born... Sabe, et ande
me questionando sobre o Cami-
nho, sobre o verdadeire motivo
que me leva a realiza-lo. E difi-
cil... Se o motivo for um conhe-
cimento ou um reconhecimento
pessoal ou espiritual, serd preci-
so ir a Bspanha para alcancar
i1sto? Serd preciso caminhar tan-
to em uma terra tio distanie
para assumir as decisdes que cu
jd sei que estdo dentro de mim?
I se o motivo nio for este? E se
el andar tudo isso e nio alcan-
£ar o gue espero, se & que espero
realmente alguma coisa.. Sem-
pre senti uma energia muito foi-
te vinda de Santiage, mas por
algum motivo comecei a me fa-
zer estas perguntas.. Acho que
li muito Marx.. comecel a me

questionar até que ponto a mi-

nha idéia de Deus € verdadeira-
mente minha ou me fot imposta
pela sociedade que me cerca..
Serd que Durkheim estd certo e
© amor, a fé a paixic ndo pas-
sam de faros sociais? Serd que
el S0 MESmo uma idi()[ﬂ que
estd enchendo o saco de ves?

Beijos. Caca

Ag diwvidas sobre fazer on nio a pe-
regrinaciio s&o remas recorrenres. Mui-
tos peregrines defendem a idéia de que
50 faz o Caminho quem recebe um
“chamado” e, por isso, ¢ preciso ficar
arento aos “sinais”. Os argumentos de
Cacd mobilizaram muitos participan-
tes da liSEa, que pronfamente respon-
deram com mais de trinta e-n1ails, como
0 exemplo que transcreva a seguir, no
qual se pode perceber o quanto é valo-
tizada a experiéncia e a idéia do “poder

transformador do Caminho®.

Caca,

Que bom que vocd é uma das
Pessnas que questionam a vida. .
autras apenas cumprem os ci-
clos de nascer, crescer, ser, Ler..,
esguecem muitas vezes de sen-
tir o que realmente querem. Fm
praticamente dois meses.. apa-
receti o Caminho de Santiago
na minha frente e eu fu:r fazer
sem qUerer me pPreparar miito,
nao queria criar expectatva (a
famosa), queria viver a minha ex-
periéncia sem saber da das ou-

tros... pois s6 assim achava que
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S€r1a possf\’el descobrit em mim
o que era a munha natureza, eu
precisiava estar so.., Até hoje ndo
sei muiro bem as consegiténeias
exatas do Caminho para mim,
ache que elas vip aparecer na
minha vida para semipre em
muieas sicuagoes, ndo ha um dia
em que nae faga uma relagio com
alguma coisa do dia-a-dia com o
Caminho, ele explica muitas coi-
sas, ¢ de wma maneira tao sim-
ples, Nao se preacupe em fazer
o Caminho & ndo acontecer
nada, isso é impossivel.. Beijos.

Amninha.

Varios tepos de mensagens circula-
vam na lista, come por exemplo, de
Matal, Ano Novo, Dia das dies ou dos
Pais. Qualquer tipo de comernoragio
era seipre motivo para se desejar algo
ot rerribuir. Normalmenre, nestas men-
Sagcns p(}d.i&tnos el c!;[(—llT'lPﬂd()S 0N
valores niais caros aos peregrinos, como
solidariedade, fraternidade, companhei-
rismo erc. [Ja parte dos novatos havia
sempre uma demanda em obeer infor-
magdes a respeito do Caminho, as quals
recobriam win leque imenso de assun-
ros que vio desde o equipamento ne-
cessdrio, até questdes como Seguro
saide, dinhelro que devia ser levado,
melhor idade para se fazer o Caminho,
melhor época do ane, se é melhor fazer
sozinho ou acompanhado, o que ler, o
que ver, enfiin, como se preparar fisica
e menralmente para um empreendi-

mento comoe aquele. As conversas gira-

vam também em torno das expectari-
vas sobre a realizagio do Caminho e
sobre a experiéncia vivenciada.

Embora houvesse uma predominin-
cia daqueles que achavam que a “expe-
rigncia no Caminho é Gnica e singular,
que cada um vive o que tem gue viver”,
raramente alguém se furtava de emicir
sua opinido sobte o assunve guando
abordadoe. Os debates giravam em tor-
no das transformacgdes pessoals ocolri-
das, principalmente durante a realiza-
¢io da peregrinagio, dando margem a
valorizacio do autoconhecimento (fa-
taor determil‘lante pat‘a ] fDI'taIECiIT}Qn—
to de um cliché de auto-ajuda muito
explorado pelo grupo e pelo mercado
de maneira geral),

Existia uma rotatividade muito
grande na lista, e a participagio mais
OU Mmenos intensa estava normalmen-
te associada a época da peregrinacio,
A sociabilidade proporcionada pela
mrterrelagio produzida pela participa-
¢d0 no grupo aproximava ainda mais as
pessoas, de tal forma gue muiras se acha-
vam e se diziam intimas de pessoas que
nunca tirtham visto, embora tivessem a
sensagio de que eram amivas b muito
tempo, A valorizagio das umizades
estabelecidas via Tnteraet sempre foi
uma das tdnicas da lista”,

Frequientemente os peregrinos/in-
ternalitas usavam expressdes como “fa-
milia virteal”, “comunidade virrual”,
“albergue vircual®, para se referirem ao
sentimento de comunahao que sentiam
por seus coiegas “irmios de grupo” ou

“irtnde de caminhada®; sendo freqiien-
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imaoriante fator de
agregacgdsn entre
particicantas da
lista. £ desta forma
que a5 relagdes se
expandecm ®ou se
soldificam. Muitas
vezes, depois de
meses & aAté anos
de contato via
Internet, muitas
pessoas acabavam
se conherende
pessoalmente.
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te também o uso de no¢des como fra-
ternidade, companherismo e solidarie-
dade para expressar os valores identifi-
cados como formadores do ethos pere-
grino.

A conversacac fluia bem, mas, de
tempos em tempos, podia ser agitada
por conflitos de pontos de visras sobre
um determinado rema. Se de um lado
as aproximacdes ocotrriam, do outro, as
distdncias também eram produzidas,
seja porque nio havia afinidade entre
as pessoas ou devido a interesses dis-
tintos. Algumas vezes, embora raras,
constatel o gquestionamento, até mes-
mo discussdes, sobte o teor do que
deveria ser discurido na lista, particu-
larmente quando se achava que se esta-
va fugindo de assunto principal, ou seja,
de questdes relativas ao Caminho de
Sanciago. Mas mesmo nestas ocasides,
era sempte ponderado por algum par-
ticipante que aquele era um “espaco
democrética” de discussio. Foram pou-
cas as divergéncias observadas com
relacdo aos temas debaridos.

Trés temas foram motivos de acalo-
radas discussées. O primeiro deles, de
cunho “mais politico”, foi dellagrado
por um jovem universitdrio de 23 anos,
que tinrha uma participacio bastante
ativa na lista, Em funcie da defesa de
seu ponto de vista sobre personagens
da politica nacional, houve uma série
de e-mails contestando 2 sua posigio.
Indiretamente, as pessoas censuravam
0 seu posictonamento, dizendo que ali
nao era o local "apropriado” para se

discutir aquela questio,

Vale a pena mostrar parce do pro-
cesso de discussdo sobre o assunto, na
medida em que isto nos permite enten.
der melhor o funcionamento do grupo,
bem como suas “regras”.

Em agosto de 2002, Bastian escre-
via:

Familia Peregrina,

Sabemn por que esta epidemia de

dengue estd se alascrando pelo

pafs?... Havia um plano para

erradicacio da dengue,. mas o

entdo Ministro do Planejamento

da época o José Serra impediu a

liberagio dos recursos por con-

jecruras politicas, pois o Adib

Jatene pertence a outro grupo

politico... e deu no que deu, o

mosquite ndo escolhe cor, sexo,

classe social para atacar etc, 06

de outubre vem ai, exeermine

com sell vorto esta praga chama-
da José Serral Enquanto issa no

Maranhio vma familia comanda

o Estado hd mais de 30 anos..

G4% das residéncias nio possuem

banheiro... miséria, fome... con-

tas no exterior sendo descaber-
tas. Chega de demagogia, estd na
hora de agirmos, ou veremos
subir de 38 milhoes de brasilei-
ros para 100 milhoes ete, de rni-
seraveis, sem escola, sem tero,
sem coinida, sem seguranca, sem
perspectiva de vida?... Para barrar

estes Parridos de Falcatruas e

Ladroagens, 56 depende de nds,

mesmo que vocé odeie politica,

mas depende v nosso fururo, o
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furure dos nossos fAlhos. . vamos
agir. Se vocé quer ajudar aquela
familia que mora debaio de uma
ponte, viaduto, ou numa favela,
is criangas que pedem esmolas

nos fardis, semdaforos, sinais de

O segundo tema “polémice” gques-
tionava o posicionamento sobre derer-
minadas posigdes religiosas. Um dos e-
mails discutindo esta questio fol o de
Maria, que expds toda a sua rejeigdo a
este ripa de colocagio:

trdnsito ecc.. pois bem, 06 de
outubro deste ano serd o momen-

ta de romper com tudo 1550,

Este tipo de colocacio foi motive
de discussdo por varios dias, em que a
principal questio era se o “tema” abor-
dado era ou ndo de interesse da lista,
ou rnelhor, se era pertinente ou nio, se
estaria ou nio desvirtuando o objetivo
da lista. Finalmente, apdés duas sema-
nas, Bastian pediu para sair da lista.
Como se pode notar, a questio funda-
mental levantada por Bastian era sobre
os problemas socials que aferam o pais.
[ntretanto, como esta colocagdo foi
realizada as vésperas {maio} da eleiczo
para presidente, ocorrida em ouubrg,
uma certa “acusagio” de panfletagem
politica pairou no ar.

No ciberespago as comunidades e os
grupos sio escolhidos pelos usudrios,
que tém autonomia e liberdade de es-
colha. Se alguém ndo estd satisfeito
corn as discussdes ou coim as regras,
pode simplesmente retirar-ze,

As relagdes entre os internauras sio
reinventacas em densidade e em exten-
$0, sem que umas se sobreponham ou
subjuguem as demais, Dentro desta
dindmica, o auroritarisme do todo pode
dar lugar a varidvel da tensdo, do con-
flico.

SAMDRA A, <, DE 54 CARMEING

Eu avisei que se comecassem 2
trazelr mesLres RSCEﬂSiOl'!adOS
para cd ta dar nisso. Pronto, vi-
rou panfletagem. Eu tento res-
peitar todas as crencas, mas que
tem gente viajando na maione-
se, isso tem. Quer dizer entio
que o mestre Kutumi (o agente
indianc) ndo sé foi SAo Francis-
co de Assis como rambém o
“Caboclo Seta Branca?” ... Se
isso continuat assim daqui a
pouco vio dizer que o Kurumi
foi o PROPRIO Santiago, dai di
pata encaixar na tematica da
lista. que e entrel nessa lista
porque goste do Caminho de
Santiago, e o tema da lista é
esse. Tem listas por ai que fo-
ram criadas exclusivamenre para
discurtir sobre Mestres Ascensio-
nados, e eu renho certeza gue se
nessas listas alguém resolvesse
tratar de Caminho de Santiage
o pessoal de 14 ia chiar e com
razio.. desculpem a sincerida-
de, isso ndo me interessa porque
eu entrei aqui por causa do Ca-
minho e do Apastolo e ndo para
saber sobre mestres ascensio-
nados, pot mais que alguns quei-

ram distorcer para fazer esse as-
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suntoe se ericaixar aqui na lista.
Sem ressentimentos, beijos a to-

dos. Maria.

O terceiro tema a que me teferi nio
ot uma questde polémica propriamern-
te dita, mas sim Gm assunto que sUsci-
toir uma. grande quantidade de respos-
tas. Mo caso apresentado a seguir, o
tema ¢ a guarda dos filhes e as dispu-
tas rravadas por pais separados. Caben-
do ressalrar que, no caso exemplificado,
Angelo, o protagonista, havia feite o
Caminho junto com o filho de cinco
205 e 4 .'ltleLl Dalﬂol'}lda. Em E_bl'i]. de

2002, Angelo escreve para a lista

quase enlouquego., Bstou aqui,
agura‘ esperand() uma I'EHPDSL'H.
de um juiz, wma pessoa que ndo
tem a menor idéia do que sinto,
do que meu filho sente ¢ quer, e
que apenas baseado em coisas
escritas em nm papel vai decidir
meu futuro e de meu fitho, Te-
nho rezado muitg, pedido ajuda
a Santiago, av meu quetido S3g
Jorge, guerreiro de luz, e a todos
meus amigos, sejam da Terra,
sejam da espiritualidade, para que
Oren? junto comigo Nesse momen-
to de angiistia. Amo muito meu

filho e nde quere, ndo posso, fi-

Subject: Desabafo!!! Meus ami-
gos!

Sei que o assunta é off-topic, mas
estou quase explodindo e vocés
sao como uma grande familia
pata mum... Fu sutpreendido com
uma aritude uwm pouco radical
de minha ex-mulher {a mae dao
Felipe)... Apds quase 5 anos de
separagdo, em gue ficou combi-
nado que a guarda do Felipe se-
tia compartilhada (1 ou 2 dias
com cada um) ela resolven me
impedir de ver meu filho... Abri
mio de tudo e me propus a dar
o que efa queria. Bati pé apenas
em um ponta: eu ndo abria mao
de ver o Felipe no mesmo siste-
ma que vinha acontecendo. Ela
nao concordou... Sempie ful um
pai extremamente participativo
e companheiro e 56 de pensar em

ficar sem vé-lo por 15 dias eu

car longe dele. Angelo,

A descricac acima reflete o drama
vivido por Angelo e por muitos pais
que vivem 2 siruagio da sepatagic
Neste case, ¢ interessante notar que
uma quiestao considerada da “vida pri-
vada” acabou se tornando um assunto
pﬁblico. O mesmo ocorren quando em
uma sitwagdo de processo de separa-
¢io, o marido de uma peregrina reme-
teu por e-mail uma carta de pedido de
recanciliagdo com sua esposa, pedindo
desculpas aos demais integrantes da
lista, esclarecendo que era o dnico e
altimo recurse que tinha para entrar
em contate com ela. Segundo ele, “ela
sempre acionava a lista e por isso as-
sim tinha esperanca de ela ler a sua
carta”.

Nestes dois alrimos casos, ndo sé
ndo foi levantada a questdo da perti-
néncia ou nio do assunto, como dese-
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nas de pessoas escreveramn apoiando a
iniciativa e aconselhando os remeten-
es. Talvez devido & aparente “neutra-
lidade dos temas” ou por serem casos
considerados de “aflicio pessoal”, “in-
rimos”, do dominio privado. Estou su-
pondo que, como se tratavam de assun-
ros da esfera privada, havia mais tole-
fincia. Tanto Angelo como Celso {cuja
esposa pedia o divérein), receberam
uma série de respostas de apoio ¢ su-
gestoes,

Uma das forcas articuladoras e mes-
o meio de sustentacio da comunica-
¢@o via Internet parece residir no fato
de constituir uma esfera piiblica nio
sujeita a regulamentagdes externas, O
que poderiamos chumar de estatutos
éuicos das comunidades virtuais esta-
riam assentados em wvalores, crencas,
motivaches e interesses. Na auséncia de
uma ordem rotalizanre, os individuos
navegam na Web de acorde com estes
indicadores, consignados em escolhas
individuais ou de grupo. Portanto, s3o
comunidades que constrdem também
suas estruturas de conhecimento.

Ha assim uma troca de idéias inten-
sa entre os patliclpantes da lista a res-
peito das mais diversas remadricas, bem
COMO UMma Preacupacio constante em
apoiar aqueles que procuram auxilio
(seja este de que natureza for}). Nos
exemplos acima, alguns se idencifica-
vam com os problemas apresentados
porque ja haviam vivenciado situagdo
similar, outras procuravam oferecer
conforre “espiritual” e ainda ourros

lembravam que o elemento fundarmen-

ral era a “fé”. O que predominava nes-
tas horas era aquilo que os informantes
denominavam de “espiriro peregrina®,
como um cédige informal de conduta
e mesmo de visio de mundo.

Uma das singularidades da comuni.
cagdo via [nternet consiste em que as
comunidades virruais, na condicdo de
cotpos orgdnicos, definem ¢ objetivam
valores éricos e coédigos informais de
canduta, Tais regras devem ser aceitas
por consenso ¢ adaptadas as peculiari-
dades, priticas e objetivos do grupo
em foco, o gque propicia a reelaboragio
sisremarica da prépria dinimica do
grupo.

O incentivo mMituo era ama cons-
tante nas relacoes estabelecidas, sendo
camum a troca de CL[ITIP].'iTTIEI"ltDS EnLre
os participantes do e-groap em diversas
ocasides, como por exemplo, pela rea-
lizagdo do Caminho, datas significat-
vas (aniversario, Pascoa, Natal, Ano
Novo), nascimento de fillios, netos, pro-
vas realizadas, aprovacio em concur
$O3, INGresso em Um Novo emprega, en-
tre QULros,

O tema sobre a seguranga de se fa-
zer o Canminho tambem foi por diversas
vezes abordado, seja com relagdo a fa-
zer o percurso sozinho seja em funcio
dos “eventuais petigos” come roubos,
cachorros, tempestades, chuvas, assédio
sexual. Durante o perindo que acom-
panher a lista, somente uma vez se no-
ticiou a morte de um peregrino duran-
te 0 percurso, e fol dramdtica a forma
comno se soube, depois de quase umn més

de busca;, da morte de Antonio.'®

SAMDRA M. . DE SA CARNERC  »  Pesguisa via Internet

" N dia 14 de
marge de 2002,
sequndo o hospitales
ro brasiero A da
Faz, foi weirulade nc
lornal ce Moticias
Espanhal, a seguinz
noticia: “Portugués
morto 4 Caminhe de
Lantiago. & ralica
espanhola descooriv
enterr o corpe de um
pereqring  portugués,
aasaparecido desas
23 de Jzneire no
Caminno de Sontiago
de Composteld wincdo
dos Pinineus, antdnio
Jorge Ferpeira, um
bancdrio de 48, anos
res dente no Rio de
Janeira {Brasil), teria
raoride agidentalmen-
‘e entre Saint-lean-
Pied-de-FortiFranca; e
Roncesvalles(Espanha).
O desaparecimente do
peregring foi
notilicedo no dia &
passado, quando Osis
caminhoneiras
espanhois entregaram
a policia um saco
quec disscram ter
cricontrado o 23 e
Janero. Mele astava o
diario do portugués,
gue penmitiv levar aié
Ao arpo.”
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" Hermang Yianna
(19495), entre outros,
chama a atencac
para ¢ fato de que o
estudo das diferengas
enite as “persenalida-
des” on-fine e off line
& lalver o campo
mais interessante nas
nascentes antropalo-
gias e psicologias o
compertamento virlbezi,
e gue muilos usidrios
criam diferaries
“personagens” para
atuar em diferentes
cana s ol BESs.
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A comunicagio via egrosp constitui
uma comunicagio virtual regulada por
interagdes e, longe de padronizar con-
curas com base numa “maloria moral”,
fundamenta-se em regras e valores con-
sensuais estabelecidos pelos participan-
tes ¢ conduzidos pelo mediador. Dado
O repertdrio recorrente de contendos e
o padrio das conversagdies estabeleci-
das, até 0 momento em que se irrompe
um impasse, ¢ possivel interrogar-se
sobre a estrutura existente atrds dos
discurses. Pude perceher que os remas
recorrentes sobre o Caminho sio apre-
sentados dentro do que poderiamos
chamar de estrucura, pela qual outros
bens também circulam e sdo intercam-
biados. Um breve inventario das temati-
cas, trocas e estratégias conversacionais
registradas no grupo de discussio ob-
servado nos dio uma cerra dimensio
do que pode servir de moeda corrente:
a) Oferecimento de servigos esotéticos;
b) Agradecimentos em fungao de al-
gum tipo de solidariedade ou ajuda; ¢}
Aproximacio entre brasileiros que vi-
vemn em outros paises; d) Rede de soli-
dariedade e agles assistenciais (cam-
panhas de solidariedade, atrecadacio de
donativos).

Um outro aspecto que merece aten-
¢ao € o fata de a pessoa poder cons-
bruir e inventar sua propria imagem na
Internet. Trata-se da possibilidade de
construir uma subjetividade plural. No
caso especifico do grupo estudado, era
dificil saber até que ponto as pessoas
estavam criando um “personagem” de

sl Mesmo, ou se estavam se apresentan-

do tal como eram. De maneira geral,
tenido em vista o nicleo bdsico de pes-
soas que eu conheci pessoalmente (cer-
ca de sessenta pessoas) e que faziam
parte da lista, isto nio era comum. Qu
seja, as pessoas normalmente ndo utili-
zavam uma “falsa identidade”, sendo
raros os casos de pessoas que Usavam
pseuddnimos?, A Gnica pessoa que as-
sumia ma, digamos assim, “dupla per-
sonalidade”, fazia-oc como uma brinca-
deira e quase todos tinham conheci-
mento. No entanto, do meu ponte de
vista, a criagico de um personagem
chamado Anaclero, permitia 2o seu cria-
dor uma maior liberdade e irreveréncia
de dizer e fazer (na imaginagao) coisas
que talvez seu criador ndo conseguisse
realizar no seu cotidiano. Mas como o
meu objetivo nde ¢ uma analise psico-
légica dos peregrinos, considero que o
mais importante ¢ chamar a atencio
para o fato de que o intercimbio pela
Incernet pode dar lugar as pessoas cri-
arem personagens on fazerem de si
personagens, que pode ser algo suril ¢
camuflado. Assim, 0 “outro” participan-
te pode entrar na conversagio nio so-
mente informando suas preocupacdes e
desejos, como também, emirtindo suas
opinides e realizando ponderacdes e
adaptagdes (refiro-me a adaprages
mesmo, entre vutras coisas; vaidade, por
exemplo) ao cendrio ji definido do gru-
po ou da pessoa com quem primeiro
estabeleced um contato.

No caso particular, o tema univer-
sal do Caminhe conscitui o facor de

forte mobilizagio na politica informa-
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cional. Tal circulagio é organizada em
fungdo de um tema, objeto de amplo
consense, nio necessariamente alinha-
do a este ou aquele grupo religioso,
politico ou érnice. Em virias situagdes
foi possivel observar solicicacoes de
adesio a campanhas realizadas por al-
gum peregrino, como por exemplo a
que Gil (37 anos, paulista, cotretor de
seguros) promoveu durante dois inver-
nos, pata atrecadar fundos para a com-
pra de cobertores para os moradores
de rua na cidade de Sdo Paulo.

Os meios elerrénicos (em particular,
a comunicacio mediada por computa-
dor) cambém sio empregados no incui-
to de aumentar a participagio. A comu-
nicagio eletrénica oferece o oporruni-
dade de se aprimorar formas de parti-
cipagio politica e comunicagio hori-
zontal entre os cidaddos. O acesso on
line a informag¢Ges e a comunicacio
mediada por computader facilitam a
difusio e a recuperacio de informagdes,
proporcionando interagio e realizagao
de debates em foruns eletrdnicos inde-
pendentes, capazes de escapar do con-
trole da midia.

A logica da politica informacional
restringe a abertura do sistema, pois
os mediadores dos e-growps precisam

manter contrale sobre 43 mensagens

em suas redes, para nio terem de assu-

mir responsabilidade por determinadas
posi¢oes ou declaraciies que sejam pre-
judiciais ou que nio atinjam o grupo
como desejado.

A auséncia de regras rigidas repre-

sénra, aparentemertte, o Pressuposto es-

sencial para que os grupos formados
via Internet possam se consolidar como
um impartante canal de informac@es e
de idéias, em moldes fundamentalmen-
Le interativos e descentralizados, Entre-
tanto, embora o mediador do grupo
estudado tentasse assegurar a plena
liberdade de expressdo, muitas vezes
foi possivel percebé-lo, ainda que rara-
mente, coibindo certes temas ou assun-
tos. Neste caso, em nome do “objetivo
maior da lista” e da “livre manifesra-
¢ao de idéias”, somente apés a solicita-
3o de saida de Bastian é que ele mani-
festou sua opiniao.

Castells {1999) define uma forma
de organizagio e intervengio descen-
tralizada ¢ integrada em rede, caracre-
ristica dos noves movimentos sociaiy,
refletindo a logica de dominacio da
formagio de redes na sociedade in-
formacional e reagindo a ela. Claramen-
te, & esse o caso do egrowp escudado
sobre o Caminho de Santago, construi-
do em torno de redes nacionais e inter-
nacicnats de atividade descentralizada.

Essas redes fazem mais do que sim-
plesmente organizar atividades e com-
partilhar informagées. Elas represen-
tam verdadeiros produtores e distribui-
dores de cédigoes culturais. Néo 56 pela
rede, mas em suas miltiplas formas de
intercdmbio e intetacio. Confrontamo-
nos assim com a penettagio bastante
sutil de mudancas simbolicas de dimen-
sdes cada vez maliotes, processadas por
redes multformes.

Hoje, discute-se muito a formacdo
e construgdo de identidades plurais.

SAMDRA M. C DESACARNEIRO - Pesquisa via Intornes
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Niao se fala mais em uma identidade,
mas em muitas identidades, mesmo que
na defini¢io plural de identidade en-
contrem-se (mplicitas referéneias & he-
gemonia, A distincio, 4 diferenga. Re-
presentadas pela linguagem, pelos sis-
temas simbdolicos e pela produgio ma-
terial pelas quais adquirem sentido, as
identidades sdo construidas por meio
do compartilhamenro de.agdes ¢ ¢cren-
¢as em comum.

A idéia de uma comunidade imagi-
nada (Anderson, 1989} nos ajuda a refle-
tir subre comunidades unidas por laco
de fraternidade e comunhio apoiadas
em valores e crencas consensuais. Con-
siderando que ndo existemm comunida-
des natuyais, as pessods constituem
gl‘LLpamentos, pt’)l' I'EPI’ESCI].E&(;GBS e].‘[l.-
beradas, significacoes e sistemas sim-
hélicos e sociais, imaginados e inven-
rados, que as petmitem sobretudo, clas-
sificar o mundo. Dessa forma, sio cria-
dos e estabelecidos lagos sociais que
permitem “ligar pessoas”, que sem elex
seriam simplesmente individuos isola-
dos sem nenhum sentimento de terem
qualquer coisa em comum ([Lall, 1997).
E desta forma que entendo a “comuni-
dade virtual” criada & partir das rela-
¢oes scciais estabelecidas pela partici-
pagiic no grupoe de discussio sobre o
Caminho de Santiage, fundada em uma
nova forma de sociabilidade.

E bom lembrat, contudo, que a di-
niamica de ecumenizagio e de “incer-
nacionalizagdn” que se déd em torno do
Caminho de Santiago comegou a ser

elaborada desde a Idade Meédia, portan-

to muito antes de sé-lo no espaco vir-
tual, no préprio espago teal do cami-
nho.

Os foruns, listas, sites e chats sobre o
Caminho servern como local de encon-
tro entre o3 peregrinos de todo o run-
de. Também servem como facditadores
de encontro entre brasileiros que wi-
vem em varias pattes do pais ou rmes-
mo fora. Assim, o ciberespaco assume
wn papel mais moderno ou conrenipo.
rineo destinado, no passado, ao espaco
reservado 4 midia.

O encontro vircual que parece con-
crefizar um encantro real, cria rela-
¢oes interpessoais entre as de cd e us
de 14, o que faz patrecer que, por conta
do interesse no Caminho, o pais,
mesmaoa O mLLndo, Lornani-se '['ﬂa.is CUr-
tos, mais proximos. Cria lagos entre
pessoas que pelo perfil de consumideo-
res {possuidores de um computador
com acessu 4 Internet) distinguemi-se
dos que ndo rém. O que sinaliza o seg-
mento social ac qual pertence o usua-
rio e seu parceiro virtual

Num pais em gue apenas dez por
cento da populagio tem acesso a gran-
de rede mundial de computadores, os
internauntas sio previamente caracrefi-
zados como pessoas com maior poder
econdmice e melhor formacio educa-
cional (pessoas de melhor nivel social).
O dominio de uma lingua escrangecira
(a habilidade para lidar com a lingua-
gem web), a disponibilidade de ternpo
e financeira para fazer a viagem sio
também delinidores de siatus, catego-

rizande grau de instrugido, formagio
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educacional e poder aquusirivo dos pere-
grinos estudados. Os altos valores das
passagens aéreas também sinalizam
exclusio e inclusdo. Por isso, a ciberin-
[ormatizacio do Caminbo vai estar
estritammente relacionada A formacio
intelectual e & ocupagio profissional
dos usudrios, ainda que alguns possam
rer CONCALG Com €ssas inovagles tecrno-
logicas somente no ambiente universi-
dtio ou de irabalho.

Vale também ressaltar que para os
peregrings que estio no exterior a uti-
lizagio da rede totna-se um instrumen-
to de socializagio e atualizagio das
relagdes sociais.

Sob o meu ponto de vista, a identi-
dade do grupo & a principal responsd-
vel pela sua formacio e permanéncia.
Além disso, a afetividade e a amizade
acabam servindo como operadoras da
reia social, Se “estar conecrado” parece
traduzir um estilo de vida moderno,
contemporidneo, participar de uma rede
de relacbes ¢ a concretizagio da defini-
¢ao deste estilo de vida contempori-
nec, no mais das vezes dererminado
potr um certe pluralismo, cclecismo,
meramorfose ¢ mediagio. Para o con-
Junto dos peregrines internautas, atri-
butos como frieza, abstracdo, artificia-

lidade e desumanidade, normalmente

associados ao mundo virtual, sdo encen-
didos como distantes da realidade do
grupo. Conforme ji rive oportunidade
de destacar, os peregrinos por estarem
conectados em uma rede coletiva, na
qual em muitas situacées as relacdes
face a face sio comuns, sentem-se par-
ticipantes de um “grupe” de uma “fami-
lia”, e isto & extremamente valorizado.

E interessante perceber ainda como
o espago virtual val criando novas re-
des de sociabilidade entre os peregri-
nos, tanto no Brasil quanto no exterior,
unindo mundoes culeurais e escilos de
vida tdo distintos e distantes - uma
rede de peregrinos por todo o mundo,
“um albergue virtual”, “uma comuni-
dade de peregrines”  conforme expres-
s0es recorrentemente utilizadas pelos
membros do grupe de discussio.

Se, nos dltimos ancs, o aumento
expressivo no nlmero de peregrinos
provenientes dos rmais distantes paises
parece indicar a transnacionalizacio do
Caminho, também serd por conta da
crescente utilizagio das novas tecnolo-
gias de comunicagio que a eficdcia des-
sa rranspacionalizacio se verificard.
Desta forma, discutir como o Caminho
se transtorma é um debate sabre a con-
cisdo de seu alcance, bern como de suas

causas e conseqtiénciag.
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Abstract

In this article | discuss the
challenges and the new per-
spectives of the anthropo-
wiical wark on observation
analysis and of the research
of data through the internet.
I am ospecially interested in
the definition of the field re-
search for a certain local
reality, thal is territoraly cir-
cumscribed,  and iL’s implica-
lions in the refationship be-
tween the elaboration of a
virlual atmosphere with a
saciability locus and the cre-
ation of a nalional and trans-
natiomal network of people
interested in exchanging in-
farmatian about a certain

topic. The material, served

Recebida em
setembre de 2003

Aprovado em
junhg de 2004

as the basis for the analysis
comes from the classification
ot the dala obtained through
the observation, that was
done throughout a year and
a half, by a discussion group
about the Path to Santiago
of Compostela {The first enc
in Brazil) and some websites.
With this inflormation | tried
to notice how the circula-
tion of ideas, values, beliefs,
concepts and definitions of
realities, as wefl as the ex-
changes between peopie
that have the cormmon ap-
preciation of the experience
and the project of “doing”
or "walking” the path.
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Um pesquisador, uma imagem






0 gigante de Martin Chambi

Fernando de Tacca

Cscolher uma imagem para analisar ¢ sempre uma tarefa dificil pelas caracte-

risticas de pessoalidade, subjetividade e cognicdo que envolvem essa escolha,

A Interagiio entre o olhar analitico e a imagem interpdem-se [luxos racionais e

emocionais, alteridades ¢ identidades. Muitas vezes vemos somente o outro,

outras vezes nos vemos reflecidos em ilusio narcisica. Ao passar a vista pot

algumas dezenas de imagens de Martin Chambi (1891-1973), meu olhar sempre

deteve-se na imagem Campesing Gigante de Parurn, Cusco, 1932, retrato feito em

estiidito de um camponés da regido de Cusce. A dificuldade de estarmos diance

de uma imagem fotografica e tentarmos compreendé-la torna-se ainda maior

Campesing Gigante de Parury, Cusco, 1932
Putlicada e Martn Chambi. Fotografias def Pery,
1920-1559 flima, 1988).

quando a nossa frente coloca-se quase
inexpugnavelmente um retrato, e sem-
pre, nesses casos, o olhar direro para
as lentes ¢ para o fotégrafo, e para
nossos olthos, ¢ o vetor das relagdes de
aproximacio e distanciamento,
Barthes se deteve no olhar perdido de
um condenado 3 morte e encontronu o
andncio de uma ambigua tempo-
ralidade: ele morreu ¢ ele vai morrer!

A fotografia permite termos um
instante de eNCONTro de olhares em
temporalidades distintas, e, assim, essa
imagem freqienta meu cotidiana e
muitas vezes lango-me a encontri-la e
coloco-a diante de mim, e o gigante
fica impassivel a me observar e acom-
panhar. Ao dar vida para a imagem,
ela passa a fazer parte de minha

Cadernas de Antrocologia e 'magem, Rio de laneiro, 1813 213-217, 2004
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experiéncia sensorial, e espero que
aqui também possa ser analitica.

Onde estd o gigante alentado na
legenda? Por que a imagem arrai mew
olhar, prendendo-o em fluxos indaga-
tivos, quase irractonais? Qual a razio de
tal forga visual? Por que a irmnagem do
gigante pulsa no meu cotidiano? Cabe
colocar que sempre vi essa forografia
dentro de um contexto, de um pequeno
conjunto da sua obra, o livie Martn
Chambi, Fotografias del Pera, 1920 —1959.
Estar diante dela na exposiciio recente
de Martin Chambi foi uma expetidncia
diferente, parecia-me familiar, como
uma pessoa quetida, mas perdeu sua
intimidade de quando nos colocamos
sozinhos frente a (rente, no espago pri-
vado. No espago ptiblico da exposi¢ao
eu ndo quis partilhar essa relagio.

Chambi teve uma relacio com a
forografia desde a juventude e para
Caroline Ponce de Leon possui uma
“visio indigenista genuina”, um olhar
indigena sobre a sociedade cusquenha.
O olhar endégeno de Chambi, um clhar
que é classificado por Sara Facio coma
“um olhar sobre sua gente com olhos
nio colonizados”, muitas vezes precisa
de um aprofundamento e um mergu-
lho analftico. Onde encontramos a di-
terenca entre o olhar colonizado sobre
povos ndo europeus ¢ um olhar “genui-
no” nio contaminado?

Ao olhar para a sociedade cusque-
nha, Chambi encontra sua identidade
colocando as diferengas sociais no con-
texto do cédige fotografico. A foto Festa
en la bacienda Angostura, Cusco, 1929,

mostra claramente a hierarguia e o
planos sociais, Vemos no plano do chig,
onde esta o fotdgrafo, a massa de po-
pulares, musicos, criangas, soldados,
elementos da cultura popular, o estan-
darte religioso sustentado por uma
pessca humilde, e rodos juntos com
quase nenhum espago, corpo a corpo,
Na lateralidade da forografia ha uma
escada que tndica o acesso ao segunda
pavimento, mas estd cortada, nda che.
ga ao chio, e sai para um extra-plano,
indicando-nos que nio existe possibili-
dade de mebilidade social para as pes-
soas que estao no nivel do chio, so-
mente sua condigdo de explorados. No
alto da varanda da casa da fazenda, os
membros da familia aparecem em (ra-
jes que os diferenciam dos camponeses,
tendo ao seu lade uma auroridade
militar, rodoes debrugados olhando para
baixe, com amplos espacos entre as
pessoas; mais isclado vemos um padre
em pose solene. Mesmo um pouco aci-
ma das primeiras pessoas, o ingulo
escolhide por Chambi e a ordenacio
dada ao evento fotogrifico colora-o no
plano das camadas mais pobres e dos
trabalhadores. O distanciamento do
poder nessa foto somente indica uma
tomada de posicdo para o aro fotogri-
fico que destaca o primeito plano dos
trabalhadetes, de suas familias e de
elementes da cultura tradicional pre-
sentes nas roupas e aderecos.

Ao retratar a sociedade cusquenha
em estadio, Chambi ndo recria as dife-
rengas encontradas no dia-a-dia. Den-
tro de seu babitat, no seu estddio ou

Cadernos de Antropolagia e Imagem, Rio de laneiro, 18{1), 2004
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Mesta er la hacienda Angoslura, Cusco, 1929, Publicada em Martin Chumb..
Fotografias dol Pery, 1920-1959 ilima, 1988)

mesmo quando retrara as pessoas no
sen ambienre de trabalhe, tanto a aris-
rocracia local quanto as pessoas co-
muns sio vistas corn nobreza e ele-
gincia. Para Chambi, o ser humano é
um sé, mesmo guardadas suas diferen-
¢as sociais. Issas dilerengas sdo pre-
SENtes Nas roupas ¢ nos gestos, mas
dentro de seu espago forogrifico, en-
rendendo espago como a prépria ca-
mara, no exercicio livre de olhar, ro-
dos sio 1guals perante a lente: os ope-
Tarios, a campesina, os musicos popu-
lares, o jovemn mendigo, e também os
Ltécnicos alemades, as familias ansto-
criticas, as noivas etc.

Nesse sentido, podemos ver uma
certa similitude com August Sander!
sobre a forma de compreender as dife-

rengas na estratificacdo social de uma
sociedade. Entretanto, Chambi conce-
be a relagio de uma esrrarificacio so-
cial também a partir de um olhar sobre
o coletivo, enguanto Sanders o faz pela
personilicagdo de categorias do traba-
lho em retratos individuais. Essa é a
diferenca. A obra e a imagem do gigan-
te de Chambi nio devemn ser analisadas
de forma isolada e diacrénica. O con-
texter e as escolhas dos elementos pro-
priamente forogrificos sio presentes
no conjunto de sua obra e nos indicam
varias caracreristicas que pertneiam
suas forografias,

Q) giyante de Chambi estd em com-
pleto deslocamenro de seu ambiente
cultural, dentro de um estidio com um
fundo neutro que acentua sua exptes-

FERMANCO DETAZCA  « O gigante de Martin Chambi
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TAUgLSL Sander,
influenciade pelas
licologias da
psiquidliia & & da
criminologia, ¢ por
urmg poslurg de
“meutrdidade
aientifica®, niciou em
1911 wm irventdro
fotografico do pava
alernao. Sander
chama seus retratos
de "arguétipes”, ou
o rosto humano come
rmdscarg socidl, e
mostra-ros uma
sociedade estratificada
sociglmente. Seu
projeto de urn retrato
racional ndc coincdide
com s idéias do
Partido Macional-
Sorialista. Seu livre ©
rosta do tempo,
punlicade em 1929, &
execrado pelo
nazismo em 1934 g
sUas matrizes g
copias destruidas. No
fim ¢a vida, torma-se
fotdgrafo de
paisagens.



* Chambi fotograiou
o gigante inca com
oLtra pessoa de
estatra bem inferior,
criands A idéia da
proporsional dade,
mas dentro da um
campo metamente
ilustrativo, ¢ 1o
pejorative, uu de
desconforta ambieema!,
g Ale IMesmo Lom
cerie chena de
descontragao.
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530, seu olhar, suas roupas gastas pelo
tempo e pelo uso, seus pés proximos da
superficie usando somente uma sim-
ples sandalia, A falra de cutros elemen-
tos possibilita que sua imagem seja
rrazida 4 frence do nosso olhar como
uma valorizacio da pessoa, do indivi-
duo, O retrato descontextualiza o refe-
rencial espacial ndo permitindo dife-
renciais em escala de volume, atenuan-
do suas dimensoes e sua estatura, Caso
ndo houvesse a legenda, ceriamos difi-
culdades para visualizarmos a estatura
do camponés, pois os elementos do es-
tidio sdo nulos para uma comparacio,
Nesse sentido, a legenda é uma forte
conotagio atribuida por Chambi para
denotar uma escolha de olhat. Depois
de lermos a legenda, remos a idéia de
estarmos diante de um homem com
estatura de um “gigante”, cuja imagem
Nos serd sempre inexotavelmente asso-
ciada.’?

Se dermos um salto e compararmos
com a foro do “gigante” judeu de Diane
Arbus - A Jewish giant at bome with bis
parents in the Bronx, 1970 (Arbus, 1973)
- dcentua-se o exdtico préximo, ausen-
te no conjunto de sna obra quando
resgata a imagem dos freaks que foto-
grafava como pessoas normais, Arbus
nessa [oto demonstra o desconforto
ambiental dentro de uma casa nio
adaptada ac tamnanho da pessoa, obri-
gando-a 2 fazer um encurvamenco pos-
tural para ser fotografada junto de seus
pais, que sio obrigados a olhar acentu-
adamente para cima, como se estivesse

sendo oprimido pelo espaco farniliar, e

A Jewish giznt at home with his parents in the
Bronx, 970, Publicada em Diane Arbus Diane
Arbus: an Apsrture WMonograph (New Yar, 1973

refor¢ando uma situacio de anormali-
dade. Por mais que o refrato seja de
partidhamento da fordgrafa com uma
situagio fora do comuumn, ¢ aceita pelos
retratados, a imagem se diferencia de
outras de Arbus. Assim, o pitoresco e o
esdrixulo sio acentuados pela ambién-
cia contextual levando A situagio gro-
tesca. Pensa, em oposigio, no retrato do
anfo mexicano em sua cama — Mexican
dwarf in his hotel voom in N.Y.C, 1970
{Arbus, 1973), em pose sensual, dorso
nu, lencol escondendo o resto do cor-
po, e incrivelmente posando de cha-
péu, em forte primeire plano, no qual
os elementos de composiciio nao criam
uma situagio de opressio, ao contri-
rio, colocam-no em plenitude ante o
forégrafo e o seu proprio ambiente.
O grande homem de Chambi, urn
camponés em roupas puidas do traba-
lho cotidiane, com seus pés sulcados
pelo trabatho na terra fincados no seu

Caderncs do Anlropalogia e tmagem, Rio e lanera, 18(1), 2004
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Mexicar cwar® i his hotel rgom in N.Y.C . 1970,
Bublicada ern Diane Arhus  Diane Arbes, an
Aperture Monograph (Mew York, 14/3),

estidio, tem acentuada a dramaticidade
de sua vida com a luz rrabalhiada em
sel rosto, Ao deixar que nossa imagina-

¢do seja alimentada pela legenda e nio
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no planoc do visivel, do fotogrifico, a
estatura do camponés ou sua condicio
gigantesca cresce a0 nosso olhar como
uma imagem mental, pois as suas di-
mensdes s6 podem ser imaginadas, A
ele, sao dadas as condicoes de sua exis-
téncia humana como uma pessoa not-
mal, nada esdrixula ou ridicularizada,
sem diminuicdo de seu estado de ser,
um origindrio inca. Na legenda é que
encontramos o deslumbramento de
Chambi, a denotada mensagem foro-
grifica de um homem simples permi-
tindo sua conotagio pela legenda, ¢ é
al que ele acentua sua identidade com
a cultura inca, encontrando, no singelo
e ingénuo camponés, o grande homem
representante de sua propria cultura: um
doce ¢ amdvel gigante Inca, como mita

de origem inexpugndvel e invencivel
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Entrevista com Mme. Francoise Foucault

Luciana Hartmann

RARARTARAN

Mrne. Foucault é responsavel ha vinte e dois anos pelo Bilan du Film Ethnographique
- um dos maiores festivais internacionals de cinema e video etnografico, idea-
lizado por Jean Rouch - e coordena a Mostra “Regards Comparés”, ambas ativi-
dades promovidas pelo Comité du Film Ethnographique (CFE), Franga.

Mme. Foucault, como responsavel pelo Bifan du Film Ethnographigque, um dos
primeiros e maiores festivais de filmes etnograficos de mundo, a senhora
poderia falar um pouco do Bifan, de sua histéria e de seu funcionamento?

Em 1979, a BPI (Bibliothégque Publique d'Information) criava, no Centro
Georges Pempidou, o primeiro Festival Inrernacional de Filmes Etnogrificos e
Sociologicos, Cinéma du Réel, por iniciativa de Jean Michel Arnold, Jean Rouch
e Marie Christine de Navacelle. Desde entdo, esta manifestacdo ¢ organizada em
colaboragio com o CNRS Images/Médias (Centre National de Recherche
Scientifique) e o Comité do Filme Etnogrifico. Ela vemn na seqtiéncia dos Rencontres
Internationales de Cinéma Direct, organizados, em 1978, por Jacques Villemone,
L'Homwme regarde PHomme

Em janeiro de 1982, Jean Rouch decidia que era necessario fazer, durante tréx
dias, logo apds o Cinéma du Réel, uma manifestagio no Musée de UHomme que
setia “mais etnogrifica”, recuperando das “lixeiras do Beaubourg™ - como ele
amava dizer - os filmes que nio haviam sido selecionados pelo Cindma du Réel,
inas qU.E EIE Cl)ﬂhﬁciﬂ bem e CILIE ELPTECI.B.VE..

Esta idéia me parecia ndo somente absurda mas sobretude condenada a um
fracasso total: como pessoas que teriam assistido a uma semana de projecoes de
filtmes documentarios poderiam ainda rer vontade de vir ao Musée de L'Homme
continuar esra maratona cinemarografica? Jean Rouch sendo meu “chefe”, obe-
com “a morte na alma”

deci - e elaboramos juntos um programa (muito
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P AL moment ou
I'anthropologie visuelle
s'affirme comme une
nolyale discpline, il
me semble important
de prolonger le
Festival du Reel
{Cantre Georges
Pompidoy, 27 féurier
au Fomars 19820 par
un Bilan Annuel du
Filn Ethrographique
fui, pendant trois
jours de projections
st do débats au
tausée de L'Homme
(& au 10 rmars 1982},
montrera les
tendances actuelles

] du cinéma
cthrwgraphigue.”
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interessante, devo reconhecer} propon-
da filmes de Philippe Costanrini, Claude
Chelly, André Gladuw, Elizabeth Kapnitz,
Alan Lomax et David Mac Dougall
Haviames convidado etndlogos e
PESSDS.S apaixonada.'-; P(Jl' Cinﬂﬂ'li-]J COomo
Germaine Dieretlen, Jean Michel Arnold,
Emilie de Brigard, Annie Comolli,
Claudine de France, Enrico Fulchignoni,
Marc Piault ¢ Colin Young para comen-
tar os filmes e animar as discussdes. Um
programa de duas paginas, batido 2
maquina ¢ mimeografado, foi enviado
aos membros de nossa associacdo e dis-
tribuidos no Centro Georges Pompidou
durante o Cinéma da Réel. Com a apro-
ximagio do Festival, a angistia da sala
vazia e do ridiculo de nossa empresa
aumentavam terrivelmence. Quando na
segunda-feira, dia 8 de marco de 1982,
is 10 horas da manhai, foi aberto no
Musée de L'Homme o primeiro Bilan du
Film Ethnographique, 14 havia um publico
telarivamente numeroso, que desde en-
tdo nio parou dle crescer e de se apaixo-
nat pelos filmes e discussdes. Eu estava
errada por ndo ter sido mais confiance
¢ Jean tirtha razao em ser otimista,
Foi assim que comegotr ¢sta mara-
vilhosa aventura iniciada por Jean
Rouch, que declarava: “No momento
em que a antropologia visual se afirma.
como uma nova disciplina, parece-me
importante prolongar o Festival du Reel
(Centro Georges Pompidou, de 27 de
fevereiro a 7 de marco de 1982) por
um Bidan Annuel du Film Ethnographigue
que, durance trés dias de projegdes e
debates no Musée de I'Homme (de 8 a

10 de margo de 1982), mostrard as ten-
déncias aruais do cinema etnogrifico.”

Nio houve premiagio no primeira
ano. Em 1983, um jdri internacionai
concedeu trés prémios: o Prémio Nanook
{melhor filme ernogrifico), o Prémio
Kodak (primeira obra} e o Prémio da
Missdo do Patrimdnio Etnografico (me-
lhor filme sobre a Iranga). Ao longo dos
anos, o Festival se desenvolveu e adqui-
rid uma certa notoriedade, o que nio
acorreu sem que fvéssemos pequencs
problemas com nossos amigos do Cméma
dee Réel, Efetivamente, os realizadores
recusados no Beaubourg e selecionados
no Bian diziam por tode lugar: “O Bilap
é formidavel e o Réel é nulo”, o que nio
agradava muito os organizadoves... Isto
criou, durante um Festival, uma certa
frieza entre nossas duas manifestaces.
Rapidamente, enrretanto, tudo se resra-
belecen. Tinhamos compreendido que ndo
hawia concorréncia entre nds e as rela-
Oes se tornaram novamerite amigdvers.
De faro, 4 parte este pequeno incidente,
o Réel sempre oferecen grande apoio ao
Bilan, proporcionando acesso aos flmes
recebidos, recomendando-nos aqueles que
lhes pareciam mais pertinences ao Bilan,
inscrevendo nosso programa em seu ca-
tilogo e divulgando-o amplamente ao

longo de sua propria manifestagio,
E no inicio, como ocorria a selecao dos
fitmes para o Bifan?

Durante os trés primeiros anos ndo havia

critérios definidos, Escolhiamos enere
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os filines vistos em proje¢des de outros
festivais ou pela recomendagio de ami-
gos de “confianga”, que nos diziam: “Vi
um filrme muito interessante que pode-
ria servir ao Bilan". Por vezes seleciond-
vamos o filme sem mesmo té-lo visto.
Nio se deve esquecer que nos anos 1960
o video ainda ndo estava difundido.
Tinhamos de ver os filmes em 16 mm,
o que implicava uma infraestrucara
complicada, bein menos flexivel que a
do video, ainda que no Comité do Fil-
me nos iivéssemos um aparelho de 16
min relativamente simples.

Duranie muito tempo, as mis lin-
guas disseram: ‘Ao Comiré do Filme é
possivel apresentar qualquer coisa, eles
nao olham os filmes”, mas quando eu
revejo os programas dos quatro primei-
ros anos, percebo que, mesmo se no
inicio nds nio vistonassemos todos os
filmes, em todo caso tinhames uma
certa intuicdo, porque ja prdjerévamos
os filmes de Thomaz Farkas, de David
MacDougall, os primeiros filmes de
1Jenis Gheerbrande recusados no Réel,
de Alan Lomax, André Gladu, Michel
Brault, Jun Takahashi, Jean Arlaud,
Georgui Balabanov, Jean Dominique
Lajoux, Raymond Depardon, Jean
Gaumy... Nio consigo citar todos.

Lembrﬂ—me CIE uma Q.nedOEa: erd o
momento da sele¢do e da programagio
do Bilan de 1984, en estava organizan-
do o programa e havia um vazio de
aproximadamente 70 minutos. Eu me
esforgava para enconcrar uma idéia
de como preenché-lo e neste momen-

to uma amiga entra na sala e diz:

“Francoise, acabo de ver um filme
apaixonante, rodado meio clandesrina-
mente na China, realizado por Jean-
Luc Léon. E formidavel e completa-
mente diferente do que se faz sobre a
China atualmente” - “Ah, é2”, eu disse,
ndo miutito conveticida, “ele tem quan-
to tempo de duragio?”, “70 minutos®,
respondeu ela, “Formidivel, eu o que-
re. [Jé-me as informacgdes para que eu
possa fechar o programa e telefonar a
Jean-Luc Léon para lhe avisar.”

Era a primeira vez que passavamos
urn filine sobre a China, que interessa-
va mullo as pesscas naquela época
Antes da projecio colocaram-me diver-
sas questoes, 45 quais eu era, evidente-
mente, incapaz de responder, j& que eu
ndo havia visto e filme. Na manhi do
dia da apresenracdc eu estava muito
angtistiada. Vi o filme ac mesmo tem-
po que o publico, Ele eta realmente
formidavel, ranto pela abordagem, pro-
posta, conteado, personagens, quanto
no plane cnematografico. O jun lhe
conceden © Prémio Nanook.

Jean Rouch apresentava assim o
terceiro Bilan: “Se os dois primeiras
Bilan mostraram durante trés dias um
patchwork cinematogrifico, nio levan-
do em conta nem geogralias, nem te-
mas, nem nacionalidades, os cinco dias
deste terceira Bilan se articulardo so-
bre um dos temas essenciais da cine-
matogralia; o tempo.”

A pardr de 1984 comecamos, as-
sim, a organizar a manifesragio por
remas e a fazer proje¢@es igualmente a

noite. Em 2001 decidimos organizar

LUCIANA HARTRAANS o Entrevista com Mme. Francoise Foucauwt
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uma mesa-redonda no sabado. Desde
entio, foram tratados nestas mesas
redondas os seguinres remas: “Antro-
pologia Visual € Novas Tecnologias”
{2001}, “As Escolas de Antropolegia na
Europa” (2002) e, em 2003, “Cinqiien-
ta Anos do Comité do Filme Etnogra-
fico: o3 pioneiras”, para festejar o imeio
século de nossa Associacao,

Pouco a pouco a chegada do video
facilitou grandemente o trabalho de
selegiio, o que nio nos impediu de
continuar projetando os filmes em 16
mm, formate caro a Jean Rouch e tam-
bém a certos realizadores que, durante
alpuns anos, para poder passar seus fil-
mes no Bifan, faziam a cransferéneia de
seus videos para 16 mm: Mwe bana
Bandi, em 1989; Masques noirs, masquies
blancs, em 1990; A propos de tristes tropiques,
em 1992; L'ayt des pinces, em 1992, que
recebeu o Prémio da Missdo do Patrimd-
nio Ernolégico; Ekaye retronvé, pays
d'ombres, en 1993, Naitre Bijago, em 1992
Le Prochain et le Loinfain, em 1993,
Stkambano, em 1992; Sur les traces de
Gengis Kban, em 1992 Vazaue del Kive,
em 1992; La voix des génies, em 1993,
Sans pére af mari, em 1995; Fewmmes twx

yeux puverts, em 1995, Retour dans a

Taiga, tambem em 1995

Em 1994 e 1995, a Missio do Pa-
trimbnio Ernolédgico locou para o Bifan
um projetor de video por um dia, a fim
CIE! p]_"Otha.l' 05 ﬁlmﬁs concotrenles a0
Prémio da Missdo: muitos nesta época
Jj4 eram realizados neste formarto. A par-
tir de 1995 rornou-se mais e mais di-

ficil fazer uma selecio correta unica-

mence com filmes em 16 mm, pois ex-
Cl:le.ntes d.ncumentos estavam Serld_()
realizados em video. Finalmente, em
1990, fizemos a selecao visionando to-
dos em video, sem mais levar em cont
o formaro original, o que foi facilitado
pelo faro de que a Sala do Musée de
L'Homme acabara de adquirir o equipa-
mento de projecio necessitio. Até este
momento, dos 946 Nlmes projecados
ao longo dos 22 Bilans, 235 foram
projetados em videe, 14 videos foram
transferidos para 16 mm e 711 foram

projetados em 16 ou em 35 mm.

Entdo no infcio ndo havia diferenca
entre os fitmes do Réel e os filmes
mostrados no Bffan?

Nossa colaboragio com o Cinéma du
Réel ¢ muite interessante. Eles rece-
bem em rorno de 700 filmes. A sele-
¢io para a competicdo é de cerca de
30 obras, o que nio significa que os
670 filmes restances s&o ruins (algurns
o sio realmente, mas é uma minoria).
Suzette Glénadel ¢ Monique Laroze
nos indicam os filmes que se adequam
melhor 4 proposta do Bilan que do Réel,
ou seja, os documentos mais “etnogra-
ficos”. O que ¢ um filme etnografico?,
voc€ val me perguntat. Eu mesma ji
coloquel esta questdo a intimeros an-
tropdlogos-cineastas ¢ jamais conse-
gui obrer uma defini¢io precisa, que
eu desejaria poder utilizar a cada vex
que a questdo me € colocada... Na que

me concerne, ed me inclinaria a dizer
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que urn filme “etnogrifico” ou “etno-
logico” ou “antropoldgico” - identifi-
cacdo que varia de acordo com as es-
colas - é urn filme no qual o realiza-
dor se irnplica direramente ne “cam-
po”, no tema, com as pessoas que ele
fitmia, estabelecendo um conrato de
longa duragio, recornando diversas ve-
zes a fim de ter um real conheciniento
¢ cumplicidade com as pessoas e evi-
rando, com isso, a realizagio de um
trabalho de voyesr ou superficial como
as reporeagens de televisdo, Escas alri-
[MAS; MESMO qUE por vezes sejam inte-
ressantes pelas informagdes que apor-
tam, jamais sdo aprofundadas e nio
prevéem nenhuma reciprocidade. Ji o
filme etnogriafico deve ser realizado
em estreita colaboragio com os prota-
gonistas para atingir aquilo que prega
Jean Rouch, a "antrepologia compar-
ttlhada” Eu tomaria como exemplos
ideais de antropologia visual as obras
de lan Dunlop e de Johin Marshall, que
consagraram sua vida um aos Aborige-
nes da Auscrdlia e outro acs Bushmen
do Kalahaz, e gue estranhamente nio
eram antropdlogos de formagio. Afi-
nal, se diz que Flaherty ¢ o “pai do
documentdrio”, embora ele renha fei-
to apenas “fhcedes”..,

“O cinema etnogrifico existe?”, al-
guém um dia perguntou a Leroi-Gour-
han, que respondeuw: “Ele existe, pois
nés o projetamas,”

O cinema permire, gragas is novas
rectiologias, refornar ao campo e mos-
trar as pessoas os filmes realizados. Elas

assim poderm apreciat, criticar o traba-

lho feito, 0 que nio ocorre necessaria-
mente com os livros: em alguns casos
as pessoas nao sabem ler ou em outros
a obra nido estd escrita na sua lingua,

Posso lhe dar um exemplo que me
parece pertinente; este ano {2003), na
sexra-feira, 21 de maigo, apdés o meio-
dia, projetamos dois filmes: Efse ar Home
wn the World e Coastal life. O primeiro foi
realizado por uma antropdloga, Rassella
Ragazzi, o segundo por um realizador
de televisio, Oyvind Sander. O primei-
ro € um “filme etnografico” porque ¢ o
resultado de uma pesquisa de muitos
anos com uma velha senhora Sami; o
segundo é um “documentirio” (rmuito
bonito) que descreve a vida rude dos
liabitantes da costa da Noruega, nele
nao ha nenhum comentario sincrénico,
0140 e vé Jamals as pessoas falaren du-
rante suas atividades, ouve-se simples-
mente suas vores em off. Isto & o que
faz roda a diferenca deste para o filme
ce Rossella Ragazzi, no qual ha um real
didlogo e uma verdadeira cumplicida-
de. A velha senhora expressa seus sen-
Limertos cormo se se remetesse direta-
mente a 1ds, que compartilhames um
momento de sua incimidade, de suas
emocoes, Ja no filme de Oyvind Sander,
mais bonito cinemartograficamente,
permanecemeos exteriores ao mundo e
ds pessoas que ele mostra. Nos os ve-
mos ¢ ¢ tudo, {E preciso ressaltar que
Rossella realizou em video e Qyvind
em 35 mm.)

Desde a apaticio do video eu cons-
rato, sobretudo nos altimos anos, uma

renovacio do filme etnogrifico, espe-
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cialmente apds o aparecimento das pe-
quenas cimetas digitais. Os pesquisa-
dores podem, por um custo relativa-
mente baixo, utilizi-las corno uma ca-
derncra de campo ou um caderno de
rascunho, a partir dos quais pederio,
depois de diversas estadas, realizar um
verdadeirn filme. Se estas notas ou ras-
cunhos ndo chegam a constituir um “ver-
dadeiro” filme, eles permaniecerio como
documentos visuais indispenséveis ao
prosseguimento das pesquisas. Bste tipo
de filmagem possibilita uma cumplici-
dacfe e tma troca com os “filmados”,
pois estes podem se ver, reagir imedia-

ramente ¢ estabelecer um didlogo.

A senhora pensa que, com a entrada da
televisio como parceira... a producio
para a televisio mudou muita coisa?

Sim, creio que a televisio exerce um
papel importante para este género de
cinema, ela Ihe permite existir quando
o financia ¢ o divulga. Por outro lado,
ela pode ser limitadora, pois impde sua
duragio e um cerro estilo freqiien-
temente padronizado, que visa agradar
um piiblico vasto: o objetivo das redes
e TV ¢ ganhar audiéncia. No inicio do
Bilan tinhamos filmes de diversas dura-
¢Oes. Olhando os programas percebe-se
que, pouco a pouco, as duragdes se uni-
formizarama 13, 26 ou 52 minutos, du-
ragdes impostas pela televisio para po-
det incluit as propagandas. Na ARTEY,
pode-se it até 90 minutos na série cha-
mada “Grande Formaro”, Constata-se,

entretanto, que mesmo o0s realizadorag
que fazem seus filmes sem o apoio da
televisdo acabam chegando a um pro-
duro final com estas mesmas duragoes,
na esperanca de um dia serem divulga.
dos em algum canal. H4 uma espécie

de aurto-censura inconfessavel.

E atualmente, como é feita a progra-
macgdo do Bifarn ?

Para mim a selegio € o “tempo forte”
trabalho. E
apaixonante, ano apds ano, descobir

de meu SEMpre
os novos filmes, fazer as escolhas, es-
ta.belccer um P]'nga]'ﬂa coerente. To-
memos o exemplo deste ano: quanda
comecel a visionar, eu nic esfava
muite satisfeitz, nao encontrava bons
filmes, porém, quanto mais eu os via,
mais o programa se elaborava
tematicamente. Uma coisa que Rouch
nos ensinou a fazer foi organizar as
sessoes por tema, o que sempre funci-
ona muito bem. E como num jogo de
“sete familias” [sept familles] ou num
quebra-cabecas em que as pecas vio se
encaixando progressivamente no lugar
£ a partir dai urn certo ntmero de
termas aparecem: “Os poderes dos
médicos tradicionais®, “Q turisma”, "4
mitsica”, “Qs indios sonhadores”,
“Ernologia de longa duracio® |I'etbno-
logie aw long cours].. Os remas sio
impostos pelos filmes e npio escolhi-
dus a priori. E um sistema que valoriza
certos documentos que, projetados em

OULTS Condexto, S5eridm menos interes-
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santes, passariam despercebidos ounem

mesmeo teriam sido selectonados.

Sim, eu percebi gue o pablico reage a
estes temas...

Csta organizagio tematica funciona
bern. Percebi que o pablico vem ao Bilan
mais para ver os flmes sobre m tema
do que para assistic um [lme em parei-
cular {rmas isso nio ¢ uma regra). Na
entrada da sala hid uma ficha de inscri-
¢a0, e pudemos constatar que quando
ha sessdes sobre a medicina rradicional
¢ as plancas, encontram-se entre o5 es-
pectadores muiros médicos. Nas sessdes
sobre arte o1 misica, ha pintores, artis-

ras, musicos, etnomusicologos etc...

Entac noinicio a senhora faz uma pré-

selecao?

Fu assiste aleatoriamente aos cassetes
que chegam, sem Jevar em conra tou-
los, realizadores, temas, locais {de toda
maneira, & preciso ver tudo). E entdo
comeca para mim uma maravithosa via-
gem. Cada dia, durante horas, e per-
corro o mundo, descubro povos e seus
ricuals, suas rdsicas, seus cotidianos,
seus ambientes, suas poesias, seus sofri-
mentos, suas alegrias... E fabulosc, pois
o rempo para. Ao longe dos anos tenho
a impressao de aprofundar mens conhe-
cimentos, de melhor conhecer ag pesso-
us e dﬁ penel.‘l'zu' uim pOlICO sUa CLllEl.lra.

Eu fago “pesquisa de campo” olhando

os filmes. Porém, da mesma forma que
no “campo”, nem sempre tudo é perfei-
to.. Devo reconhecer que certes filmes,
relativamente poucos, sio francamente
nulos e as vezes eu gostaria de dizer ao
realizadot para trocar de profissaa.
Encretanto, praticamente todos apresen-
tam algum interesse e, mesmo que nio
sejam obras-primas - estas Gltimas sia
relativamente polco numerosas — me-
recem ser mostrados ¢ sobretudo discu-
nidos. O objerivo do Bidan nio é somen-
re rnostrar os filmes, mas sobretudo de-
bater sobre eles. Este ¢ um momento
muito importante para os realizadores
presentes, pais lhes permite falar de seu
trabalho, confronra-lo com o pablico e
Fer wma troca real.

Quando todos os filmes [oram vis-
tos uma primeira vez, o rrabalho de
sele¢in comecga. Alguns sio eliminados
rapidamente. Precisamos de sece horas
de projecdo por dia (ou seja, 35 horas
em 5 dias): duas horas durante a ma-
nha, mats uma hora de debace; trés ho-
ras i rarde ¢ uma hora e meia de deba-
te; duas horas de proje¢do i noite ¢ a
discussdo so para quando as pessoas 4
estac esgotadas. Isto € o ideal, mas ha
variacBes, 45 Vezes Com unl pouco mais
de projecic e menos debartes.

Gostaria ainda de chamar a atencio
sobre algo: no Bian, ao contririo de
outros festivais, o jurl nav é “secreto”
e nio somente assiste 4os filmes com
todo mundo como também participa
arivamente das discussdes diante dos
realizadores presentes, podendo emitir

sua opiniao sem nenhuma restrigio.
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Sim, isto confere uma caracteristica
muito interessante ao Festival.

Este ano (2003), no inicio, tinhamos
colocado o filme Derriére la carte postale,
de Vincent Leduc em “Vantagens e des-
vantagens do Turismo"” [Faits e méfaits du
Tourisme|, mas ao assistir Zoos buinains,
de Eric Deroo ¢ Pascal Blanchard, que eu
havia descoberto tardiamente, pareceu-
me evidente que os dois filmes deveriam
ser projetades na mesma sessio,
intitulada “Exibicoes humanas, turismos
exdticos: gaveras dos fantasmas ociden-
vais” [Exhibitions bumaines, tourismes
exotigues. tivoirs-caisses des fanlasmes
occidentanx]. Zoos huwnains trata da exibi-
¢3o do “bom selvagem” durante as Expo-
siches Universais, diante dos ocidentais
espantados de que pudessem existir ou-
tros homens além deles, ainda que de
cores diferentes e de “espiritos inferio-
tes”, O filme Derriére la carte postale mostra
que agora, no fim do século XX, esres
mesmo ocidentais se deslocam para ver
in Ioco estes “homens primitivos”, Esta
sessao fol um grande sucesso, e o debare,
em presenca dos realizadores, fascinante.
A sessio “Ernologia de longa dura-
¢do” [Hibnologie au long cours|, para reto-
mar a expressio de Jean Rouch, rambém
foi muito bem recebida com Kalabari
Family, de John Marshall e Ami Ronne
Arrivée, de Hugo Zemp. Estivamos em
presenca de dois filmes cujos realizado-
res haviam consagrado a maior parte de
suas vidas a estudar € a filmar, um, os
Bushmen do Kalahari e outre, os
Sénoufos da Costa do Marfim.

Quantos filmes aproximadamente ins-
arevem-se para o Bifan a cada ano?

O nimero de filmes inscritos estd au-
mentando. Isto se deve, em parte, an
fato de que a ficha de inscri¢io foi
disponibilizada, desde 2002, em nossa
pagina da incernet (herp:/ fwww.comice-
film-ethno.ner). Este ano nos visiona-
mos 201 fiimes, Somos apenas dois para
a selegdo, Laurent Pellé e eu. Porém, ac
o nameto de filmes continuar crescen-
do no préximo ano, cotro o riscu de
nio mais poder ver todos por falez de
tempo, Serd necessirio, entio, como
ocarre no Cinéma du Réel, rer ourras
pessoas que realizem uma pré-selecio,
idéia que pessoalmente nao me agrada
muito, pois creio que so se pode julgar
um filme a que vocé mesmo assistin.
Um exemplo disso ocorreu esre ana
com o filme O Arco ¢ a Lira, de Priscilla
Barralkk Ermel, Laurent nio havia apre-
ciado muito o filme e estava pronto a
suprimi-lo, quanto a mim, achava-o
interessante pois me fazia descobrir um
novo género cinematogrifico, a etno-
poesia, como disse Priscila. Finalmen-
te, o filme foi ganhador do Prémio
Ruspoli ex wquo. O contririo rambém
acontecedl €m outros anos.

Eu fago anotacoes sohre todos os
filmes vistos. Desde 1999 transcrevo-
as para o computador, fazendo o que
se chama de uma “ficha de visiona-
mente” com os dados técnicos, um
pequeno texio sobre o conteado e
minha apreciacio (que no caso de al-

guns filmes, nio pode ser mosteada.. ),
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o que permite ter uma documentagio
bastante completa, eventualmente util
para recomendar filmes que nio foram
selecionados para o Biflan mas que po-
detiam servir a outras manifestacfes.
Um exemplo: o filme Fé, de Ricardo
Dias, nio havia sido selecionado por-
gue o considerarncs um pouce superfi-
cial em sua evocagio da multiplicidade
de religides do Brasil. Quande fizemos
os Regards Comparés sobre o Brasil, em
2002, para mim era evidente que este
filme tornava-se indispensdvel, pois
dava, efetivamente, um panorama das
“novas religides” que pretendiamos
MOSErAr mMais precisamernie com outros
filmes. Ele seria, portanto, uma boa
inttoducao, Neste contexto, o filme era
um elemento incontornavel.

De 1989 a2 2003 assisti a aproxima-
damente 1134 filmes para o Festival
Esre ano, vi 201 e creio que tivemos 38
selecionados para a competigio. Bem,
de rodo modo, o nimero de seleciona-
dos depende da duragio dos filmes, mas
temos sermnpre uma meédia que fica en-
tre 35 e 42 [lmes.

No contexto atual ha paises que par-
ticipam com maior freqiéncia? Houve
alguma mudanca, ao longo dos anos,
na nacionalidade dos participantes?

Ne que diz respeito aos paises filma-
dos e as nacionalidades dos realizado-
res, desde 1982 exibimos filmes roda-
dos em 125 paises, por realizadores de

aproximadamente 70 nacionalidades

diferentes. Nos altimos anos temos tido
um menot admero de filmes provenien-
tes dos Estados Unidos, por outro lade,
pudemos constatat um crescimento de
filmes vindos da Asia (India, China.)e
também do Brasil. Recebemos poucos
filmes realizados por africanos, Ha tam-
bém filmes que vem das diferentes Es-
colas de Cinema da Europa. Este foi o
motivo pelo qual no ano passado (2002)
resolvemos organizar wina mesa redon-
da sobre as quatro escolas de antropo-
logia visual européias: da Noruega
(Tromso), dos Pafses Baixos {Leiden),
du Reino Unido {Manchester) e da Fran-
¢a (Nanterre}, sobre as quais pode-se
enconcrar informagGes e Lextos explica-
tives em nossa pdgina da interner, na

sessdo “Gazerte”.

Urma outra questdo: em relagdo a for-
ma, percebe-se mais didlogos nos fit-
mes recebidos atualmente? Os cineas-
tas tém se mostrade mais?

Emn relagdo aos ptimeiros anos do Bifan
nio creio que tenha havido muitos mu-
dangas na forma cinematografica, que,
de uma maneira geral, permanece bas-
tante clissica. Por outro lado, percebe-
se que o comentdrio estd desaparecen-
do, dando lugar A palavras das pessoas
filmadas, embora nos filmes ditos mais
“etnograficos” o realizador-antropolo-
go manifeste ainda necessidade de in-
cluir precises “clentificas” por meio
de comentirios em voz off. Isto é fre-
qientemence mal recebido, pois confe-
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re ao filme um tom doutoral, o que
pode tevelar, As vezes, uma tendéncia
um pouco colonialista. Tivemos um
exemplo este ano com o filme Le Do
qui danse, de Idrissa Diabaté, retrato
um pouco indbil |maladroit] mas bas-
tante tocante do nsico Cheik Smith,
morto prematuramente em um aciden-
te de cairo em 1998, O filme foi feito
COm muito amor e respeito por este
miisico, mas h4, em alguns momentos,
comentarios que acabarmn prestando um
desservigo aos propésitos do filme.
Quande, durante o debate, perguntaram
a Idrissa (vocé estava la), porque cle
havia incluido estes comentarios, ele tes-
pondew: “Este filme foi realizado pot
pessoas muito proximas a Cheik e este
era o Unico meio de passar a mensagem
que eles queriam expressar.” Creio que
a maior parte dos espectadores compre-
enderam o que ele quis dizer. O filme
recebett uma mengao honrosa.

Neste ano, dois filmnes me chama-
ram particularmente atengio pela ori-
ginalidade de sua forma cinematogri-
fica. O filme brasileiro de Priscilla Bae-
rak Hrmel, O Arco e @ Lira é um filme
“erno-poérico” em que uma mulher
indigena, por meio de um arco e de
pequenos cantos, exprime seu senti-
mento amoroso, O filme do fugoslavo
Vladimir Perovic, Rendez vous 4 Sarka-
meny, € uma realizagdo “etno-experi-
mental”, um encontro surrealista no
qual profissionais apressadas vio regis-
trar, em am vilarejo improvivel, os
magnificos cantos de cinco velhas se-
nhoras reunidas num sombrio salio

comunitario [salle sinistre de patronage|,
Com scu equipamento extremamenie
sofisticado, eles tegiscram sem prescar
a menor atengio as pessoas, A beleza de
suas vozes & de seus cantos que hreve.

mente desaparecerio para scmpre,

Agui ha algo interessante: o mais im-
portante nio & mals, necessariamen-
te, a imagem mas tudo que se passy
entre...

Sim, é interessante observar que estes
dois filmes, realizados por uma etne-
musicéloga e por um documentarisea,
respectivamente, possLent um LIgor cien-
tifico e uma abordagem verdadeirarnen-
te cinematografica, sermn que para isso

suptimam o lade poético e snrrealisra,

Creio gue na Europa esles filmes en-
contram malor possibilidade de difu-
sdo, especialmente gracas ao apoio e
ao interesse de algumas redes de TV.
Na América do 5ul, ao contrario, n3o
ha muitos espagos para a divulgacao
de filmes etnograficos, que acorre
quase exclusivamente nos festivais.

O que também surpreende no Rilan é
ver a assiduidade do piiblico s sessées,
A sala ndo é muito conforcdvel (¢ um
eufemismo..} - impossivel dormir nas
poltronas - [a dentro Faz um calor sufo-
cante, a ventilacio deixa a desejar e,
apesar de tudo, os espectadores prati-

camente nao saem da sala ao longo das
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projegiies (por vezes alguns se sentem
mal ou desmaiam..). 530 pessoas ver-
dadeiramente apaixonadas. Vale real-
mente a pena esforgarse para organi-
zAl 03 pProgramas pala pessoas assim
t3o motivadas por este génerc de cine-
ma. B extremamente gracificance e enri-
quecedar. Gostaria muite que paras-
sern de dizer que o documenrario estd
em crise [ne marche pas] e que nio in-
teressa ao piblico. E falso. Alérn disso,
comega a haver ama grande difusio em
salas de cinema, notadamente com as
projecdes do grupo Docamentaire sur
Grand Ecran* Os filmes de Nicolas
Fhilibert, de Michael Moore, de Thiercy
Michel, que sdo langados nos cinemas
e permanecem longo lempo em cartaz,
¢ os inmeros festivais que sdo criades
no mundo inteire, dos Ostados Unidos
a Taiwan, sio a prova de gue hd uma
demanda real e um interesse crescente
por esta expressio cinematografica. Afi-
nal, nd0 se deve caquecer que os pri-
meiros filmes da histdria do cinema

{foram ¥documentarios™.

Como a senhora classifica o plblico que
freqlienta o Bifan: é majoritariamente
formado por antropdlogos ou é mais
diversificado?

O publico do Bifan é bastante variado,
mas dentro de uma certa categoria de
pessoas. Na maioria s50 estudantes, pro-
fessores, antropélogos, socidlogos,
ernomusicologos, fotégrafos... Perma-

necemos sobretudo ne dominio univer-

sitdtio, dos profissionais liberais, artis-
tas., Ha também alguns aposentados
{como se comprazem em dizer sempre
as mesmas mas linguas) e ainda aglie-
les “fis” que todo ano pedem uma se-
mana de férias em seus empregos para
poder assistir 2 Mostra. Os espectado-
ves variam também de acorde com os

temas abordados.

5im...

O que se pode dizer, em todo caso, é
que o publico do Bilan ndo é um pabli-
co “cativo” mas “cativado”. Fico sem-
pte espantada de ver que, mesmo nesta
sala desconfortavel, com um calor su-
focante e com projegdes cuja qualidade
varia devido & antiguidade do equipa-
mento utilizado, os especradores per-
manecem os dias inteiros pelo prazer
de partir, durante uma semana, a des-
coberra do mundo, do Quero, de en-
contrar os realizadores, de discurtir, de
polemizar, injuriar-se (is vezes) sem
nenhuma censura, de ver os filmes pro-
jetades juntamente com o jdr. e tudo
isto, algumas vezes, aré depois da meia-

noite,

Bem, para due eu possa compreender:
a senhora estd na coordenagdo do
Bifan desde g inicio...

Comecei a fazer o Bilun em 1982, pela
iniciativa de Jean Rouch, instigador des-

ta manifestagio.
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Grand Foran é uma
mastra constitiica de
filmes docurentarios
e etnograficos,
classicos & allais,
promavida pela
Cinemathegue
Frangaise. A
programacan da
moslra prove sessdes
tades o8 fing de
SRMAaNa, Com quatro
filmes aos sabados e
quatro Aos domirgas,
seguidos de debates
com realizadores,
antropalogos e
especialistas em
Crema.
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E ele continua |a...

Sim, ele continna 4, sempre presente,
Gracas a sua louca paixde pele filme
etnogrifico, ele fez do Bifan utn evento
internacional, conhecido e reconheci-
do no mundo da antropolagia vistal
Come eu ja disse, tive a sorte de par-
ticipat desde o inicio desta aventura e
14 faz 22 anos que organizo o Bilan.
Ainda que nem sempre seja muito facil,
sem davida é um enorme privilégio ser
paga, entre outras colsas, para ver fil-
mes e organizar manifestag@es inferna-
cionais, parcicipar de festivais em diver-
sos lugares do mundo, inclusive no
Rio,.,

Sem duvida. E quais sdc as atividades
do Comité dao Filme Etnografico além
do Bitan?

As atividade do Comité do Filme fo-
ram e ainda sa3o multiplas. Vejamos am
breve histérico: “Em 23 de dezembro
de 1952, Marc Allegrer, Roger Caillois,
René Clément, Hubert Deschamps,
Germaine Dieterlen, Marcel Griaule,
Pierre Ichac, Henri Langlois, Jean Paul
Lebeuf, André Lerci-Gourhan, Claude
ILévi-Serauss, Edgar Morin, I.éon Piles,
Alain Resnais, Georges Henri Riviére,
Jean Rouch e Georges Rouquier se reu-
niam na sala de cinema do Musée de
L'Homme considetando que era tempo
de agrupar os antropdlogos e cineas-
tas, no intuito de partilhar suas expe-

riéncias particula.res," Apos esta reu-

nido, Jean Rouch e Germaine Dieterlen,
criararn, ern abril de 1953, o Comité dp
Filme Frnagrdfico. Germaine sustentou a
Presidéncia de 1966 aré o seu faleci-
mento, em novembro de 1999, O cargo
¢ arualmente gcupado por Christophe;
Thompson, professor da Universidade
de Warwick (Reino Unide), que a suce-
deu. Claudine de France, Annick
DDemeule, Mare Tenri Pianlt asseguram
a Vice-Presidéncia. O objetivo do Coms
té foi sempre a realizagdo e a promogio
do filme etnogrifico, realizade tanro
pov
documentaristas que renham um olhar

por pesquisadores quanto
antropolégico.

Ha também cucra manifestacio, Les
Mercredis du Film Ethnographique, que
apresentam, nas ultimas quartas-feiras
de cada més, de janeiro a julho, filmes
sobre o tema "0 Outro e o Sagrado”,

Desde 1990 o Comité do Filme
constituiu um baneco de dados sobre o5
filmes projetados ao longo destas dife:
rentes manifestacdes e rambém sobre
EqUEIES ﬁinles quE E.PI'ESCI'LL'E.VHITI L
cardter etnogrifico ou socioldgico, O
fichario conta, atualmente, com 2 308
titulos, que padem ser consultados no
local. Pode-se igualmente rer acesso i
documentagao impressa corresponden
te a4 cada filme, Alem disso, hs alguns
anos constituimos wma videoteca, con-
sultavel rambém unicamente no local,
cle 793 casseres. Esta constitui (im vet-
dadeiro instrumento de trabalho para
os pesquisadores e estudantes. Espero
que e pouco rempo possamos colo-

car em nossa pagina da internet a in-
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tegralidade dos programas do Bilan (os
946 filrnes), ilastrados com wm exrrato
de alguns minutos de cada filine, indi-
cando também o endereco em que se
pode obter o filtne. Bste processo j4 ol
iniciado corm o Bian de 2002, de 2003

e 08 Regapﬁs Compares.

Em relacdo a0 acervo do Bilan, gosta-
ria de saber como se da a conservacio
dlos filmes, pais sel que esta & uma
questao gue tem suscitado uma preo-

cupacan crescehte,

J& ha alguns anos conservamos ne Co-
mité, com a permissio dos realizado-
o5, torlos os casseres selecionados. Eles
podemn, desde entao, ser visionados no
local, s¢ podendo sair, quando for o
£as0, com a autorizagio dos realizado-
res [que, entrel@nio, raramente recu
satzy). Foi assim que ao longo dos anos
nossa sala do Comité se constitwiu num

[ocal de consulra.

Entao vocds t&m {ilmes & videos no

aceryo?

Sim, mnas ndo podemos mais oferecer
consultas dos filmes em pelicnla. En-
r1'el:2_11i:nj tOd_OS 5 dOCLLIT]EI_iLOS ql_lﬁ
pessufamos em 16 mm - entre os
quais, noradamenre, todos os primet-
ros filmes que feram rmonrados aqui
ne Comité - {oram rransferidos para
video e estdo, portanto, acessiveis nes-

te supo rie.

O Comité ainda possui uma sala de
montagem?

Rouch monton todos os seus filmes
aquil Houve, durante alguin tempe,
duas mesas de monragem no Comicd,
&5 quais se junraram duas oatras da
Cinamareca Francesa. Atualmente res-
2 apenas uma, que serve somence 3
verificacio de filines. A mesa-redonda
que encerrou o Bilan deste ano - con-
sagrada aos 50 anos do Comité  foi
realizada apds exibirtnos os filines dos
"pieneiros” que nrilizaram este equupa-
mente de moniagem.

Eu adorana igualmente dar uma
descrigio de nossa segunda manifesca-
gdo, os “Regards Comparés”, criados,
como o Bilan, por Jean Rouch.

Em 19278, 1979, 1980, o Comité
Internaiional des Fidms de PHomme € o
Comité st Filin Ethnographique organiza-
ram no CNRS, no ambito dos Bencon-
tres Internationales de UAndiovisiel
Scientifigue, uma série dle coloquios nos
quais se buscava comparar os olhares
de cliferentes ohservadores schre um
mesn grupe érnico. Assim, foram con-
frontadas diversas imagens registradas
dos Yanomami, dos Bushmen e dos
Dogon. Bm 1978, Jean Rouch apresen-
tava desea forina o primeiro coldquio:
“0 olho do escrangeiroe vé apenas aqui-
lo que ele sabe™ (de vm provérbio de
Gana).,

Apds uma primaira interrupgio, os
Regards Compards recomecaram em
1986, Em 1989, partimos pela trillia
de “Nanook” para umna nova edicio dos
Regards Conzparés sobre os Inuit. Diver-

LUCIANA HARTRANK  «  Entrewista com Mre. Frangoise Foucault

5 “Loeil de I'étranger
ne voit que ¢e quil
sait.”
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sas razoes, sobretudo [inanceiras, pro-
vocaram 1ma nova interrupgio de onze
anos. Entretanto, gracas A insisténcia
discrera mas firme, ao apoio moral e
amigavel e ao suporte financeiro do
CNRS Images/Média - dirigido por Jean
Michel Arnold e depois por Annick
Demeule - o Comité reromoun nova-
mente os Regards Comparéds para iniciar o
século. Escolhemos reencontrar, em 2000
os “Dogon da Falésia de Bandiagara, 20
anos depots”, em homenagem a Germaine
Dietetlen, a querida Presidente do Co-
miré do Filme que havia nos deixado
pouco tempo antes. Emn 2001 encontra-
mos os Abotigenes da Autralia e em 2002
nos intertogamos sobre o Brasil ¢ suas
idenridades religiosas. Este ano (2003)
terd por tema Madagascar - Histdria,
identidade, diversidade.

Perrnanecemos fiégis aos principios
desies encontros, tais como foram de-
finidos por Jean Rouch: confrontar os
diferentes olhares cinematogrificos,
colocados por etndlogos, cineastas,
geografos, viajanres, aventureiros, so-
bre um mesmo povo ou uma mesma
area geoyrafica. Atualmente, a experién-
cla se entiguece ainda mats: esces olha-
res ndo sio mais comparados apenas
entre “especialistas” de aleeridade, mas
uru retorno também se opera. O jardi-
neiro molhado [“arrosesr arrosé®]® dos
Irmdos Lumitre tornou-se o etndlogo
etnologizado e o antigo “indigena” se
aparelhou com os nossos instrumentos
pari interrogar-nos e interrogar a si
ptoprio. Os Yanomami, os Bushmen, os

Inuir, os Papuas, os Aborigenes, os

Amerindios, os Malgaches, fazemn fil.
mes sobre suas préprias culturas. Ao
longo do tempo, estes “Olhares Com.
parados” tornam-se “Olhares Compar-
tilhados™.

Entac atualmente os "Regards Com-
parés” sdo uma inanifestacao regular?

Sitm, adorariamos poder fazer esta
inanifeslacio todos os anos, em outu
bro, mas para isso precisarfamos Ler o
financiamendco necessario. Nossa situa-
¢dp esta gravemente ameagada por res-

trigbes orgamentdrias,

A propésito; gquais sao os recursos do
Comité e coma a senhora os obtém?

Yocé quer saber sobre o financiamenco
do Bilan? Posso lhe responder muito
ripido. Nosso “comutissaire aux comptes”,
Paul Tugayé, cira sempre esta frase de
Jean-Jacques Roussau: “Eu esperava
pouco, oblinha menos ainda.’”?

E realmente isso que ocorre hoje.
A cada ano as subvences diminuem
0l mesmao desaparecein, assim como
alguns prémios. Atualmente recebemos
subvengdes do Ministério das Relaces
Exteriores, da DRAC fle de France, da
Sociedade dos Amigos do Musée de
L’'Homme e da Sociedade Francesa de
EBrnomusicologia. O Ministério da
Cultura (Diregdo do Livro e da Leicura)
nos da rrés mul euros e 0 CNRS Image/

bMeédia assume por trés meses 0s paga-
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mentos do salirio de um coordenador

e de wn certe nQumero de fararas.

Islo é para o Bilan._.

Sim. Temes cutros colaboradores que
nos sustentam de uma maneira concre-
ra ¢ eficaz inas nac contribuem com
dinheira. Em primeiro lugar, o Cindma
du Réel nos perrnite aceder a win gran-
de nimero de filmes para a selegio.
Nosso proprama € lnscrito em seu ca-
tilogo e nosso catilogo ¢ divulgado
durante este evento, na semana que
precede ao Bilan. A Cinemateca France-
sa assegura nossa campanha de dival-
gagao em locais estratégicos, divalga
também nossos programas & nos aco-
lhe no ptimeiro sabade pela manhd para
a abertura da manifescagdo. O canal de
televisio Planéte Future, que no anoc
passado nos dava uma cerla soma em
dinheiro ¢ divalgava um spet publicita-
rio cerca de vinte vezes, durante os dez
dias que antececdem o Bilan, neste ano
ainda fez essa difusdo, mas nao colabo-
rou mais com dinheiro. Estamos, evi-
dentemente, bemn abrigados pelo Musée
de L'Homme, que pde sua sala de cine-
ma a nossa disposigio, mas devemos

pagat o projecionista,
E guem busca esses recursos, é a se-
nhora?

Deva dizer que ndo sou muite habil
para buscar financiamentos. Geralimen-

te isso se faz por meio de “amizade”,
Tinhamos amigos que apotavam nossas
agdes em diferentes ministérios e que
inrercediam junto s suas THregdes para
nos financiar, mas as pessoas crocam
de cargo e estes sdo ocupados por ou-
tros, o que imgplica refazer as propos-
[as 0§ CcONLALOs, € i$80 estd se tornando
cac . ver mais dificil. O dinheiro dimi-
nui como “une pean de chagrin™ e a bu-
rocracia cresce como um cancer. Para
receber trés mil euros € preciso preen-
che < tanca pa.]'_)e[ada como se fosse para
rer ber cem mil. B deprimente, humi-
the e, T1d apenas cinco anos pediamos
a & (bvengio, recebiumos uma carta de
aceltacao, envidvamos as coordenadas
ba. carias e recebiamos o cheque al-
guns meses depois.

Deixe-me mencionar o que ocorreu
nesses anos com o Ministério das Rela-
¢Oes LCxteriores; o Bureas de Cinema
deste Mirnstério apdia nossa agio pra-
ticamente desde o inicio do Bifan. Nossa
amiga Marie Bonnel que geria tudo
com mdo de rnestre, partiu para ocu-
par um novo posto em Nova York, Fiz
entio contato com sua substituta, gue
me aconselhou na redagiio do pedido
de subven¢io, fazendo diversas corre-
gdes. Fiz rude de acordo com suas ins-
trugbes. O programa do Bilan estava
pronte e publicado com o antncio do
Prémic Nanook quando recebi nim tele-
fonema dizendo: “Frangoise, tenho urma
m14 noticia a lhe dar, vocés nio recebe-
rio a subvencdo este ano, ela foi recu-
sada.” - “Isto ndo ¢ possivel! Ja estd

tudo impresso, o Prémio Nanook estd

LUCIANA HARThAMM < Entrevista com Mine. Frangoise Faucaull

¥ OLAQrEssdo gue vemn
ac livio de Balzac, oe
MBS NOINE, Dala
expressar dirmnintrgae,
perda de oens
materias oU nordis
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* Mme. Foucaull faz
Lma ritagia da
enlrevisty dada por

Gilbert Rouger
etneimysicéloge e
Diretor Honordrio de
Frsgquisa na (MRS —
a Joséphine
Deecharngs, no dia
25 de fevereiro de
2093, uma semana
antes do fechamenta
aefinitive das galerias
de efhologia da
fiusée de | 'Homme;
“Esta fal wma das
grandes riguezas do
tAusée de I'lomme,
abrigar sch seu teln
este Instituto de
Elologia fundada por
Marcel Mauss e por
Paur Rivet, e esta
faz parte das grandes
aguisicées intelecluais
gue a marte do
Muosge de I'Hormme
estd dispersandn. E
urr verdadeiro crime
contra o esclrita, sem
divida. Cstarmos
destriinda uma
IMENsa empresy
intelectual francesa,
sacrificando-a para
qué? A este
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anunciado, Quuis foram as razdes da
reciisa?” As razdes dadas eram inaceir-
vels: nosso fesuval era muito “especifi-
co”, nda era “chic” o suficiente, a sirua-
cio delicada do Musée de L’Homime
nio era propicia 2 um financiamenro, a
sala de cinema era antiquada (o que nio
¢ falso). Entretanro, minha cotrespon-
dence acrescentau que se esforgaria, para.
que a subvencio fosse mantida este ano.

Fiste festival “muito especificn” ha-
vta, entretance, chamado o atencio de
algumas pessoas esclarecidas do Minis-
tério pois, por duas vezes, na comemo-
ragio dos dez e dos vinte anos do Bifan,
0 Burcan de Cinema havia comprado os
direitos de cerca de rrinta filmes, tinha
mandado legendd-los em inglés e espa-
nhel e editara dois belissimos catila-
gos para seremn divolgados nas embai-
xadas da Frang¢a do mundo inteiro...
(voct pode encontrar o contettdo des-
tes catalogos no site do Ministério das
RelagBes Exteriores)

Devo dizer que naquele momento
fiquei completamente abartida. Era wma
quinta-feira, en me lembio, e na sexta-
feira pela manhi acordei dizendo: “Nio
€ 0 caso de nos acomodarmos, nem,
sobretudo, de suprimir o Prémio Nanook,
que ji foi ananciado.” Bu estava pronta
a “passar o chapén”, a pedir 500 euras
a Jean Rouch, 500 a0 CNRS Tmages/
Média e 300 a um ourro organismo a
fin de poder manté-lo, Antes de romar
esta atitude, entretanto, decidi enviar
um e-mail ac Bureas de Cinema dizen-
do que precisaria de uma tesposta de-

finiriva até aquela noire pois na segun-

da-feita nés terfamos uma coletiva o,
a imprensa no Musée de [’Homme e ey
tinha a firme intencio de fazer ali um
comunicado bastante violento... Ao
valtat do almoco havia uma mensagem
em  meu computador dizendo:
“Francoise, tenho uma hoa noticia «
dar-the: a subvengio para este anc (o]
excepctonalmente mantida em razio
dos cinglienta anos do Comité.” Po-
rérn, infelizmente deixaram-me corm-
preender que o Ministério das Rela-
¢Oes Exteriores nos subvencionava pela

altima vez.

E sobre a situagao do Musée de L'Hemme,
com o fechamento..,

Este ano, o ¢ncerramendo do Bilas, no
MESING MEMenLo em que apresenfava-
mos o filme L'Aventure die Musée de
L’Homme, de Jérdme Lambert e Philippe
Picard, galerias do museu, consagradas
a Africa, eram esvaziadas de suas cole-
¢Oes em proveito de im novo musew,
ainda em construcio, que deverd ser
destinade As assim dicas “Arces Primei.
ras”. Neste sentido, devo obrigatoria-
mente dizer aigo sobre a situacio do
Musée de L'Homme: ele estd agonizan-
do, nio creio que ele se recupete urn
dia.. Nio é simplesmente rma pagina
que € virada, rnas um liveo que se fecha
para sempre. Embora as reservas técni-
€as rvessem apenas comecado a ser
remanejadas, decidiu-se repentinanten-
te esvaziar rodas as galerfas priblicas

de etnologia, ainda que sathamos que o
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novo museu ndo abrira suas portas antes
de 2006. Qual a necessidade de reduzir
o Musée de L'Homme tdo rapidamente
a nada, e que propositos se escondem
pot detras destas desrruigtes sistemd-
ricas dos museus? Sera para conseguir
a privatizagiv de todos os museus na-
cionaig e poder vender e especular so-
bre o que se chamava, até 0 presente,
de “Patriménio Nacional”? Serd efeti-
vamente facl para este novo estabele-
cimenco, o “Musée du Quai de Branly”,
tornat-se o maior museu de ecnologia,
pois, além de poder dispor das trezen-
tas mil pecas do Musée de L'Homme,
das cento e cingiienta mil do Museu de
Arte da Aftica e Oceania - que fechou
definitivamenre suas portas no inicio
deste ano -, pode também escolher pecas
e colecdes ptovenientes de diferentes
museus do pais, disponde de um con-
forrdve] fimanciamento pard aquisigdes.

Sem davida, o Musée de L'Homme
ndo era itm modelo do géneio, longe
disso. Os desentendimentos entre os
responsdveis, uma tendéncia visivelmen-
te ultrapassada, rela¢des complexas
com o Museu de Histéria Natural - do
qual ele dependia -, a auséncia de ver-
dadeiro interesse de parte das autort-
dades, o envelhecimento dos pesquisa-
dores € a n3o renovagao destes, a au-
séncia de contratagdes de jovens e so-
bretudo a falra de financiamento e uma
certa displicéncia do pessoal certamen-
te ndo contribuiram para o sen desen-
volvimento nem para a sua renovagio,
Mas isto € suficiente para fazer desapa-

recer uma instituigdo Gnica, que em

um mesmo local reunia laberatérios
de pesquisa, uma biblioteca, uma
foroteca de alte nivel, cudo isso com-
preendendo trés disciplinas, Pré-Histd-
tia, Antropolegia e Etnologia, ou seja,
a Historia do Homem?¥

Hsre enderego sempre foi um local de
grande liberdade, onde cudo era possive[:
desde a ¢poca da Resisténcia, nos anos
1940, quando ali se impriniam os pan-
flecos da Pede do Musée de L'Homme,
ate Maio de 1968 quando, “por tras da
tela” se montava, durante a noite, fl-
mes sobte Lipp e outros conflitos. Ne
Bilan usufruimos sempre de uma gran-
de liberdade, em todos os niveis, MNao
sofremos pressoes exteriores pata a
programagio, termos poucas restri¢ées
de horirios, os vigias do Museu sio
muito prestativos {alguns, inclusive,
assistem assiduamente a MOSSAS Ses-
s@es). As discussoes sio livees e todas
podem se exprimir, o [ari estd livre
para criticar os filmes na presenga dos
seus realizadores. Estes dlrimos ficam
satisfeitos, ndo somente porque estio
apresentando seus filmes mas cambém
por saber que julgamento se (az sobre
o seu rrabalho. Este ¢ um confronto
essencial para avangar e progredir. As-
sim, “Este lugar se torna, a cada ano,
por uma semana, ndc mais um recep-
ticulo de imagens e de objetos encar-
cetados/enquadrados nas vitrines de
seus corredores, mas a caixa de Pan-
dora da qual escapam com o vento os
fragmentos de uma histaria de nosso
mundo, constantemente completada,

jamais acabada, sempre a recomecar,

LUCIaNA HARIMAKN  »  Entrevista com Mme. Frangoise Foueatl
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crmprecnd:imentc de
par na witrine o
exClisITe, poey € 550
0 que estio fazenoo.
O Musée du Qua
Branly serd o triunfo
do exntisma, o wrinnfo
de tude agquilo que
0s antropologos
derunoaram duranta
anus e aue cortinua
a ser denuncavel. O
Musee du Quai Sranly
& o trivnfo do neo-
rolarialisme, nacda
mais. F a apropracao
pela socicdade
ocidental deitas abras
de arte africanas,
americanas, da
Qceania, em nome
de um estetisma quc
& o estetismg dos
marchands de arte o
das galerias, E
absolutamente
desesperador ver 2
marte do Busée de
{"Homme. C[u wejo isso
anda Moje, ao olhar
estas vitrines gue sao
plenas de cignoes e
que mereciam, sem
duvida, ser
desernpoerradas. has
o Musce de |'Hormme
merecia ser renovado
[remis & Holx] & nao
50T MO0 Como 5
esta lazendo na mais
total e inescusavel
inconseiéncia.
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T orCe lieu est
devenu, chague année
poUr Une semaine, non

plus un réceplscle
d'imaces et d'objets
unc fois pour toule
convens of enchasses
cdang les vitrines de
tes coulnirs, mais la
beite da Panclore dort
s‘echappent a tous
verls les fragments
dune hstore e notre
monde, consiamment
cormplétée, jamais
Arhewde, tauours A
FeCOrmmencar, vivante
enfin!™  Marc-Henri
Mfaul: ¢ realicarior,
antropdlogs, Direior de
Fesquisa do CHRS e
Wire-Prasidente duo
Comité do Filme
Etnografico, Frangs.
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uma histdria viva, enfion!” (Marc-Tenn
Piaule). !

Por essas razbes que, a despetto de
rodas as dificuldades que se afipuram
nestes dias sombrios, de nosso Museu
que desaparece sob nossos olhos, desta
burocracia estipida e constrangedora
que a cada dia ganha terreno e deste
goVEerno arrogante e autoritirio, apesar
de mido, nds continuamos ¢ continuate-
mos sob a infludneia de nosso “Mestre

Louco”, Jean Rouch, que nos legou seu

otiisma inabaliavel e seus sonhos ma-
ravilhosas. Nos organisaremos todo ang
Bians do Filme Etnoyrafico, Regavds
Comparés, Meveredis du Film Etpuogrs-
phique, inventaremos semindrios, imagi-
naremes cursos de cinema... Para reali-
Zal com sucesso todas estas iniclativas
¢ permanecer nesta “evidéncia poéri-
ca”, cara aos surrealistas € a Jean Rouch,
utilizaremos saa férmula milagrosa ¢
infalivel: “fazer como se..”

Desta forma, mdo é permitide.

Cadernos de Antropoloyis e imagem, Ris de Janeiro, 1801), 2004
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Culture and commitment:

A study of the generation gap
Autor: Margaret Mead

Editora: Doubleday and Company
Garden City, New York , 1970

AR

0 fosso entre as geraghes

Alguns aspectos de nosso mundo contemnporineo ecoam nesta tentativa de escla-
recer o Lratamento dado ao tema da comunicagio visual pela antropdlega norte-
americana Margaret Mead, em seu livro Calture and commptment (1970). $30 eles o
sistemna de comunicagio mundial fundado sobre a eletrdnica, a rapidez dos avangos
tecniologicos e cientificos, o aumento da populagio mundial ¢ dos conflitos viclen-
tos associados ao crescence namero de refugiados sob tutela da ONU e a preocu-
pagic com o equilibeio planecirio - explicita no ativismo da juventude em tado o
mundo - entre outros. Buscar entender estes fatores, e 0 modo como sio concatenados
no pensamento da autora, setd uma maneita de chegar a um equacionamento

razodvel da quesrio sobre a visualidade tal como é concebida em suas cbras,

Antes, durante e depois

Voltemos um pouco no tempo. Em 1969, no més de margo, Mead profere a
conferéncia - da qual se ariginou o liveo em pauta - preparada para o centendrio
do Museu de Historia Natural (onde trabalhou [engos anos). Em julhe, ela assiste
4 missdo “Apolo XI” {quando os asttonautas aterrisaram em solo lunar), em
agosto, ac festival de musica ¢ arce de Woodsrock (sobre o qual escreveu um
artigo em janeiro de 1970, ressaltando o teor anti-militar do evento - protestava-
se contra os massacres no Vietnd); e, em novembro, 4 missio “Apole X1I” {(de novo

4 Lua). Todos estes acontecimentos, portanto, marcam o periode vivida pela
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Culture and commitment:

A study of the generation gap

Autor: Margaret Mead
Editora: Doubieday and Company
Garden City, New York , 1970

Fru R R

O fosso entre as geragdes

Alguns aspectos de nosso mundo contemporineo ecoam nesta tentativa de escla-
recer o tratamento dado ao tema da comunicagio visual pela antropdloga norte-
americana Margaret Mead, ern seu livio Culture and commitment (1970). Sao eles o
sisterna de comunicagio mundial fundado sobre a eletrdnica, a rapidez dos avangos
recnalégicos e clentificos, o aumento da populagio mundial e dos-conflitos violen-
tos associados ao crescente nimero de refugiades sob tutela da ONU e a preocu-
pagio com o equilibrio planetirio - explicita no ativismo da juventude em todo o
mundo - entre outros. Buscar entender estes farores, ¢ 0 modo como sdo concatenados
na pensamento da autora, seri uma maneira de chegar a um equacionamento

razoavel da questio sobre a visualidade tal como & concebida em suas obras.

Antes, durante e depois

Voltemos um pouce ne tempe. Em 1969, no més de marge, Mead profere a
conferéncia - da qual se originou o livro em pauta - preparada para o centendrio
do Museu de Histdria Natural {onde trabalhon longos anos), Em julho, ela assiste
& missfo “Apolo XI” (quando os astronautas aterrisaram em solo lunat); em
agosto, ao festival de musica ¢ arte de Woodstock (sobre o qual escreveu um
artigo em janeiro de 1970, ressaltando o teor anti-militar do evento - protestava-
se concra os massacres no Vietnd); e, em novembre, & missdoe “Apolo XII” (de novo

4 Lua). Todos estes acontecimentos, portanto, marcam o perfodo vivido pela
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autora durante a elaboracio do livro e
nele se fazem presentes,

Culture and commitment. A study of
genenation gap foi publicade em 1970, a
versdio francesa Le fossé des généntiions (aqui
utilizada) saiu em 1971. Em 1972, Mead
publica sua autobiografia, Blackberry
winter, My ecarlier years. Em 1973, ela
apresenta uma cemunicacio no IX Con-
gresso [nrernacional das Ciénclas Anrro-
polégicas e Ernolégicas em Chicago.
Deste congresso resultaria a publicacio
de Principles of Visual Anthropology, cdita-
do por Paul Hockings em 1975, umna das
primeiras do género, na qual desponia o
texto apresencado por Mead intitulado
“Visual anthropology in a discipline of
words™. A tematica da visualidade apare-
ce nos trés rrabalhos, notadamente no
rerceiro; Mead alerta para a importdncia
da observagio nas varias ciéncias, per-
guntando pele seu lugar na antropolo-
gia. Veremos, pois, como aparece em
Cuilture and commitment, o pano de fundo
deste famoso artigo.

Trés modalidades de transmis-
sao cultural

Este livro, um de seus dltimos, preten-
de analisar a “evolucio cultural” da hu-
mantdade sob o eixo das relagdes gera-
clonais, distinguindo trés tipos de cul-
rara; pos-figurativo, co-figurativo e pré-
figurativo. Para Mead, o engajamento
da pessoa (desde a tenra infincia) com
todos vs seus sentidos, num meio cul-
tural dado, traduz-se pela formacio de

T

um estilo préprio, dentro dos padraes
de comportamento transmitides de ge-
ragao em geragao,

Com o crescente grau de complexi.
dade das sociedades humanas, o copm-
portamento passa a ser modelado dife-
rentemente, A principio, entre mems-
bros de uma mesma geragdo em situa-
¢d0 comum de aprendizagem (o siste-
ma escolar ¢ um exemplo). Tal situa-
¢do € reforgada com a uclizacio cres-
cenre dos meios de comunicagio de
massa no século XX, levande a predo-
mindncia do género co-tigurarivo,

Por fim, novos “mecanismos de mu-
dan¢a e de transmissio caltural”, “fug-
damentalmente diversos dos tipas pos-
figurativo e co-figurative”, entram em
curso definitivamente e apontam para
0 surgimento de um novo tipo de cul-
tura, no qual a incerteza sobre o futurs
humano (e a necessidade de inovacoes
e readapragdes) ¢ aceitavel e aré nies-
mo desejivel na medida em que se
abrem possibilidades de mudanca até
entdo no concebidas. Neste novo tipo
de cultura, pré-figurativo, a experién-
cia das novas geracdes no mundo em
transformagio constante passa a ser
decisiva no processo de criacio-difusio
de padrdes de comportamento futuros.

importancia crescente da
visualidade

Mote-se que o préprio uso do termo “fi-
gurativo” aponta para o modo como a

visualidade estd intrincada no pensamens-
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to da autora, yanhande ainda malor
relevincia no contexto de surgimento de
um sistema de comunicacda mundial
(amparado por satélites, ridios, ©v's,
computadores etc.). Conseqilentemen-
te, do aumento significativo da freqiién-
cia de exposicio as imagens (em seus
miltiplos suportes) decorrem novos ha-
bitos perceptivos destinados a alcerar as
relaches entre as pessoas e destas com
o meio ambiente. Com os computado-
res, outros sentidos (as “sensagbes” si-
muladas-virtuais) se aliam 3 visualidade,
gerando novas e complexas possibilida-
des de cransmissdo culrral.

Hi que se lembrar que o percurso
desta complexidade crescente vern de
muite antes, da passagem das culruras
orais a0 advento da escrita e daf aos
novos meios de comunicacio (atuais),
nos quais a visualidade assume um pa-
pel preponderante. Para Mead as “ino-
vaches que aletam a tecnologia e a for-
ma das instituicdes modificam nevita-
velmente o cariter das culeuras”. E as-
sim que, nas sociedades complexas, os
processos de comunicacio visual forne-
cem material a0 antropologo que busca
campreender as transformagdes em cur-
so e o3 modos pelos quais podem ser
assimiladas em diferentes lugares.

Por outro lado, a prépria disciplina
ancropoldgica tem suas reotias e méto-
dos desenvolvidos, devendo fazer uso
dos novos instrumentos ao seu alcance,
Apenas a escrira jd ndo é mais suficien-
te. As cArnaras e os gravadores s¢ tor-
nam imprescindiveis 3 comptreensio das

totalidades culturais: da organizagio

profunda das emogles as diferencas
quase impetceptiveis nos gestos... ele-
mentos inarticilados presentes nos
comportamentos das pessoas, agora (e
posteriormente) suscetiveis de andlise.

Propde-se, inclusive, que se dé a
cdmara nas mios daqueles que estdo
sendo estudados, afim de que possam-
na operar eles préprios, de modo a dar
a ver aquilo que, devido 1 nossa educa-
¢io particular, ndo nos é direcamente
petceptivel. A multiplicidade de pan-
tos de vista é mesme uma condigdo
indispensivel ao desenvolvirnento de
uma antropologia comparativa ancora-
da no estudo das culturas vivas, Trata-
se de uma aposta na capacidade comu-
nicativa dos seres humanos no sentido
de resolverem, com o auxilio das cién-
cias, preblemas tanto em dmbito local
quante mundial.

Pois se no século XX instrumentos
mais refinados de ohservacio permi-
tem 20 Set humano decolar da Terra
até a Lua, um avango de proporgdes
similares deveria ter lugar nas cigncias
humanas. Esta preocupagio que apare-
ce no artige de Mead (1975) em tom
de ironia ¢ guestionamento ji estd
implicita aqui, como se estd vendo, em

tom de otimismo e de esperanga.

Antropologia comparada:
compromisso das novas gera-
ches

No livre, a autora procura sinterizar

sua experiéncia com as sere culrturas do

1GAD MARTINHO DE MFNOONCA « Resenha
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Pacifico Sul, além de oucras tantas cul-
turas nacionais com as quais trabalhou
(retornando, as vezes, depois de longas
auséncias), de modo a enfatizar a capa-
cidade humana e criativa de adaptacio
as transformacdes mundiais. Dividido
em trés partes, passade, presente e fu-
turo {correspondendo aos trés tipos de
cultura: pés-figurative, co-figuracivo e
pré-figurative), o rexto - originalmen-
te, como ji se disse, uma conferdneia -
leva ¢ leitor num constante vai-e-vem
entre a formulagio tedrica proposea e
o8 exemplos precisos tomados de seu
trabalho como antropoéloga.

Na rerceira e tltima parte, Mead
sustenta que a mudanga {avangos chiciais
em todas as dreas do conheciments) em
curso ndo tem precedentes na histéria
da humanidade, devendo necessariamen-
te abrir e libertar o futuro do passade,
Afinal, pela primeira vez o ser humano
tem a chance de se tornar “espectador de
50 mil anos de histéria”. E é ai que se
abre o fosso entre as geracfes de antes
€0 pds-guerra, assinalando um novo pe-
tiodo no qual, pataMead, a prépria guer-
ra hi de ser abolida. Neste nove mundo
540 os jovens, munidos de alegria ¢ pos-
suideres de uma consciéncia mais am-
pla, que conduzem os mais velhos dian-
te das siruagdes sempre novas,

Desse modo, evita-se conceber, seja
de “forma religiosa ou laica”, o ser hu-
mano como “eleito” ou como “condena-
do” (os argumentos sombrios de alguns
filmes de ficcio cientifica sdo, para Mead,
sintomas de uma imaginagio adulta que
nio consegue livrar-se do passado). Toma-

se o fururo como uma possibilidade em
aberto, cravada de complexidades e desa-
fios pertinentes a cada nova geracao
(crescendo num mundo tecnoldgico di-
versa da anterior). Somente a partir de
um “novo tipo de comunicacio ancore-
do num continuo didlogo, com partici-
pacio direta das novas geracBes e dasg
diferentes culturas, é gue se fario planos

vidveis ¢ dignos de interesse”,

Visualidade no dialogo
intercultural

A visualidade se tornou, pata Mead, um
aspecto cada vez mais imprescindivel a
um desenvolvimento adequado (e com-
plexo) das abordagens interculcurais.
No dmbiro da formacio de uma comu-
nidade munndial, os estudos sobre 2
comunicacio visual - maneira como os
participantes de uma curlruea fazem uso
das imagens - sdo igualmente impor-
tanres no sentido de dimensionar pos-
sibilidades de transformacio, as quais
apontem para uma convivéncia pacifi-
ca e tolerante entre os povos de rodas
as partes do mundo que, nas palavras
de Mead, agora podem se dar a ver, a
escutar e a entender mutuamence,

Resta dizer que, diante de nossa
atual conjuntura historica, as projecées
de Mead permanecem ainda no campo
da ingenuidade ou sio utopia, de cuja
realizagio dependem as novas geracdes
das diferentes culturas existentes.

loda Martinho de Mendonga
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Diante da dor dos outros

Autor: Susan Santag
Editora: Companhia das Letras
Sao Paulo, 2003.

RN

Diiante da dor dos outres ¢ um longo ensaio sobre a fotografia de guerra. Escruturado
em secdes relativamente independentes, identificadas apenas por niimeros, o
livro oferece um conjunte de reflexdes sobre as implicagdes éticas, morais e
politicas deste tipo de {otografia, tanto sob o ponto de vista de sua “producio”
- forégrafos ¢ editores - quanto de sua “recepgdo” - os espectadores. Perpassando
estas reflexBes, um problema fundamental: a questio da alteridade. Quem vé ©
softimento de quem, de que maneira, em que vefculos - estas sdo as indagacies
que conduzem os argumentos do ensaio.

Susan Sontag apresenta o problema a partir de um comentirio sobre Trés
Guindus, a obra em que Virginia Wooll veflete sobre a guerra. Sontag toma como
ponto de partida a convicgio de Woolf de que as imagens de guerra “uniriam as
pessoas de boa vontade”, levanrando uma duvida acerca desta crenga a partir da
problematizagio de quem seriam os interlocutores a quem Woolf abarca na
categoria de um “nos”. Para Sontag, “nenhum ‘nés’ deveria ser aceito comeo alge
fora de ditvida, quando se trata de olhar a dor dos outros”™.

Sontag prossegue entrelacando este problema fundamental - a delimitacio
da aleeridade - com uma outra questio: os efeitos provocados pela forografia
de guerra. Ela sustenta serem virias as reacdes possiveis diante da visio do
softimento alhelo: apelo pela paz, sede de vinganga, conscientiza¢io da realida-
de do terrivel. Diversos s3o também os sentirnentos passiveis de serem suscira-
dos: compaixio, indignagio, excitagio, aprovagio. O essencial, contudo, é a
constatagio de que a mera visdo do sofrimenio infligido pela guerra é menos
poderosa em sua proposta pacifista do que tantos tedricos e artistas quiseram
fazer crer. Bsta ¢ a ligio extrafda por Sontag do filme [accwse, de Abel Gance,
langado em 1938, cujas imagens, apesar de seu poder e crueza, revelaram-se
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tmpotentes para evitar a deflagracio
da Segunda Guerra.

A aulora desenvolve seu argumento
pelo exame da historia da exposigio da
dor alhela apresentado em dois rem-
pos: a iconografia do softimento e a
fotografia de guerra. Discutindo temas
tais como a diferenga entre os horrores
inventados e us horrores reais, a vergo-
nha de olhar, os efeitos provocados
pelas legendas (no caso da obra de Goya
inticulada As Desgragas da Guerra) e o
cardter encenado (ou nao) de registros
fotograficos da guerra, Sontag propde
uma reflexio sobre a condicio de es-
pectador dessas tmagens, perguntando-
se sobre a dimensdo érica envolvida no
proprio ate de olhar, Em meio aos
muitos exemplos utilizados, dois se
destacam pela notoriedade e pela radi-
calidade: a foto da execucio sumaria
de um homem suspeito de ser vietcon-
gue em Saigon, em 1968, e o conjunto
de registros dos prisioneiros camboja-
nos executados em wma prisao de Pnhom
Penh, entre 1975 e 1979. No prirneiro
exetnplo, Sontag enfatiza um sentimen-
to de indecéncia presente na prépria
situagdo de co-espectador, em especial
devido 2o fato de que a execucio foi
realizada intencionaimente diance dos
jornalistas. No segundo exemplo, San-
Lag comenta a imbticacio entre um
aspecte estético das imagens e um as-
pecte ético de sua contemnplacio; olhan-
do para a cimera, as pessoas prestes a
serem executadas sdo vistas de frente e
de petto, com a fusio entre o ing.lo
do espectador e 0 angulo do fotdgrafo

provocando, no dizer de Sentag, uma
“experiéncia de dar nauseas”.

A teflexdo sobre estas imagens dos
ptisioneiros carnbojanos suscita ainda
uma outra questdo. Portande um nig-
mero de registro preso A roupa, estas
pessoas permanecem andénimas, levan-
tando a questao do lugar reservado 3
individualidade na fotografia de guer-
ra. Sontag aborda este problema discu-
tindo o entrelagamento entre o poder,
a alteridade e a visio, comentando os
limites das exigéncias de discricio
impostas ao futégrafo de guerra, cau-
telose na identificacio das virimas a
quern percebe come petrtencentes a um
“nés™, despudorado na exposicio da dor
daqueles a quem vé como “outros”, Para
a aurora, o problema da alteridade ga-
nha 2qui uma nova versio, pois o outro
aparece entio como alguém que é vis-
Lo mas ndo vé: sua dor pode ser exibida
em uma relagic marcada pela uni-
lateralidade, conforme sugerem o es-
quecimento e a indiferenca pelo faro
de que seus parentes e amigos véem
seu sofrimento retratado em imagens
globalmenre difundidas.

Sontag questiona em seguida qual
a razdao para se contemplar imagens
de horrores passados, levantando as-
sim o problema da dimensio ética
emburida ne ato de recordar. A ques-
tio-chave estaria no sentimento de
obrigacio que acomete hoje tanras
pessvas, que sentem como um dever
ético olhar as imagens que recordam
erimes e crieldades. Para cla, esta ques-

tdo deveria ceder lugar a uma espécie
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de “meta-indagacio” em vez de nos
sentirmos obtigados a olhar, deveria-
mes nos sentir obrigados a refletir
sobre esta urgéncia em contemplar as
imagens do horror. Examinando algu-
mas idéias de pensadores que afirma-
ram a sedugio exercida pela degrada-
¢ao e pela maldade sobre o ser huma-
no, Sontag relata o episddio de tima
cidadd emn Sarajevo que lhe conta da
propria indiferenca dianre da invasio
da Crodcia pelos sérvios, entregando-
g entio a um med Ct{-fpd no qual iSEl’l-
tava as pessoas de otitras partes do
mundo de qualquer responsabilidade
pela prépria indiferenga, Para Sontag,
contude, esta histdria fala de uma
dimensdo insuspeita daquela consagra-
da articulag¢io nos-solidariedade versus
ourros-indiferenca, increduzindo ai
uma nova pussibilidade: a idéia de que
aidentificacio (a inclusdo em um “nds”
daquele outro softedor) produza uma
atitude de indifevenga provocada por
wm sentiments avassalador de medo e
desamparo.

Para Sontag, haveria uma dimensio
ética nos sentimentos da compaixio e
dasolidariedade. A compaixdo seria um
sentimento inconstante, que se extin-
guiria diante da impossibilidade de
uma acio efetiva. J4 a solidariedade
cstaria imbricada em uma perversa
relagic com a inocéneia, wma vez que
sentirmo-nos solidartos seria wna for-
ma diﬂ iSEl’lLal'ITlU‘l'lGS d.e quﬂlquer res-
ponsabilidade para com aquele sofri-
mento que nos comoeve. Sontag assina-

la aqui a dificuldade e a dor embutidas

em uma. reagio que, diante da dor dos
outros, indagasse qual a relagio entre
o bem-estar de quem contempla e o
sofrimento de quem é contemplado.

Isto posto, qual seria a fungio da
forografia de guerra? Para que regis-
trat, conremnplar, recordar o horeor? Ha
um efeito inegdvel: ampliar a cons-
ciéncia do sofrimento que a maldade
humana ¢ capaz de gerar, diante do
qual a inocéncia seria imperdodvel. Re-
cordar, assim, & um arto ético, envolro,
contudo, em uma contradicie, uma vexz
que a paz exigiria a capacidade de es-
quecer. Ndo se trata, encretanto, de
esquecer do que € capaz a crueldade
humana, mas sim de diluir o especifico
em uma “compreensio mais geral de
que os seres humanos de toda parte
comerem coisas terriveis uns contra os
ourros”, E esse acaba sendo, para Sontag,
a destino de rodo registro fotografico
de sofrimentos especificos: uma con-
tribuicio para a deniincia da selvageria
hirmana.

Estas reflexdes sobre a fotografia de
guerra tém como fio conduror ¢ consa-
grado problema da relagio entre vio-
léncia e alteridade. Esta relagdo, contu-
do, ndo se restringe a contextos formais
de guetra, estando presente também em
um nivel “micro” no incerior da relacio
entre SEngIltOR d_e uma mesina SOC]:E*
dade. Neste sentido, a leitura de Dignte
da Dor dos Outros pode levantar ques-
thes relevantes para a compreensio da
dindmica da violéncia na sociedade bra-
sileira, em especial para a forma como

a violéncia é retratada na midia e con-
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sumida por sew piiblico recepror, em
um processo dialético que constrol a
propria experiéncia da vicléncia, em
suas dimensées ética, estética e afetiva,
Desejo de vinganga, compaixio, indife-

renga - o estudo dos sentimentos sus-

citados pela exposicio da dor humanga
{nossa? dos ourrosy) tem MO 4 reve.
lar sobre a gramatica que orienta a di-

namica da violéncia nu Brasil,

Maria Claudra Coehg
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1.1 Artigos inéditos e artigos nunca publicados em portugués, condizentes
com o perfil editorial da revista {até 35 mil caracteres comn espagos,
incluindo referéncias bibliograficas e noras)/

1.2 Cnsaios (aré 25 mil caracreres com espagos, incluindo referéncias biblio-
arificas e notas);

1.3 Entrevistas (até 20 mil caracteres com espagos, incluindo referéncias
bibliogrificas e notas);

1.4 Resenbas de livros, filmes e videos (aré 13 mil caracteres com espacos,
incluindo referéncias bibliogrificas e noras);

1.5 Revisbes bibliogrificas (até 13 mil caracteres com espagos, incluinde
refergncias bibliograficas e noras),

1.6 Analises de (ilmes e videos (até 20 mul caracteres com espagos, incluindo
referéncias bibliogrdficas e nocas);

A pertinéncia para publicacio serd avaliada pela Comissio Editorial e por

parecerista ad hoc, no que diz respeito 4 adequagio ao perfil da revista, ao

conteddo e 4 qualidade das coneribuigSes. Serio aceitos originais em potrtu-

gués, espanhol, francés e inglés, porém a publicacdo dos trabalhos em inglés

e francés (icara condicionada 4 possibilidade de rradugdo.

Os textos devem ser enviados, preferencialmente, via e-mail, em arquivo

anexo, ou via correio postal, em copia impressa e disquete. Solicitamos o uso

do processador de texto Word for Windows (fonte Times New Roman,

tamanho 12, espago 1,5} & de disco flexivel de 3% pelegadas.

Qs artigos e ensaios devem vir acompanhados de resumo em portugués e em

inglés (contendo entre 100 e 150 palavras), além de uma selecdo de palavras-

chave {contendo entre 3 e § palavras). Os autores devem enviar seus dados

profissionais (instituicdo, cargo, titulacio, principais publicacdes), bem como

enderego para correspondéncia (inclusive e-mail) e telefone para contato.

As notas devem vir no rodapé de cada pagina. As citagdes bibliogrificas nio

devern ser feitas em notas, e sim figurar no corpo principal do texto, com o

seguinte formaro: (sobrenome do auror, ano de publica¢do, pagina). Exemplo:

(Cassirer, 1979, p. 46).




6. As referéncias bibliogrificas devem vir em ordem alfabética, ao final do Lexco,

e devem seguir as normas da ABNT. Exemplos:

6.1 Livros:
LEVI-STRAUSS, Claude. As estruturas elementares do parentesco. Petrdpolis:
Vozes-EDUSPE, 1976,

6.2 Artigos:
ARRUDA, Mauro. Brasil: ¢ essencial reverter o atraso. Panorama de Tec
nologia, Rie de Janeiro, v. 3, n. 8, p. 4-9, 1989

6.3 Trabalhos publicados em Anais:

CORDEIRO, Rosa Inés de N. Descrigao e representacio de forografias de
cenas e fotogramas de filmes: um esquema de indexacio. In: CONGRES-
50 BRASILEIRO DDE BIBLIOTECONOMIA E DOCUMENTACAQ, 16
1991. Agais.. Salvador: APBEB, 1991. v. 2, p. L008-22,

6.4 Parres de livras:
FERNANDES, Florestan, Analise demografica e andlise mortfoldgica, In;

. Mudangas sociais no Brasif, Sio Paulo: Difusio Furopéia do Livro,

1260,

7 As imagens (foros, gravaras, desenhos, grificos) que acompanham o texto
devem vir com as devidas teferéncias e legendas, e sua localizagio deve ser
indicada no corpo do rexto, no local exato de sua insercio. Solicitamos que
as imagens sejam enviadas em disquete ou CD, em formato TITF ou JPG, com
bos definicao grafica (minimo de 300 dpi), ou em cépias de qualidade, com
as aurorizagbes necessitias para a sua reproducio na publicagao (especialmen-
te no caso de fotografias).

8 Os aurores devem enviar seus textos ou sugestdes para
Cadernos de Antropologia e Imagem
IFCH - UER]

Rua Sdo Francisco Xavier, 524 - Bloco A - Sala 9002,
Cep: 20550-013 - Maracani

Ric de Janeiro - RJ - Brasil

Tel./Fax: (21) 2587.7962 ramal 21

E-mail: cadernos@uer). be

9. Para mais informacgdes, consultar as edjtoras via e-mail:
Clarice Ehlers Peixoto - peixotoclarice@veloxmail.com.br

Paitricia Monte-Mor - interior@alternex.com.br

Préximo miimero:
O trabalho em imagens



Instructions to contributors

. Cadernos de Antvopologia ¢ Imagem gladly accepts the following contriburions:

1.1 Unpublished articles or articles never published in Portuguese which
relate to the magazine’s specific subject (up to 35 thousand characters
with spaces, including bibliographic references and noles),

1.2 Essays {up to 2§ thousand characters with spaces, including bibliographic
references and nores);

1.3 Interviews {up Lo 20 thousand characrers with spaces, including biblio-
graphic references and notes);

1.4 Books, films and video reviews (up to 13 thousand characters with spaces,
including bibliographic references and notes};

1.5 Bibliographic listings (up to 13 thousand characters with spaces, includ-
ing bibliographic references and notes};

1.6 Film and video analyses {up to 20 thousand characrers wich spaces, in-
cluding bibliographic references and notes);

. The publishing relevance of the material sent will be judged by the Editorial

Committee and by an #d hoc referee regarding the adequacy to the magazine’s

characteristics and the contributions’ contents and quality. We accepr origi-

nals in Spanish, French and English, but the texts may be subjected to trans-

lation: before publication.

. Texrs may be sent preferably by electronic mail, as an actached file, or by

postal mail, as a princed copy and a 3 ¥ inch floppy disk, Contributors are

asked to use Word for Windows {font: Times New Roman, size 12 and 1,5

space berween lines).

. Articles and essays must be accompanied by an abstrace in English (from 100

to 150 words) and a list of key words {from 3 to 5 words), All authors are

requested o send professional information (institution, position occupied,

titles, main publications) as well as addresses {e-mail included) and telephone

numbers for contact,

. All notes must be positioned at the foot of each page Bibliographic quota-

tions must ot be included in footnotes but within the main text, formatred

as follows: (author’s family name, year of publication, page), Example: (Cassirer,

1979, p. 46). Bibliographic references must be alphaberically listed ar the end

of the text.



6. Images such as photographs, pictures, drawings and graphics thar accompany
the text must include appropriate references and captions and their position
must be exactly specified within the body of the text. We request that the
images be sent in a disk, with high graphical definition, or in good qualiry
copies with the necessary copyright licenses for reproduction in this publj-
cation (specially photographs).

7. Authors must send their texes and/or suggestions ro:

Cadernos de Antropologia e Imagem

IFCH - UER]

Rua S3o Francisco Xavier, 524 - Bloco A - Sala 9002,
Cep: 20550-013 - Maracana

Rio de Janeiro - RJ - Brasil

Tel /Fax: (55121) 2587-7962 ramal 21

E-mail: cadernos@uerj.br

8 For further informartion conract the publishers via e-mail:
Clarice Ehlers Peixoro (peixotoclarice@veloxmail.com.br)
Parricia Monte-Mdr {interior@alternex.com.br)

Next issue:

Work on images
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Homenagem a Jean Rouch -
Umna espera incessante. Jean Rouch {iffl
Marc-Henri Piasult :

O cinema da amizade de Jean Rom:h :
André Parente

Artigos
Fotografar, documentar, dizer com a imagent
Carlos Rodrigues Branddo

Forografia y ciencia antropolégica en el
Mariana Giordano
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Do monumento ao outdoor
Silvana Brunelli Zimmermann
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Leonarde Name
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